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MIEDZY REPREZENTACJA A SYMULAKRUM, CZYLI O NEWSACH
W ROZNYCH MEDIACH, MIEJSCACH I CZASIE - WPROWADZENIE

Newsy, czy tez informacje biezace, nie sa tozsame z wydarzeniami, ktorych
dotycza. Zdarzenia i newsy charakteryzuje ontyczna odrebnos¢ — podczas gdy te
pierwsze naleza do sfery dziatan i dziania si¢ w sferze rzeczywistosci spotecznej,
stosunkéw miedzyludzkich, cho¢ rowniez, szerzej, Swiata natury, news nalezy do
$wiata tekstu, jest konstrukcja tekstowa pozostajacq w okreslonej relacji do zda-
rzenia. Przypommeme tej wydawa%oby si¢ do$¢ oczywistej prawdy jest potrzeb-
ne zwlaszcza wobec naszej sklonno$ci do utozsamiania przekazéw medialnych
z rzeczywisto$cia', ale takze wobec faktu, ze aktualna informacja silnie oddzia-
luje na zycie spoteczne, ma moc powodowania zdarzen, wplywania na ludzkie
czyny i zachowania, a niekiedy nawet sterowania nimi. Tymczasem informacja jest
tekstowym uzyciem zdarzenia, jest forma tekstowa zaposredniczona dyskursyw-
nie i medialnie, w najlepszym wypadku — reprezentacja zdarzenia, nigdy za$ nim
samym. Zawsze odstania jakis/czyj$ kat widzenia. Nalezy do sfery migdzyludzkiej
komunikacji, jest tez wytworem technologii przekazu, okreslonych relacji spotecz-
nych, sytuacji dziejowej, w ktorej si¢ pojawia. Zawsze jest interpretacja zdarzenia.

News w swoich rozmaitych postaciach i formach istnienia jest zakotwiczony
w naszej potrzebie poznania wlasnego tu i teraz, bycia natychmiast powiadomio-
nym o aktualnych, waznych zdarzeniach, dowiadywania si¢ i przekazywania infor-
macji innym. I wiasnie sprawozdawczos¢ i referencyjnos¢ Marek Hendrykowski
uznaje za cechy obligatoryjne wspoiczesnego newsa. Potrzebf; 1nformac31 badacz
dokumentuje wskazaniem na mnogo$¢ form, sposobdéw przejawiania si¢ i odmian
gatunkowych newsow, z uwzglednieniem uwarunkowan semiotycznych i dyskur-
sywnych roznych medidow, by przywotaé¢ tu przyktadowo: wiadomos¢, powiado-
mienie, zawiadomienie, korespondencje, relacje, doniesienie, wzmianke, notke,
migawkq, reportaz, fotoreportaz, fotokorespondencje¢ (fotonews), list (w rozmaitych
jego odmianach i postaciach), pocztéwke, telegram, depesze, szyfrogram, gryps,
komunikat, podanie, zaproszenie, o§wiadczenie, apel, protest, pozew sadowy, mo-
mt/upommenle afisz, plakat, napis, nadruk, anons prasowy, nekrolog, klepsydre
i wiele innych.

Czytelnik znajdzie w artykule wazna konstatacje dotyczaca kierunku rozwo-
ju newsow — dazenia do uatrakcyjnienia przekazu skutkujacego, migedzy innymi,
wzmozong intertekstualizacja i fikcjonalizacja przekazu. W efekcie dochodzi do

! Zob. B. Reeves, C. Nass, Media i ludzie, przet. H. Szczerkowska, Warszawa 2000.
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swoistego paradoksu: oto gatunek, ktérego cecha ontyczna, swoista bylo odwota-
nie do zdarzen rzeczywistych, coraz cz¢sciej sigga do fikcyjnego pola odniesienia,
ktére w odbiorze ma uchodzi¢ za wiarygodne. Oznacza to, ze wspotczesny news,
ukierunkowany na atrakcyjno$¢, na angazowanie odbiorcy, wrgcz zawlaszczenie
jego uwagi, emocji, w pewien sposob manipuluje wlasnymi cechami gatunkowy-
mi i przyzwyczajeniami odbiorow — uzywajac fikcji w miejsce faktu, uprawdo-
podobnia zmy$lenie, nadaje mu znamiona prawdy. Ale mozna tez spojrze¢ na to
w sposOb mniej demoniczny i dostrzec w tych przemianach gatunku tendencjg roz-
wojowa, zapraszanie czytelnika do gry w prawde i fikcje czy wrecz zdemasko-
wanie swojego — nieuniknionego przeciez tekstowego i interpretacyjnego oblicza.
Mozna tez, odwotujac si¢ do mysli Jeana Baudrillarda, alternatywe prawda/fatsz
zastapi¢ dysjunkcja: ani prawdziwe, ani falszywe, oparte na chwilowej wiary-
godnodci, zacierajace $lady odniesien’. Tak czy inaczej, publikowane w numerze
artykuty dowodza, ze news w stosunku do rzeczywistosci lokuje si¢ w przestrzeni
tekstowej migdzy reprezentacja a symulakrum.

Tendencja do inscenizowania, rekonstruowania, fingowania aktualnosci nie jest
zreszta wylaczna cecha newsow wspotczesnych. Pojawiata si¢ juz w pierwszych
newsach filmowych — informacjach przekazywanych za posrednictwem ruchome-
go, cho¢ jeszcze nieudzwigkowionego obrazu, o czym pisze w swoim artykule
Matgorzata Hendrykowska. Jesli za pierwsze newsy filmowe uznamy za badaczka
pochodzace z 1895 roku filmy braci Lumiére, ukazujace zejscie ze statku na brzeg
uczestnikoOw kongresu zrzeszenia francuskich towarzystw fotograficznych w Lyonie
oraz rozmowg¢ astronoma Julesa Janssena z przewodniczacym lyonskiego ,,Foto-
-klubu”, to kolejne lata przynosza przyktady inscenizowania aktualnosci. Autor-
ka przywotuje tu kilka nakrgconych w maju 1897 roku przez Méliesa filmow,
ktére byly fingowanymi ,,aktualno$ciami” rekonstruujacymi epizody z wojny
grecko-tureckiej. Ten sam tworca w pazdzierniku 1899 roku dokonuje filmowej
rekonstrukcji stynnej sprawy Dreyfusa. Zabiegi te dowodza, wedtug badaczki, od-
biorczej potrzeby aktualnosci, ktora to potrzebg pragneta zaspokoi¢ poczatku-
jaca kinematografia, mimo przeszkdéd i niedogodnosci technicznych. Podobnie
tez jak dzi$, newsy filmowe z poczatku ubiegltego wieku taczyly tematy wazne,
przelomowe z codziennymi, odnoszacymi si¢ do zycia spotecznego. Przyktadu do-
starczaja tu zachowane kroniki z terenéw polskich, gdzie obok tematyki pogrze-
bow (np. zarejestrowany w 1907 roku pogrzeb Stanistawa Wyspianskiego czy
w 1912 roku — Bolestawa Prusa) pojawiaja si¢ migawki z wys$cigow konnych
i szerzej zawodow sportowych oraz wystaw przemystowych.

Okazuje sig, ze ocena prezentowanych zdarzen oraz ich inscenizowanie byto
tez wlasnoscia amerykanskich kronik z lat 30. Mikotaj Jazdon, analizujac cykl
kronik objetych wspolnym tytulem The March of Time, podkresla jego aksjolo-
giczny, czgsto wrecz otwarcie stronniczy charakter, chetne podejmowanie tema-
tow kontrowersyjnych. Taka formuta kroniki, majacej wersje radiowa i filmowa,
przytha celowo, miata prowokowac do dySkuSJl pehita funkcje opiniotworcza
i perswazyjna. O dominacji tych funkcji $wiadczy wskazany przez badacza fakt
wykorzystywania w radiu imitacji gtos6w 0sob publicznych czy rezyserowanie
autentycznoS$ci — inscenizowanie reportazy, wywiadow, kronik, ktore byly prezen-
towane jako dokument.

2 J. Baudrillard, Rozmowy przed koricem. Rozmawia Philippe Petit, przet. R. Lis, Warszawa 2001,
s. 96.
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Charakterystyke zmian w sferze poetyki wspotczesnych newsow, ich ewolucji
w strong rozrywki czytelnik znajdzie w artykule Katarzyny Maki-Malatynskie;j.
Przeprowadzona przez badaczke analiza telewizyjnych programéw informacyj-
nych (w szczegblnosci programu Dzien po dniu) dowodzi podporzadkowania in-
formacji prawom 1 logice rozrywki (tendencje te okresla si¢ jako infotainment).
Okazuje sig, ze wspotczesne programy informacyjne czgsto wykorzystuja struktu-
re opowies'ci ﬁkcjonalnych przesuwajac jedynie na poczatek punkt kulminacyj-
ny czy rozwiazanie konfliktu, a swobodny, dryfujacy w strong rozrywki sposéb
prowadzenia programu oraz charakter informacji przywotuja stylistyke praso-
wych tabloidow.

Te tendencje rozwojowe gatunku potwierdzaja zmiany zachodzace w warstwie
jezykowej newsow. Malgorzata Mitawska i Piotr Flicinski, kreslac szkic lingwo-
kulturowy newsdw, zwracaja uwage na uproszczenie i upotocznienie jezyka ukie-
runkowanego na nobilitacj¢, wrecz celebrytyzacje bohaterow newsow bez wzgledu
na ich istniejace lub nieistniejace zastugi; infantylizacje $wiata przedstawionego,
przyktadanie tej samej miary do wydarzen waznych i nieznaczacych; dominacje
form jezykowych bedacych nosnikami wartosciowania i emocji; czgste postugiwa-
nie si¢ sloganem. Powtarzalno$¢ tych tendencji w réznych odmianach gatunko-
wych wiadomosci prowadzi do ich upodobnienia, do symplifikacji i homogenizacji
form. Uproszczenie jezyka przejawia si¢ tez w zastgpowaniu form jezykowych
formami obrazowymi, np. w przekazach internetowych aktualno$¢ newsa zazna-
czana jest kolorem czcionki — zastosowanie barwy czerwonej wskazywa¢ ma na
aktualno$¢, §wiezos¢ informacji, ktora po kilkunastu a nawet juz po kilku godzi-
nach wys$wietlana jest z uzyciem barwy czarnej.

Zmiany, jakie zachodza w ontycznosci newsa i informacyjnych form gatunko-
wych, uwarunkowane sa kulturowo. Swoje badania tego zagadnienia przedstawia
w niniejszym numerze Janina Hajduk-Nijakowska, ktora podkresla, ze wspotczesna
wiadomos$¢ jest przede wszystkim uwarunkowana medialnie — podlega zasadom,
jakimi kieruja si¢ w spoteczenstwie demokratycznym media masowe. Te ostanie
z kolei podlegaja prawom rynku — komercji, dla ktorej podstawowa zasada jest
zysk. Krotko mowiac, wiadomo$¢ musi si¢ dzis przede wszystkim dobrze sprzedacé,
musi zarabia¢ na media, z ktorych korzysta. By to moglo si¢ dokona¢, news po-
winien by¢ atrakcyjny, a to z kolei oznacza ukierunkowanie $rodkow stownych,
obrazowych, dzwigkowych nie tyle na odzwierciedlenie zdarzen, co ich uatrakcyj-
nienie, ktore nieuchronnie prowadzi do kreacji. W efekcie, jak pisze badaczka,
odbiorca ma do czynienia z faktoidami (pogloskami), rozmyciem prawdy, zaciera-
niem granicy miedzy prawda a fikcja. Dazenie do przypodobania sig¢ odbiorcy,
inicjowania jego aktywnosci oznacza modyfikacje formuly przekazu — eksponowa-
nie funkcji fatycznej. Do tego rozwo6j medidw internetowych sprawia, ze przesu-
nigcie punktu cigzkosci na zaangazowanie, zywa reakcje odbiorcy moze skutkowac
reakcja nie tylko w obiegu bezposrednim — codziennej bezposredniej komunikacji
migdzyludzkiej, ale tez w formie zaposredniczonej — w cyberprzestrzeni. W efek-
cie news zyskuje nowa przestrzen zyciowa i nowa formule gatunkowa.

Umieszczenie informacji biezacej w nowym konteksécie medialnym i dyskur-
sywnym prowadzi do rozwoju form gatunkowych, o czym przekonuje artykut
Wojciecha Otto poswigcony memom. Wedlug autora mem przekazuje biezaca
informacje i komentarz do niej w formie stuzacej przede wszystkim rozrywce.
Koniecznym warunkiem fortunnego odbioru memoéw jest znajomo$¢ kontekstu
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— spotecznego, kulturowego, historycznego (i innych). Mem, nazywany tez genem
kultury, jest intertekstowym obrazowo-stownym tekstem komentujacym biezace
wydarzenia z rzeczywisto$ci politycznej i szerzej — zycia spotecznego. Oparty na
niedopowiedzeniu, angazuje odbiorce. Krotki, sugestywny przekaz, operowanie
struktura hasta, humorem (czgsto groteskowym), absurdem, ironia, zartem, anegdo-
ta; przedstawianie rzeczywisto$§ci w krzywym zwierciadle badz wyolbrzymienie
wybranych cech to gtowne wlasnosci memow, na ktore zwraca uwagg czytelnika
autor artykulu. Poetyka memu i sposéb istnienia w nim informacji analizowane
sa na przyktadzie facebookowego fanpage’u ,,Sztuczne Fiotki”, ktérego autorzy
wykorzystuja fotografie znanych dziet sztuki malarskiej, dorysowujac na nich ko-
miksowe dymki wypetniane tekstem. Element informacyjny, ktéry pojawia sig
w memach, pozostajacy w relacji cytatu lub parafrazy do aktualnej rzeczywistosci
spolecznej, umieszczony w nowym kontekscie ikonicznym staje si¢ ironicznym,
przesmiewczym komentarzem do zdarzen, wymagajacym od odbiorcy interpretacji,
zaangazowania w akt komunikacji. Wazna funkcja jest tu réwniez budowanie wig-
zi wspolnotowych.

I znéw, lektura numeru wykazuje, ze ta ostatnia funkcja nie jest wytaczna
cecha wspodtczesnych form informacyjnych, ale ze charakteryzowala roéwniez
przekazy dawniejsze. Ponadto badanie sposobdw istnienia informacji biezacej
w réznych formach tekstowych w réznym czasie i odmiennej sytuacji spolecznej
pokazuje, ze rowniez funkcje: referencyjna, dokumentowania, poznawcza, po-
wiadamiania odnalez¢ mozna w tekstach sprzed niemal dwustu lat. Jerzy Fiecko
odnajduje je w listach, ktére pisali Polacy zestani na Syberig. W analizowanych
listach Onufrego Pietraszkiewicza i Adolfa Januszkiewicza badacz dostrzega po-
nadto funkcjg integrujaca i podtrzymania tozsamosci narodowej. Cho¢ pisane przez
Pietraszkiewicza listy mialty charakter bardziej utylitarny, Januszkiewicza za$§ — ro-
mantyczny, obaj informowali o stanie swojego zdrowia, o potrzebach lektury ksia-
zek, zdarzeniach codziennej egzystencji i podejmowanych staraniach o amnestig.
Przekazywane przez zestancow wiadomosci, zawierane w listach kierowanych do
konkretnego adresata, w sposob konieczny miaty charakter subiektywny, zdradzaty
odmienne osobowosci piszacych.

Zapraszajac czytelnika do lektury numeru, zachgcam tez do wgladu w dwa
artykuly o newsach zamieszczone w numerach okalajacych tom niniejszy — sta-
nowiacego wprowadzenie do calosci tematycznej tekstu o antropologii newsow
(numer poprzedni) oraz zamykajacego cato$¢ tekstu poswigconego ich etyce (nu-
mer kolejny).

Ewa Szczesna
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Marek Hendrykowski
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza)

ANTROPOLOGIA NEWSOW

Ilekro¢ moje dzieci skarza mi si¢ na t¢ planetg, mowi¢ im: ,,Zamknijcie
si¢! Sam dopiero tutaj trafitem. Myslicie, ze jestem — Matuzalemem?
Myslicie, ze wiadomos$ci dnia podobaja mi si¢ bardziej niz wam?
Jestedcie w bledzie”.

Kurt Vonnegut (cytat w przektadzie Marka Fedyszaka)

1. GRA ZE SWIATEM

W codziennej grze, jaka kazdy czlowiek prowadzi ze §wiatem, niebagatelna
pozycje stanowi stan czuwania organizmu polegajacy na $ledzeniu naptywajacych
zewszad informacji. Potrzebujemy ich, sa nam niezbedne — za ich posrednictwem
koduje si¢ nie tylko momentalna reakcja na bodziec, ale i nasza wiedza o rzeczy-
wisto$ci, a wraz z nig indywidualny i zbiorowy system przeswiadczen i wyobra-
zeh o otaczajacym nas Swiecie.

U podstaw tego wszystkiego za kazdym razem lezy ludzkie do§wiadczenie.
Nowa wiadomo$¢ niesie zmiang, domaga si¢ uwagi i reakcji ze strony swojego
adresata. ,,Skad ten ogromny zapas obrazéw, niemal nieskonczenie réznorodnych,
ktorymi nieograniczona, nieustannie czynna wyobraznia ludzka zapetnita umyst.
Skad bierze si¢ w umysle caly ten materiat do rozumu i wiedzy” — pytat John
Locke. ,,Odpowiadam na to jednym stowem: z do§wiadczenia”.

Brytyjski filozof ma racj¢, podkreslajac wage empirycznego do$wiadczenia
jako kryterium prawdy badz fatszu percypowanych przez cztowieka wiadomosci.
Szkoput w tym, ze we wspotczesnym Swiecie zanika i wciaz maleje znaczenie
doswiadczenia pozyskanego bezposrednio (ergo osobiscie), podczas gdy niepomier-
nie ro$nie powszechnos¢ wszelkiego rodzaju doswiadczen zaposredniczonych: po-
chodzacych z cudzego — i co gorsza niewiadomego, a wigc niepewnego — zrodia,
czesto niesprawdzalnych i niemozliwych do weryfikacji ze wzgledu na odlegtosé,
jaka dzieli zrodlo danej informacji od tego, do ktérego ona trafia.

Aby przetrwaé, musimy by¢ kazdej chwili poinformowani — dobrze poin-
formowani ma si¢ rozumieé¢. Proces ten nazywany jest metabolizmem informa-
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cyjnym'. Zyjac, nieustannie pobieramy i przyswajamy informacje z otoczenia.
Codzienny trening w tej nietatwej materii czyni nas z czasem mistrzami unikania
niedogodnych destrukcyjnych informacji, ktore mogtyby czlowiekowi czy spote-
czenstwu odebra¢ woleg przetrwania i dalszego zycia. Metabolizm informacyjny
polega na nieustannym konfrontowaniu si¢ ciata i umystu z tym, co naptywa jako
nowa wiadomos¢.

Nie nalezy przy tym sadzi¢, ze monitorowanie naptywajacych wiadomosci to
rodzaj osobistego potowu, ktéry ma komukolwiek postuzy¢ do rozrdzniania dobra
i zta. W gre wchodzi wylacznie uzywany instynktownie mechanizm przetrwania.
Zke jest to, co niesie z soba zagrozenie dla jednostki i spoteczenstwa, dobre — to
wszystko, dzigki czemu nadal zyjemy. Przeciwstawiamy si¢ ztym wiadomos$ciom,
bo pragniemy przetrwaé. We wspomnianym mechanizmie przetrwania pogoda du-
cha taczy si¢ z odwaga i madro$cia dalszego istnienia.

2. LABIRYNT NIEOZNACZONOSCI

Kazda otrzymana wiadomo$¢ prowadzi nas przez labirynt nieoznaczonosci
przekazu rozciagajacy si¢ pomigdzy prawda a zludzeniem, mig¢dzy realnos$cia
a zmysleniem, miedzy dylematami towarzyszacymi rozpoznawaniu tego, co wia-
rygodne (potwierdzone cudzym i wlasnym doswiadczeniem), i odrdznianiu od
tego, co fikcyjne, btedne, zwodnicze, mylne, nieprawdziwe. Fikcja bywa niejedno-
krotnie grozna. Staje si¢ grozna, poniewaz wytwarza i ewokuje réoznego rodza-
ju przeswiadczenia. Swiadomo$é karmiona prze§wiadczeniami egzystuje w sferze
pozoréw, ztozonych z cudzego i wlasnego mniemania, a nie osobistego poinfor-
mowania.

Percypujac co dnia newsy, stajemy si¢ ich konsumentami. Co jednak konsu-
mujemy? Co skupia na sobie nasza uwage? Czy nie zaprzatamy sobie glowy by-
le czym, za§miecajac wlasna wyobraznig¢ i zaspokajajac nasza chtonno$¢ i glod
wiedzy o $wiecie informacyjnym fastfoodem i trashfoodem? Nie tylko §wiat pro-
dukuje newsy, rowniez newsy wytwarzaja sztuczny alternatywny $wiat przezna-
czony do (u)wierzenia. Jesli owa niby-rzeczywisto§¢ zostanie poddana totalnej
manipulacji nadawcy, moze sta¢ sig¢ w jego reku srodowiskiem groznym, toksycz-
nym i niebezpiecznym dla odbiorcy jako strawa zast¢pcza i co gorsza oszukan-
czo ztudna.

We wspolczesnym $wiecie coraz bardziej i bardziej poznajemy $§wiat — i do-
znajemy go — poprzez obraz sztucznie wytworzony. Tworzy go strumien znako-
wych fantoméw bgdacych pochodna wirtualizacji. Kazdy taki obraz okazuje
si¢ interpretacja ukazanej w nim rzeczywistosci. To zaposredniczone wyobraze-
nie najczesciej nie ma wiele wspolnego z prawda. Bywa czgsto, ze okazuje sig
bardziej domena zmyslnie spreparowanej medialnej fikcji niz wiarygodnym ko-
munikatem o $wiecie.

! Definicje funkcjonalng i opis metabolizmu informacyjnego zawiera ksiazka Antoniego Ke-
pinskiego Lek, Warszawa 1977.
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Era informacji doprowadzita do glgbokiej przemiany funkcji komunikacyjne;j
newsOw. Zmienit si¢ ich jezyk, a wraz z ta przemiana sposob obrazowania i mo-
delowania komunikowanej rzeczywistosci. Nie chodzi tylko o raptowne przy-
$pieszenie jej obiegu, lecz o glgboka przemiang, jaka dokonata si¢ w zakresie
percepcji. Zmediatyzowany obraz $wiata stat si¢ umowny, wzgledny i niepewny.
Cyfrowy zapis wiadomosci czyni z niej w nieporéwnanie wigkszym niz dotad
stopniu ,,fakt medialny”, sprawiajac, iz tatwo tu o wirtualna ,,niewazko$¢” prze-
kazu poddawanego niezliczonym multiplikacjom, transformacjom i mutacjom,
dokonywanym w sposob tylez arbitralny, co pozbawiony odpowiedzialnosci.

Pociaga to za soba donioste skutki zwiazane z ludzkim do$wiadczaniem i do-
$wiadczeniem. Zostalo ono przez nadawce ,na wejSciu” ograniczone, zrelaty-
wizowane do ram okre$lonego przekazu: zarejestrowane, zamienione w wiazke
bitow, skondensowane i zapuszkowane. Przypomina swoim wygladem realna rze-
czywisto$¢, ale nia nie jest. Poetyka newsdéw nowej ery jest w gruncie rzeczy
poetyka zaposredniczonego, zastepczego doswiadczenia. Matryce poznawcze sta-
ja si¢ dla nadawcy i dla adresata przekazu materialem zbiorowego wyobrazenia
o $wiecie otaczajacym.

Na co dzien obcujemy z wigzkami znakow — bezkrytycznie biorac je za to,
co przedstawiaja. W kontakcie miedzy naszym umystem a rzeczywistoscia uczest-
niczy transmitujacy obrazy i zawarte w nich znaczenia mechanizm projekc;ji.
Dochodzi do tego sterujacy tym instrumentem posrednik. To nasz informator — sa-
mozwanczy, instytucjonalny, anonimowy dorgczyciel wiadomosci. On takze jako
posrednik w toczacej si¢ transakcji powinien by¢ przez nas traktowany z ogra-
niczonym zaufaniem, czytaj: daleko idaca nieufnoscia, odpowiednim dystansem
i nieustannie podtrzymywanym przez nasz umyst czujnym sceptycyzmem.

Ale tworca przekazu jako podmiot nadawczy to niejedyny problem w kwestii
wiarygodnoéci newséw. Swiat, z jakim stykamy si¢ — zaréwno realnie, jak
i w serwisiec wiadomosci — nie jest §wiatem przejrzystym. Uwaga ta dotyczy
wszystkich czterech planéw informowania: 1) ekstraspekcji; 2) retrospekcji; 3) fu-
turospekcji; oraz 4) introspekcji. Dziata tutaj osobliwy paradoks. Z jednej stro-
ny, za posrednictwem fotografii i ruchomych obrazéw percypujemy $wiat ukazany
jak na dtoni, z drugiej za$§ — to, co zarejestrowane, okazuje si¢ mimo wszystko
zagadkowe 1 niejednoznaczne (jak owa intrygujaca fotografia w parku zrobiona
przypadkowo przez bohatera Powigkszenia Michelangela Antonioniego).

3. OBIEKTYWIZM I SUBIEKTYWIZM

Prawda przekazu (rozumiana tu jako komunikat adekwatny do rzeczywistosci,
o ktorej ktos kogos informuje) czgstokro¢ z trudem toruje sobie droge do adresa-
ta. Nie jest ona obiektem, lecz procesem, ktéry dokonuje si¢ migdzy nadawca
a odbiorca. Jej skuteczne przedstawienie i adekwatne wyrazenie jest nieustannym
zadaniem nadawcy, podobnie jak jej odczytanie zadaniem odbiorcy. Bywa nieraz,
iz trudno ja osiagna¢ w przekazie i rownie trudno odczyta¢. Do§wiadczamy jej
obecnosci, lecz rowniez usitujemy ja rozpoznad. Stoi za tym wszystkim pod-
stawowa kwestia wiarygodnosci danego przekazu.
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Postulat pelnego obiektywizmu przekazywanej wiadomosci moze by¢ co naj-
wyzej warsztatowa wytyczna porozumienia, ale w samym procesie komunikacji
obiektywizm nie wystgpuje inaczej niz jako pewnego typu konwencjonalne wy-
obrazenie tego, jak powinien wyglada¢ przekaz obiektywny. Stad owo spoteczne
wyobrazenie wiarygodnos$ci nalezy laczy¢ z terminami takimi, jak: kultura mediow,
kultura newsow i etyka srodkow przekazu. Wyobrazenie to zalezy od danego tu
i teraz. Co dla jednych wydaje si¢ bezdyskusyjnie wiarygodne, dla innych stanowi
co najwyzej namiastke¢ obiektywizmu.

Powtorzmy raz jeszcze: zakomunikowanie prawdziwej wiadomosci za po-
$rednictwem medidéw wymaga udziatu i porozumienia zaréwno nadawcy, jak
i odbiorcy. W przypadku nadawcy daje o sobie zna¢ kwestia szeroko pojetej od-
powiedzialnos$ci autora danego przekazu (reportera, korespondenta, wydawcy etc.)
za jego ksztalt i niesiony sens. Prawda jako problem poetyki przekazéw me-
dialnych nie mie$ci si¢ zadna miara w — opartym na dualizmie prawdy i fatszu
— jednoznacznym albo—albo.

Migdzypodmiotowa prawda, z jaka mamy do czynienia w mediach i prze-
kazach informacyjnych, polega na nieustannym negocjowaniu znaczenia danego
komunikatu. Ocena jego prawdziwosci (wiarygodnos$ci) nalezy do obu stron.
Wiasciwe poinformowanie adresata, do ktoérego powinien dazy¢ nadawca, tworzy
spoleczna warto$¢ naddana. Temu ostatniemu nie przystuguje jednak nigdy status
wytworcy przekazu absolutnie obiektywnego. Jakby to nie zabrzmiato paradoksal-
nie: zyrantem i gwarantem obiektywizmu wiadomosci jest jej autor. Im bardziej
autorski przekaz, tym wigksza (a nie mniejsza) szansa na jego obiektywizm.

W powstawaniu i transmisji newsOw uczestnicza réwnoczesnie oba biegu-
ny: subiektywizmu i obiektywizmu. Wiele tutaj odcieni posrednich. W medialne;j
praxis nie istnieje petny obiektywizm (czymkolwiek miatby on by¢), podobnie jak
nie wystepuje w niej stuprocentowy subiektywizm. Mozna natomiast moéwic¢ o da-
zeniu ku biegunowi obiektywizacji badz subiektywizacji danego przekazu, majac
$wiadomo$¢, ze nie sa to przeciwienstwa traktowane dychotomicznie — nawzajem
si¢ wykluczajace. Prawda przekazu potrzebuje wspotudzialu obu tych biegunow.

Opowiadam sig tutaj za intersubiektywna koncepcja prawdy jako
kluczem do teorii prawdziwosci przekazu odnoszacej si¢ do newsow. W §wietle
tej koncepcji nie moze by¢ mowy o czyms$ takim, jak news obiektywny. Istnieja
natomiast wiadomosci zobiektywizowane i wiadomosci zsubiektywizowane. Istnie-
nie obu tych kategorii przekazu potwierdza codzienna praktyka komunikacyjna
stanowiaca uzus spoteczny i zarazem poetyke powiadamiania za posrednictwem
srodkow przekazu.

Jako wytwory ludzkie i teksty przynalezace do kultury komunikowania newsy
nie sg nigdy stuprocentowo obiektywne. Bywaja natomiast wiadomo$ciami zobiek-
tywizowanymi dzigki staraniom ich autora, by w maksymalnym stopniu wydo-
by¢ w przekazie jego funkcjg¢ referencyjna. To samo mozna odnie$¢ do
aspektu subiektywizacji form tego gatunku. Newsy nie musza gubi¢ owej funkcji,
mimo iz konstruujac tak a nie inaczej ich ksztalt, w sposobie organizacji postu-
zono si¢ czynnikiem subiektywizmu.

Czy wobec powyzszego o efekcie prawdziwosci newsa decyduje tylko wtasci-
we mu uksztattowanie formy przekazu? W znacznej mierze, niestety, tak bywa.
W codziennym gaszczu informacji tatwo ulec dezorientacji. Zwlaszcza wowczas,
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gdy dzialajac w warunkach monopolu informacyjnego, nadawca — zamiast rzetel-
nie informowa¢ — w interesie wiadzy, ktorej stuzy, manipuluje przekazem, kreujac
rzeczywisto$¢ zastgpcza podawang milionom ludzi do wierzenia.

Z drugiej strony gtdd rzetelnej informacji czyni dazenie do prawdy czyms$
niemozliwym do zatrzymania w zyciu spotecznym. Mozna na rézne sposoby pre-
parowac i fingowaé ukazywana rzeczywisto$¢, ktamiac (prymitywnie badz tez
w wyrafinowany sposob) za pomoca srodkow przekazu, jakie ma si¢ do dyspo-
zycji. Alisci bez prawdy przekaz traci sens, nawet jesli mial operowac wierutnym
ktamstwem. Warto zilustrowa¢ t¢ intrygujaca zalezno$¢ taczaca jedno i drugie
niezmiernie smakowitym cytatem pochodzacym z czaséw, w ktérych jak Polska
dluga i szeroka mozna byto na tysigcach murow przeczyta¢ napis ,.telewizja kla-
mie”. Cyniczny komentarz do niego stanowia stowa dwczesnego prezesa Radio-
komitetu Macieja Szczepanskiego, ktory na zebraniu kierownikoéw dziatow TVP
w sierpniu 1980 roku powiedziat: ,,Sytuacja jest niestety tego rodzaju, ze musimy
kazdego dnia nadawaé pewna ilo$¢ prawdziwych informacji™?.

Informacj¢ traktuje si¢ zazwyczaj ilosciowo — jako okre§lona porcje bitow.
Warto jednak spojrze¢ na nia nieco inaczej — jako na specyficzny proces. Z antro-
pologicznego punktu widzenia wszelki proces przyswajania informacji polega na
ocenieniu jej wagi i podjeciu stosownej decyzji co do znaczenia i waznos$ci dla
naszego dalszego zycia. Wiadomo$¢ jest wigc zadaniem. Raz banalnie prostym,
kiedy indziej trudnym. Pragmatyka jego wykonania, z ktora stykamy si¢ na co
dzien, wymaga treningu. Trenujemy t¢ umiejetno$¢ rozroézniania i wazenia wia-
domosci przez cate zycie — wszedzie, a nie tylko konsumujac newsy w serwi-
sie aktualnosci.

4. DONIOSEOSC WIADOMOSCI

Istnieje przepastna roznica migdzy byciem w posiadaniu informacji a byciem
kim$ dobrze poinformowanym. W $wiecie, w ktorym jesteSmy nieustannie bom-
bardowani newsami w kazdej z ich réznorakich postaci — tak newsami pozytyw-
nymi (rzadziej), jak negatywnymi (najczgsciej) — musimy sprobowaé nauczy¢
si¢ krytycyzmu wobec nich. Cztowiek i spoleczenstwo wyposazone w t¢ ceche po-
trafi rozroznia¢ obiektywne (ergo rzeczywiste, potwierdzone wlasnym lub
czyim$ empirycznym do$wiadczeniem) aspekty informacji i zmusi¢ swoj umyst do
ciaglej aktywnosci i pracy.

Mogtoby si¢ wydawac, iz ,,obiektywne” stoi w niemozliwej do pogodzenia
sprzecznosci z empirycznie doswiadczonym, a wigc tak czy inaczej ,,subiek-
tywnym”. Niekoniecznie. Sprzeczno$¢ taka niewatpliwie istniata i nadal istnieje,
dajac o sobie powszechnie zna¢ w praktyce komunikowania, bywa jednak nie-
ustannie przezwycigzana w zyciu zarowno jednostki, jak i spoteczenstwa. Rola
»ztych wiadomosci” okazuje si¢ w tym wzgledzie rola nie do przecenienia.

2 Cytuje za Januszem Gtowackim, Przyszlem czyli jak pisatem scenariusz o Lechu Walesie dla
Andrzeja Wajdy, Warszawa 2013, s. 173.
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Odkrywanie $wiata rozwazane w konteks$cie poetyki i antropologii newsow nie
jest kolekcjonowaniem oderwanych od siebie wiadomosci, lecz — w taki czy inny
sposob — ich porzadkowaniem i strukturowaniem. Dziataniem tym wazniejszym,
im bardziej Swiat ten odczuwany jest i postrzegany w kategoriach zamgtu i chao-
su. Wiedza w jej nie tylko etymologicznym (wiedza, wiedzie¢, wiadomos¢ etc.)
powinowactwie z tym, co nazywamy wiadomoscia, odkrywa uzyteczny dla czto-
wieka porzadek informacyjny (porzadek bycia poinformowanym).

,»Kazdy problem, ktory rozwiazatem — pisal Kartezjusz w Traktacie o metodzie
— stal si¢ zasada, ktora pozniej stuzyla do rozwiazywania innych probleméw”.

Do czego sa cztowiekowi potrzebne wiadomosci? Odpowiedz na tak postawio-
ne pytanie jest prosta: s mu potrzebne, a nawet wigcej — niezbedne, do funkcjo-
nowania we wspotczesnym §wiecie. Tak wigc codziennie, w sposob systematyczny
(poranna prasa czy serwis wiadomos$ci) badz okazjonalny chlonie to, co zostaje
mu dostarczone. Kontakt z newsami stanowi fragment o wiele szerszego i bar-
dziej doniosiego w swoich skutkach procesu przyswajania informacji. Oprocz te-
go w Swiecie Wspo%czesnyrn wystepuje jednak réwniez konsumpcyjny przesyt
wynikajacy z jej medialnego nadmiaru — z poinformowania, ktére staje si¢ prze-
informowaniem’.

Metabolizm informacyjny nalezy do elementarnych, pierwszorzednie waznych
i niezbednych proceséw zyciowych kazdego organizmu. Bez pobierania informacji
egzystencja jednostki i zbiorowo$ci bytaby nieustannie zagrozona. Czy informa-
cja stanowi $rodowisko? — Rzadko spogladamy w ten sposob na $wiat ery infor-
macji, w ktérym wspotcze$nie zyjemy. Informacja postrzegana jest przez ogot
w taki sposob, iz wydaje si¢ byé czym$ sztucznym i pozbawionym zwiazku
z realnymi funkcjami ludzkiego bytu. Tymczasem informacja jest srodowiskiem.
Rzec by mozna, ze tworzy ona nasze Srodowisko coraz bardzie;j.

5. ANTROPOLOGIA ZLYCH WIADOMOSCI

Katastrofy, coraz to nowe odmiany chorob, wypadki komunikacyjne, $mier¢,
trzgsienia ziemi, wybuchy wulkanow, pozary, powodzie, tsunami, huragany, taj-
funy, plagi, epidemie, wojny, nieszczgs$cia, zbrodnie, gwalty, okrucienstwa, ra-
bunki, wystegpki — diugi jest katalog tematow przynalezacych do kategorii ztych
newsow”.

Topos ztej wiadomosci nalezy do odwiecznych. Wszystkie newsy $wiata dzie-
la si¢ na wiadomosci zte i dobre. Z rozdwojeniem informacji jako archetypem

3 Janusz Glowacki opisat owo zjawisko nadmiaru i zmgczenia informacyjnego nastgpujaco: ,,Z tym
ze nawet jak Al-Kaida dokonata tej potwornosci na Manhattanie, to Amerykanie najpierw wpatrywali
si¢ w telewizory jak zahipnotyzowani, ale trzy tygodnie p6zniej co si¢ wieza na ekranie pokazywala,
to zmieniali kanat. A ja z nimi, bo si¢ potworna zbrodnia oswoila i zaczgta nudzi¢”. J. Glowacki,
Przysztem..., s. 21.

4 Pogladowe;j ilustracji dostarcza pod tym wzgledem konkurs World Press Photo, ktory od dawna
promuje i nagradza prace ukazujace repertuar najbardziej spektakularnych nieszczgs$¢ z catego Swiata.
Analogicznie przedstawia sig¢ sytuacja w przypadku konkursowych zestawow fotografii reporterskiej
w krajowym konkursie o tytut Grand Press Photo.
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tkwiacym gleboko w wyobrazni ludzkosci mamy do czynienia juz w Biblii. Jest
nim drzewo wiadomosci dobrego i zlego stanowiace nieodlaczny atrybut prapo-
czatkow rodzaju ludzkiego. W blogostanie rajskiego ogrodu nasi prarodzice zyli
z boskim zakazem zrywania zabronionego owocu. Zlamawszy ten kategoryczny
zakaz, zostali wygnani przez Stworce¢ z raju i weszli w zgubny kontakt z wszela-
kim ztem, ktorego istnienia wczesniej nie doswiadczali.

Nie od dzisiaj w $wiatowych, krajowych i lokalnych serwisach aktualnos$ci
dominuja zte wiadomos$ci. Zarowno nadawcy, jak i odbiorcy postrzegaja takie
newsy jako bardziej atrakcyjne od dobrych. Stad ich z reguly eksponowane
miejsce w hierarchii materiatéw danego wydania. ,,Zbrodnia na pierwsza strong”
— powiada stara maksyma wydawcow. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na
toczacy si¢ nieustannie codzienny wyScig gazet, agencji informacyjnych, anten,
stacji i portali o przyciagnigcie uwagi adresata. Zlo jest medialnie atrakcyjne,
dobro schodzi na dalszy plan. Antynomia zlego i dobrego organizuje podstawowe
doswiadczenie kontaktu z mediami. Badania z zakresu psychoneurologii dowiodty,
ze ludzie reaguja o wiele silniej emocjonalnie w przypadku konfrontacji umystu
z wiadomoscia zta niz dobra’.

Zte, smutne, negatywne wiesci stanowia od zawsze integralna czes¢ ludzkie-
go bytu. Nie chodzi o to, aby w ogoble je wyeliminowa¢ z serwisOw informacyj-
nych. Idzie o co innego, o to mianowicie, by nie byly one — jak rutynowo ma
to miejsce dzisiaj — medialng atrakcja instrumentalnie wykorzystywana w tym
sektorze przemyshu informacyjnego, ktory w terminologii anglosaskiej nosi trafna
nazwe infotainment. Obecny nadmiar ztych wiadomosci, z jakim powszechnie
mamy do czynienia w mediach, kreuje jednostronnie negatywny obraz otaczaja-
cego nas $wiata.

Serwisy informacyjne agencji, anten i portali calego $wiata nasycone sa zty-
mi newsami. Nie pozostaje to bez konsekwencji dla jednostki i spoteczenstwa.
Napoér ztych wiadomoscei, z jakim mamy wspotczesnie do czynienia w mediach,
zatruwa ludzka $swiadomo$¢, wpltywajac ujemnie na sposob postrzegania rzeczy-
wisto$ci. Kolejne zagrozenie dla srodowiska spolecznej semiosfery stanowi dzi-
siejszy nadmiar informacji, powodujacy ich erozj¢ w $wiadomosci potencjalnych
uzytkownikow.

Problemy nadmiaru informacji — jako stale poszerzajacego sig, determinuja-
cego codzienng egzystencj¢ srodowiska — dotycza nas wszystkich. Tkwimy w tym
nie od wczoraj, lecz od dawna. I wtedy, gdy korzystamy z rozlicznych dobro-
dziejstw mediow elektronicznych, i wtedy, kiedy niektorzy z nas usiluja zy¢
w dzisiejszym spoleczenstwie, obywajac si¢ bez nich (syndrom wykluczenia
medialnego). Rowniez wtedy, gdy dotykaja nas rozmaite negatywne czy wrgcz
grozne konsekwencje systemowego panoptykonu, jaki od pewnego czasu funkcjo-
nuje w codziennej rzeczywistosci.

Nie ma wiadomo$ci immanentnie ztych. Oprécz dobrych i ztych, bywaja
neutralne, a takze dobro-zte i zto-dobre. PodejsScie manichejskie w tym przypad-
ku zawodzi. Kazda wiadomos$¢ wtdrnie uzyta i poddana recyklingowi moze zmie-
ni¢ swoj znak: z ujemnego na dodatni i odwrotnie. Pokazmy t¢ przemiang na
konkretnym przyktadzie. Dotyczy on sytuacji, w ktorej chronione dobro spoteczne,

5 Zob. B. Reeves, C. Nass, Media i ludzie, przet. H. Szczerkowska, Warszawa 2000, rozdz. 9-11:
Media i emocje.
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jakim jest prywatno$¢, zostaje upublicznione w mediach. Czgstokro¢ winowajca-
mi sa w takich przypadkach poniekad sami poszkodowani, ktérzy dane na ich
temat beztrosko umiescili w sieci.

Niezliczone kradzieze informacji osobistych dokonywane przez hakerow po-
woduja fatalne skutki pozostawiania §ladow w sieci (pozbawiona osobistego nad-
zoru posiadacza retencja danych) albo naruszania osobistej wolnosci jednostki.
Ilekro¢ — wbrew swojej woli i poza dostepna jej wiedza — staje si¢ ona obiektem
stale rosnacej niekontrolowanej inwigilacji prowadzonej w naszym otoczeniu,
mamy do czynienia z naruszeniem prawa do prywatnosci. Co ciekawe, wiele osb
bez protestu godzi si¢ na ingerencje Wielkiego Brata w ich zycie polegajaca na
stosowaniu technik operacyjnych, ktore krok po kroku, strefa po strefie poszerza-
ja sferg spotecznej kontroli.

Wiadomosci wrazliwe dotyczace nas samych i innych ludzi maja to do siebie,
iz nie powinny by¢ powszechnie dostgpne. Chronione, podkreslmy, w tym zakre-
sie, ktory wyznacza granica zycia prywatnego. Wkraczanie w te strefg czyni §wiat,
w jakim egzystujemy, §rodowiskiem groznym i toksycznym — tak dla jednostki,
jak zbiorowosci. Jesli dane wrazliwe trafiaja w niepowotane rece, z chwili na
chwile przemieniaja si¢ w wiadomosci wyrzadzajace krzywdg i zto. Ten rodzaj
newsa ma to do siebie, ze gleboko szkodzi cztowiekowi, a w ekstremalnych
przypadkach staje si¢ dla niego zroédlem wielkiego zagrozenia. Kazda z takich
wiadomos$ci po upublicznieniu staje si¢ ewidentnie wiadomoscia zta, ogromnie
szkodliwa i niszczaca ludzkie ,,ja”.

6. WIADOMOSC I DOSWIADCZENIE

Dotykamy w tym miejscu istoty niniejszych rozwazan. Jest nia jezyk newsoéw
jako przejaw/wyraz/Swiadectwo okreslonego sposobu myslenia: od ztozonych
syntagm, takich jak serwis aktualno$ci i konstrukcja pojedynczego wydania, po-
przez gatunki i odmiany gatunkowe, az do wigzan montazowych poszczegdlnych
mikroelementow bazujacych na prostym rozpoznaniu. Nadawca przekazuje za po-
$rednictwem newsow adresatowi co$, co uwaza za godne uwagi. Dzieli si¢ z nim
wilasnym do$wiadczeniem. Czy jednak rzeczywiscie wilasnym? Nadawca jest
W tym procesie wytworca wiadomosci, ktoére moga pochodzi¢ z bardzo réznych
zrodet. Pelni zatem niezmiernie odpowiedzialna funkcj¢ posrednika w kontakcie
adresata ze §wiatem.

Wiadomo$¢ jako dzieto ludzkie i wytwor kultury komunikowania korespon-
duje z naszym zyciem poprzez indywidualne i zbiorowe doswiadczenie. Wigcej
jeszcze, formuje to doswiadczenie i wpltywa na nie tym bardziej, im bardziej
zaangazowane 1 obecne w naszym zyciu sa Srodki przekazu. Jesli 6w wplyw
jest przemozny, a z taka sytuacja mamy dzisiaj do czynienia, skutki spoteczne
wywieranej przez media presji staja si¢ niezmiernie powazne. Czy chodzi tyl-
ko o nadmiar ztych wiadomosci, ktorym zajmowali§my si¢ wczesniej, czy moze
o generalny przerost i przesyt informacji, bedacy naszym udziatem kazdego dnia?

Jedno i drugie niewatpliwie stanowi powazny problem psychospoleczny
i socjokulturowy, ale w moim przekonaniu oba te zjawiska nie sa tak grozne jak
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proces afazji informacyjnej, ktorego skutki obserwujemy w masowe;j
skali ogarniajacej swoim zasiggiem miliony ludzi na catym $wiecie. Opis i analiza
funkcjonalna ztozonych objawow afazji informacyjnej w odniesieniu do przekazow
medialnych natrafia na niemate trudnosci. W sukurs antropologii kultury newsow
musza przyj$¢: poetyka, lingwistyka i semiotyka jako ogolna teoria znakdéw. Wra-
camy w tym momencie do zrédet XX-wiecznej refleksji humanistyczne;j.

Ponad poétwiecze temu rozpracowaniem mechanizméw zaburzen afatycznych
zajat si¢ wybitny lingwista, Roman Jakobson. Rozpoznawat afazje w kategoriach
procesu rozpadu jezyka, traktujac ja jako problem lingwistyczny, $cisle powiaza-
ny z aspektem komunikacyjnym. Niezwykle instruktywnym podsumowaniem do-
ciekan badacza stalo si¢ stynne studium Dwa aspekty jezyka i dwa typy zakiocen
afatycznych®. Spréobujmy dla potrzeb naszych rozwazah dokonaé per analogiam
metodologicznej aplikacji jego ustalen, odnoszac je do studiéw nad afazja infor-
macyjna jako jedna z powszechnie wystgpujacych odmian afazji.

Afazja informacyjna okazuje si¢ zjawiskiem niezwykle groznym w skutkach,
poniewaz w procesie percepcji wiadomosci przekazywanej za posrednictwem
mediow dochodzi w §wiadomo$ci zaréwno nadawcy, jak i adresata do trwatego
rozszczepienia. Rozszczepienie to — ujmujac rzecz w wielkim skrocie — polega na
zerwaniu komunikacyjnego zwiazku migdzy znakiem a desygnatem (resp. przeka-
zem a jego odniesieniem do konkretnej rzeczywistosci). Przekaz medialny prze-
staje mie¢ obligatoryjny zwiazek z realnym $wiatem i traktowany w oderwaniu od
niego zaczyna zy¢ wlasnym niezaleznym zyciem. W rezultacie zamiera powiazanie
strumienia newsOw z tym, co one niosa 1 o czym informuja. Oto jeden z wie-
lu mozliwych przyktadow — stynna scena ukazujaca reakcj¢ Elisabeth Vogler na
telewizyjne zdjecia aktu samospalenia mnicha buddyjskiego w Personie Ingmara
Bergmana’, o ktorej pisat przed laty Don Fredericksen.

Scena ta stanowi modelowe przedstawienie w dziele artystycznym wstrzasu
afatycznego, jakiego pewnego dnia nieoczekiwanie doznaje, zyjaca dotad w ko-
konie splendid isolation, bohaterka filmu. Mozna tu moéwi¢ wrecz o porazeniu
osobowosci, przed ktora — w jej dotychczasowej normalnej, uporzadkowanej, na-
stawionym na siebie, wygodnej egzystencji, w spontanicznym akcie odzyskania
wrazliwos$ci na $wiat i kontaktu z nim — nagle otwiera si¢ otchtan wspotczucia dla
drugiego czlowieka. Wstrzasajaca wiadomos¢. Objawem wywolanego przez nia
zaburzenia staje si¢ niemota (symboliczna utrata jezyka przez Elisabeth Vogler)
i odmowa dalszego funkcjonowania jak dotad w obojgtnym na wszystko $wiecie.
Istnieja takie wiesci, po ktorych — jak twierdzit Theodor Adorno — nie sposoéb wy-
obrazi¢ sobie ludzkie zycie obojetnie toczace si¢ dalej, ta sama co dawniej droga.

Dzieto Bergmana nakrgcone w 1966 roku, podobnie jak Powigkszenie Anto-
nioniego, odegralo prekursorska rolg w inspirowaniu ogdlnoludzkiej refleksji nad
znaczeniem mediow w zyciu czlowieka. Od tamtego momentu w dziedzinie ko-
munikowania bardzo wiele si¢ wydarzylo. Doniosto$¢ udziatu §rodkéw przekazu
we wspoélczesnej cywilizacji jest dzisiaj oczywistym faktem. W réznych kra-
jach rozwoj refleksji badawczej nad mediami przeszedtl znamienna ewolucjg:

® R. Jakobson, Dwa aspekty jezyka i dwa typy zakiécen afatycznych, przel. L. Zawadowski,
w: tegoz, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybor pism, t. 1, red. M.R. Mayenowa, Warszawa 1989,
s. 150-175.

7 Zob. analize filmu Bergmana zaprezentowana przez wybitnego amerykanskiego filmoznawce
i psychoterapeute Dona L. Fredericksena w ksiazce Bergman’s ,, Persona”, Poznan 2005.
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od nie tak dawnej euforii nad niebywata dynamika postepu technologicznego
do coraz bardziej wyrazistego sceptycyzmu wobec przerostu i zalewu wszelkiego
typu informacji.

Badacze reprezentujacy nauki humanistyczne zdaja sobie sprawe z ogromu
ryzyka spolecznego, jakie niesie z soba potencjalne przeksztalcenie si¢ osiagnigé
technologii informatycznej w irracjonalna site. Media XXI wieku petlnia w dzi-
siejszym $wiecie — zwlaszcza w sferze informacji — funkejg dominujaca. Okazuje
si¢ przy tym, ze nie panujemy nad ich zastosowaniami. Swiadomos¢ i autore-
fleksja wspotczesnego czlowieka musi sprosta¢ zaskakujacym wyzwaniom w za-
kresie wytwarzania i obiegu informacji.

Ekspansja wyobrazni newsowej, ktorej jesteSmy §wiadkami i uczestnikami,
doprowadzita do powaznego zaburzenia w procesie komunikacji spotecznej w po-
staci wspomnianego zjawiska afazji informacyjnej. ,,Naiwno$¢ kazaca braé za
obiektywnie wierne wszystko, co jest w jaki$ sposob «rozpoznawalne» to odwiecz-
na choroba percepcji” — zanotowat przed laty Umberto Eco w eseju zatytutowa-
nym Realistyczna iluzja®.

Relata refero... newsy przekazywane za posrednictwem filmu, radia, tele-
wizji, telefonu komérkowego, internetu sa relacja z rzeczywistosci bgdaca forma
wtornego, zaposredniczonego doswiadczenia. Przyjmowane bezkrytycznie i bez-
refleksyjnie zamieniaja si¢ w jedynie prawdziwa, bo widoma oczywistos¢. Jej
tre$¢ pozbawiona w procesie percepcji udziatu interpretacji zostaje uznana za
prawdziwa. Przy niewatpliwe]j specyfice spotecznego funkcjonowania nie nalezy
traktowa¢ newsow jako catkowicie odmiennej, oderwanej od innych, praktyki
komunikowania.

Dzisiejsze media przejawiaja sktonno$¢ do absolutyzowania formuty biezacych
wiadomosci jako czego$ uprzywilejowanego w swym oddziatywaniu spotecznym
i odmiennego wzgledem innych sposobow i form komunikacji. Nie znaczy to
jednak, ze przystuguje im odrgbny status anonimowego powiadomienia, ktore wy-
produkowane na uzytek przemystu informacji staje si¢ towarem na sprzedaz.
Tak traktowany przez emitenta serwis informacyjny okazuje si¢ w istocie na-
miastkowa postacia wiadomosci, bedac w gruncie rzeczy atrapa spotecznego
komunikowania.

Afazja informacyjna, na ktorej donioste znaczenie wskazywaliSmy, odnoszac
je do zycia spotecznego jednostek i zbiorowosci, odrywa jezyk newsow — jako
wyraz myslenia o rzeczywisto$ci — od $wiata bedacego przedmiotem powiado-
mienia. Proces symplifikacji i degradacji wspdtczesnego jezyka newsow, choc
dalece zaawansowany, nie jest jednak nieodwracalny i niemozliwy do przezwycig-
zenia pod warunkiem, ze zostanie odbudowana wigz pomigdzy nadawca przeka-
zu a jego adresatem przywracajaca na nowo symboliczny kontakt i dialog migdzy
nimi. Powstaje pytanie, co trzeba zrobi¢, aby spei¢ ten nieodzowny warunek.

8 U. Eco, Realistyczna iluzja, w: tegoz, Po drugiej stronie lustra i inne eseje, przet. J. Wajs,
Warszawa 2012, cyt. s. 79; zob. ponadto M. Hendrykowski, Immersja. Studium antropologii obra-
zu, ,,Przeglad Humanistyczny” 2015, nr 1.
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7. NADAWCA — ODBIORCA

Wbrew powszechnie panujacej praktyce esencja wiadomo$ci rozpowszech-
nianych przez media jest (a w kazdym razie powinno by¢) podej$cie autor-
skie. Niewazne, czy w gre wchodzi reportaz, czy tylko krétki materiat infor-
macyjny. W obu przypadkach liczy si¢ na rowni to samo. W tym sensie kazdy
news jako przekaz medialny projektuje i zawiera w sobie przestrzen przeznaczona
na podwdjna empati¢: z jednej strony nadawcy, z drugiej — adresata. Jest rowniez
forma spotkania dwodch podmiotow komunikujacych si¢ z sobg w codzien-
no$ci biezacych spraw.

Ksztalt wiadomosci, jej konstrukcja i dramaturgia, a takze temperatura emo-
cjonalna staja si¢ tekstowym odzwierciedleniem mysli i uczu¢ towarzyszacych
przezywaniu zdarzen, ktoére niesie z soba otaczajaca nas rzeczywistos¢, oraz
szerszej refleksji nad nimi. Im wigcej w nich autorskiego podejscia, tym wigksza
szansa na no$ny i warto§ciowy spolecznie skutek w postaci obustronnego porozu-
mienia ludzi, ktérych zajmuje poruszony w wiadomosci temat. Warto zda¢ sobie
sprawe, ze to nie media si¢ z nami kontaktuja, tylko konkretni ludzie, ktérzy
wykorzystuja je w okreslony sposob jako instrument i wielofunkcyjny $rodek spo-
lecznego kontaktu i porozumienia.

Dlatego newsy nie sa tylko materialem informacyjnym ulokowanym w puszce
czy archiwalnym pliku. Ilekro¢ ukazuja si¢ one w mediach, implikuja interper-
sonalng mediacje. W obiegu spotecznym, ktorego sa czastka, staja si¢ forma pa-
migci emocjonalnej, ktora istnieje tak dlugo, jak dlugo trwa czyje$§ przezycie
i refleksja nad nimi. Nie wolno o tym zapominaé. Odestanie do rzeczywistosci,
ktéra obrazy te w sobie zawieraja, stanowi nieodlaczny element i aspekt ich spo-
lecznego funkcjonowania. Bez niego staja si¢ bytem sztucznie spreparowanym,
symulacrum peliacym funkcje¢ fantomatycznej relacji zastqpczej — niczym zmys$le-
nie wykreowane po to, by rzeczywistos$¢ realna przestonic i zastapic. Jak przenik-
liwie zauwazyl sto kllkad21es1qt lat temu Mark Twain: ,,Prawda jest dziwniejsza
od fikcji, a to dlatego, ze fikcja musi by¢ prawdopodobna. Prawda nie”.
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ANTHROPOLOGY OF NEWS

Summary

Communicating a real message by means of media requires participation of both
a sender and a recipient. As to the former, the question of a broadly defined responsibility
of an author (a reporter, a correspondent, a broadcaster, etc.) for the shape and meaning of
delivered messages arises. The shape of news stories, their design and dramaturgy, as well
as emotional temperature express in words the thoughts and feelings which accompany
experiences brought by surrounding reality, and wider reflection on them. The more authorial
approach, the greater chance of resounding and socially valuable effect, namely mutual
consensus between people as to the topic discussed. It is important to realize that this is
not the media which contact us, but particular people who use them in certain ways as an
instrument and multi-purpose means of communication. In public circulation, news stories,
as its part, become a form of emotional memory which exists as long as one’s experience
and reflection on them lasts. Referring to reality presented by these images is an integral
part and aspect of their social existence. Without it, they become an artificially created being
which plays a role of phantomatic substitute relation — like the story invented to realistically
conceal and replace the existing reality.

Trans. Izabela Slusarek
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NEWS FILMOWY W KULTURZE PRZELOMU XIX I XX STULECIA

Sceng komunikacyjna konca XIX i poczatku XX stulecia mozna z powodze-
niem opisa¢ jako konsekwencje¢ wspotistnienia intensywnie rozwijajacej si¢ nau-
ki, techniki i kultury popularnej. Dzigki nim wlasnie $wiat tracil swoje tajemnice,
kurczyt sig, a wiadomos$ci o nim coraz szybciej i tatwiej docieraly do najbardziej
odleglych zakatkoéw globu ziemskiego. Ludzie coraz bardziej cenili nie tylko roz-
maito§¢ naptywajacych informacji, ale takze szybkos¢ ich przekazywania. Gdy
w roku 1801 w wyniku spisku zgladzono cara Pawta I Romanowa, wiadomos¢
o tym dotarta do Londynu dopiero po 21 dniach, gdy pot wieku pdzniej, w ro-
ku 1855, zmart car Mikotaj I, w Londynie dowiedziano si¢ o tym po niespeina
5 godzinach.

Istotna rolg zaczeta odgrywac w tamtej epoce informacja werbalno-wizualna.
Przyczynit si¢ do tego w sposdb znaczacy linotyp — urzadzenie do automatyczne-
go sktadu drukarskiego, a takze wszelkie udoskonalenia pozwalajace na coraz
lepsza reprodukcje fotografii. Coraz czegsciej tez nad kultura stowa zaczynata
w tamtej epoce dominowa¢ kultura obrazu. Latwiejszy do przyswojenia, bardziej
sugestywny, silnie dziatajacy na emocje obraz zaczynal opanowywac rozne dzie-
dziny komunikacji spotecznej. Przyczynity si¢ do tego nie tylko stale udoskona-
lane nowe techniki reprodukcji ilustracji i fotografii, ale takze zwiazana z tym
komercjalizacja fotografii, ktéra stala si¢ ,,obrazem uzytkowym”, ,,obrazem in-
formacyjnym”. W prasie coraz czg$ciej opisom wydarzen towarzysza nie tylko
rysunki, ale i fotografie (pierwsze fotografie prasowe w paryskim ,,Le Figaro”,
1865), rozpoczynaja dziatalno$¢ pierwsi fotoreporterzy.

Doskonatym przyktadem ekspansji obrazu, ktéry petnit jednocze$nie, w tam-
tym czasie, istotng funkcj¢ informacyjna, ale i integrujaca, jest szalenstwo wysy-
fania i kolekcjonowania kart pocztowych, jakie opanowato Europg na przetomie
XIX i XX stulecia. W Wielkiej Brytanii w latach 1894-1914 znajdowalo sig
w obiegu okoto 20 mld (!) kart, w Niemczech w samym roku 1905 — okoto
7 mid". W roku 1900 w miejscowosciach turystycznych, nickoniecznie tych
o $wiatowej renomie, sprzedawano dziennie setki kart pocztowych, np. na Sniezce
w Karkonoszach ich dzienna sprzedaz dochodzita do 1500 sztuk®’. W dwustu-

' P. Bana$, Karta pocztowa jako przedmiot badan, w: Aksjosemiotyka karty pocztowej, red.
P. Banas, Wroctaw 1992, s. 6.
2 M. Zawita, Dawna widokéwka karkonoska, w: Aksjosemiotyka karty pocztowej, s. 225.
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tysigcznym Lwowie w 1908 roku wysylano miesigcznie okoto 2 mln pocztowek,
w Krakowie — 3,5 min (1)’

Osiagnigcia wspolczesnej techniki wykorzystywane do coraz bardziej perfek-
cyjnej ,.reprodukcji rzeczywistosci”, ciekawo$¢ zmieniajacego si¢ §wiata i zwia-
zana z tym rosnaca rola informacji, marzenia o swobodnym przemieszczaniu sig
w czasie 1 przestrzeni, a jednoczesnie poszukiwanie okazji do wspdlnego prze-
zywania ekscytujacych zdarzen, leza u podstaw popularnosci wielu pdznodzie-
wigtnastowiecznych form widowiskowych, ale przede wszystkim filmu i kina.
W pierwszych kilkunastu latach swojego istnienia kinematograf byt przede
wszystkim zrodtem informacji o §wiecie. Informacji wielorakiej, obejmujacej takze
interesujace nas w tym momencie aktualnosci i najbardziej gorace sposrod nich
— ,,newsy”’.

Jesli przyjmiemy za podstawowe cechy newsa: szybkos¢ informacji, odwotanie
si¢ do spraw biezacych, waznych dla pewnej grupy spotecznej, wykorzystanie ele-
mentu zaskoczenia, przywolanie wydarzenia niecodziennego, budzacego emocje
— to pierwsze filmowe newsy powstaly za sprawa braci Lumiere jeszcze przed
stynnym pokazem ich filmow w Grand Café w Paryzu (28 XII 1895), ktory
umownie i zwyczajowo uznajemy za moment, od ktorego rozpoczyna si¢ historia
sztuki filmowe;.

Pot roku wcze$niej, od 10 do 12 czerwca 1895 roku, w Lyonie obradowat
kongres zrzeszenia francuskich towarzystw fotograficznych (Congrés des Sociétés
Photographiques de France). Przewodniczyl mu stynny astronom Jules Janssen
— badacz widma stonecznego. Byli na nim takze bracia August i Ludwik Lumiere.
To na otwarciu tego kongresu Lumiérowie pokazali swoim kolegom fotografom
osiem krociutkich filmow, ale to nie one byly owymi ,newsami”. 11 czerwca
— drugiego dnia obrad — uczestnicy kongresu udali si¢ statkiem do Neuville nad
Saona, oddalonego o 12 kilometrow od Lyonu. Gdy statek dobit do brzegu Saony,
na uczestnikow kongresu czekat juz jeden z braci Lumicre z kamera, by zare-
jestrowac sceng zejscia fotograféw ze statku wycieczkowego na brzeg. Na za-
chowanych do dzi$ zdjeciach wida¢ fotografow $wiadomych, Zze sa filmowani
— u$miechaja sig¢, machaja do operatora, pozdrawiaja kapeluszem, niektorzy
z nich niosa wlasne aparaty na statywie. Nastgpnego dnia obrad w sali ,,Berrier
et Millet” powtdrzono pokaz pierwszych lumiérowskich filméw, ale dodano do
niego dwa ,,newsy”. Pierwszym byla scena zejécia ze statku na brzeg uczestni-
kéw wycieczki (Promenade des congressistes sur le bord de la Saone, inny tytut
Le débarquement de congressistes), ale jeszcze ciekawszy byl drugi z newsow.
Ludwik Lumiére zarejestrowat rozmowe astronoma Julesa Janssena z prezesem
Lagrange z Lyonu, przewodniczacym lyonskiego ,,Foto-klubu” (M. Janssen discu-
tant avec son ami Lagrange, conseiller général du Rhéne)*.

3 J. Szklarczyk-Mirecka, Dzieje ruchu filokartystéw w Polsce, w: Aksjosemiotyka karty poczto-
wej, s. 81.

4 G. Sadoul, L invention du cinéma 1832—1897, Paris 1946, s. 242; G. Sadoul, Histoire de I’art
du cinéma des origines a nos jours, Paris 1956, s. 22. Sadoul wspomina takze o tym, ze byla to
pierwsza ,,naiwna proba kina mowionego”, gdyz bohaterowie filmu prowadzili rozmowe (powtarza-
li wezesniejsze pytania i odpowiedzi) ukryci za ekranem. Ten ostatni fakt przytoczony przez Sadoula
wydaje si¢ jednak elementem legendy. Trudno sobie wyobrazi¢, aby wiekowy, otoczony powszechna
estyma profesor Janssen ,,uczyt si¢ roli” i wziat udzial w podobnym do$wiadczeniu.
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Lumiérowie nie poszli jednak w strong newsow, cho¢ od nich nie stronili.
Rozestani przez nich po catlym $wiecie operatorzy, rejestrujac widoki z kazdego
zakatku globu ziemskiego, tworzyli raczej rodzaj encyklopedii geograficznej swia-
ta, encyklopedii historii kultury czy encyklopedii sportu i wynalazkéw. Istnieje
jednak bardzo cienka linia pomiedzy ich opisem $wiata a informacja newsowa.
Inna rzecz, ze pojgcie newsa filmowego na przetomie XIX i XX stulecia nie
istnieje, a ,,aktualno$¢” jest pojeciem bardzo umownym, skoro mozna ja byto
obejrze¢ tylko okazjonalnie w salach, w ktorych, czgsto przypadkowo, pokazywano
filmy (nie funkcjonowaly jeszcze state kinematografy w dzisiejszym tego stowa
rozumieniu) i to ,,po pewnym czasie”.

Katalog filméw braci Lumicre wskazuje wyraznie, co na przetomie wiekdéw
uwazano za informacj¢ newsowa. Przede wszystkim byty nia wazne i aktualne wy-
darzenia polityczne i obyczajowe. Istotna jest takze zrekonstruowana data pierw-
szego pokazu owych aktualnosci. Oto kilka przyktadow.

Pierwszym wielkim wydarzeniem z kategorii aktualnosci u schytku XIX wieku
byta koronacja cara Mikotaja II, ktora odbyta si¢ w Moskwie 26 maja 1896 roku.
Lumiérowie wystali na nia, korzystajac ze wstawiennictwa ambasady francuskiej
w Rosji, operatora Charlesa Moissona. Wszystko wskazuje na to, ze dwa ujecia
zrealizowal takze inny operator Lumierow — Francis Doublier. Uroczystos$¢ te
rejestrowali roéwniez inni zagraniczni operatorzy. Kilkanascie uje¢ Moissona
i Doubliera przedstawiato uczestnikow tego wydarzenia (wojskowych, arystokracje,
przedstawicieli korpusu dyplomatycznego, egzotyczne delegacje, przejezdzajace
karoce, cara i caryce oraz ulice Twerska, glowna arteri¢ stolicy Rosji). Po raz
pierwszy zdjecia te pokazano we Francji 21, a nastgpnie 24 i 28 czerwca, a na
carskim dworze — 20 lipca’. Czas pochianiaty przede wszystkim podroze i obrob-
ka laboratoryjna, ktora trzeba byto wykona¢ we Francji.

W czerwcu 1897 roku inny operator Lumiere’6w — Aleksandre Promio — przy-
jechat do Londynu, aby uwieczni¢ na tasmie filmowej uroczystosci diamentowego
jubileuszu krélowej Wiktorii, ktore odbywaty sig 22 czerwca. Promio zarejestro-
wal takze o dzien wczesniejsze przygotowania, np. przyjazd krolowej Wiktorii do
Windsoru. Powstato z tego dziewie¢ ujgé, z czego siedem prezentuje rézne frag-
menty orszaku towarzyszacego krolowej. Nie to jest jednak najwazniejsze. Zdje-
cia zostaty pokazane juz po szesSciu dniach w Lyonie jako Le Jubilé de la reine
d’Angleterre, co odnotowal wychodzacy w Lyonie ,.Lyon républicain” z dnia
27 czerwca, podkreslajac, ze te interesujace aktualno §ci (podkr. M.H.)
zostang pokazane publiczno$ci w czasie krotszym niz tydzien od zarejestrowa-
nych kinematografem obchodow®. W tym samym roku Promio odwiedzil Rosje
z okazji wizyty w tym kraju prezydenta Francji Félixa Faure’a. Zdjecia zreali-
zowal 23 i 24 sierpnia, a po raz pierwszy pokazal je w Lyonie 5 wrze$nia. Cztery
lata p6zniej, 2 lutego 1901 roku ten sam Promio zarejestrowat w Londynie uro-
czystosci pogrzebowe krolowej Wiktorii, ktore po raz pierwszy pokazywano
w Paryzu juz 8 lutego jako Vues des obséques de la reine Victoria’. Zdjecia
obejmowaty dziewig¢¢ uje¢ (katalogowo kazde zatytulowane osobno) i prezento-
waly najbardziej malownicze grupy orszaku zatobnego.

5 La production cinémathographique des fréres Lumiére, Sous la direction de Michelle Aubert
et Jean Claude Seguin, [bez miejsca wydania] 1996, s. 370-373.

¢ Tamze, s. 293-295.

" Tamze, s. 303-305.
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Poetyka pierwszych filmowych newsow byta konsekwencja z jednej strony
zalezno$ci od fotografii prasowej, z drugiej ograniczonych mozliwosci 6wczesnych
operatoréow filmowych (ci¢zka kamera na statywie). Przy okazji pogrzebu krolowe;j
Wiktorii ogladamy przede wszystkim fragmenty orszaku pogrzebowego. W ru-
chomych obrazach zdjgtych ze statycznej kamery widzimy zatem nic innego jak
tylko ,,ozywiona fotografi¢”.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze w tych okazjonalnych pierwszych aktual-
nosciach zaspokajana byla nie tylko potrzeba doktadniejszej informacji o wydarze-
niach; widzowie czuli sig takze intymnym §wiadkiem wydarzen odlegtych i bardzo
waznych. Przy catej zalezno$ci pierwszych aktualnosci filmowych od ilustracji
prasowe] XIX-wieczny filmowy news zaspokajal rdwniez potrzebg autentyzmu.
Fotografia prasowa oddawata zawsze tylko jeden moment, jeden ruch i polozenie,
jeden nastroj i jedno spojrzenie. W tym sensie okazywala sig¢ zawsze nie do konca
»prawdziwa”. Twarze krolowej Wiktorii czy cara Mikotaja byly zawsze jednakowo
odswigtne i surowe. Aktualnosci filmowe stwarzaty nowe mozliwosci. Mozna byto
zobaczy¢, jak porusza si¢ car Mikotaj, zaobserwowac jego relacje z otoczeniem,
uchwyci¢ na jego twarzy moment zmegczenia, nudy czy zniecierpliwienia. Nie
mogl tego zastapi¢ zaden opis ani ilustracja.

»W tydzien po pogrzebie kréla Carlosa — odnotowat w felietonie dramaturg
Wtodzimierz Perzynski — moglem juz pogrzeb jego oglada¢ w jednym z teatrzy-
kéw na Wielkich Bulwarach. I nawiasem moéwiac, zywy ten obraz bardziej niz
wszystkie artykuty i telegramy przekonat mig, ze ludno$¢ Lizbony nie byla zbyt
przejeta tragicznym zgonem wiladcy, ktory po to przez cale zycie podtrzymywat
wesota reputacje Portugalczykow, aby $miercia stwierdzi¢, ze nie zawsze bywa-
ja weseli”®,

O tym, jak wielkie bylo zapotrzebowanie na informacje o charakterze newso-
wym, a wigc odwotujace si¢ do waznych, aktualnych, niecodziennych wydarzen
politycznych, obyczajowych, budzacych zainteresowanie i emocje, moéwi dzia-
falno$¢ innego pioniera kinematografii Georgesa M¢liésa, ktérego uwazamy za
tworce ,,widowiska filmowego”, pioniera kinematografii fabularnej. Rzadziej pa-
micgta si¢, ze realizowatl on jedne z pierwszych aktualno$ci newsowych. W paz-
dzierniku 1896 roku z okazji wizyty cara w Paryzu zarejestrowal na tasmie
filmowej orszak wladcy w Wersalu i w Lasku Bulonskim (Cortége du tsar;
Versailles, Cortége du tsar; bois de Boulogne) — jedne z pierwszych aktualno$ci
francuskich. Przyktad banalny, to samo realizowali Lumiére’owie, a takze zagra-
niczni operatorzy. Co dowodzi, ze juz w roku 1896 myslano kategoriami ,,serwisu
filmowego”, newsu z waznego politycznego zdarzenia. W przypadku Méliésa juz
w roku nastgpnym zdarzaja si¢ jednak duzo mniej banalne przyktady. Mélies ja-
ko jeden z pierwszych przedsigbiorcow kinematograficznych rozumiat spotecz-
na potrzebg aktualnosci — newsow. Zdawal sobie takze sprawg z ograniczonych
mozliwosci kamery na statywie, ktora nie zawsze zdolna jest zarejestrowaé naj-

$ 'W. Perzynski, Tryumf kinematografu, ,,Swiat” 1908, nr 14. Perzynski, ktory krotkie, dokumen-
tujace rzeczywistos¢ filmy nazywa ,,ilustrowanym dziennikarstwem”, odwoluje sig¢ w tym fragmen-
cie do tragicznej $mierci nie krdla, a nastgpcy tronu portugalskiego zmartego 1 lutego 1908 roku
w Lizbonie. 21-letni ksiazg Carlos zginat razem ze swoim ojcem krélem Karolem w zamachu na ro-
dzing krolewska, ktorego dokonato dwoch radykalnych republikanow. Film zachowat si¢ do naszych
czasOw, co pozwala potwierdzi¢ trafno$¢ sadu Perzynskiego.
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ciekawsze, najbardziej interesujace widzow ujecia. To przekonanie zbieglo sig
z prawdziwa pasja Méliesa — kreacja rzeczywistosci.

Juz w kwietniu i w maju 1897 roku Méli¢s realizuje siedem filmow, ktore sa
fingowanymi ,,aktualno$ciami” rekonstruujacymi epizody z wojny grecko-tureckie;:
Episodes de guerre (inny tytul: La Défense de Bezeilles); Bombardement d’une
maison (inny tytul: Les derniere cartouches), Prise de Tournavos; Exécution d’'un
espion; Massacres en Créte, Combat naval en Gréce. Wojna grecko-turecka to-
czyla si¢ od kwietnia do grudnia 1897 roku’. Méliés realizuje wigc rekonstrukcije
rownolegle do rozgrywajacych si¢ wydarzen!

W tym samym roku realizuje jeszcze dwie ,,aktualno$ci rekonstruowane” po-
swigcone rewolcie Hinduséw przeciw kolonizatorom angielskim (Combat dans
une rue aux Indes; Attaque d’un poste anglais). W filmowanych post factum
epizodach wybiera to, co najbardziej spektakularne, oczekiwane przez widzow:
walki na ulicach, atak na angielska poczte. Od 1898 roku z powodzeniem taczy
swoja najwicksza pasje inscenizacje i wielkie tricki filmowe z aktualno$ciami.
W zwiazku z interwencja amerykanska na Kubie i Filipinach realizuje Collision
et naufrage en mer, Quais de la Havane et explosion du cuirassé Maine, Visite
de l’épave du ,,Maine”, Visite sous-marine du Maine, Combat naval devant
Manile'. W 1899 roku po raz ostatni zarejestruje w konwencji dokumentujacej
wydarzenie uroczysto$ci pogrzebowe prezydenta Felixa Faure’a Funérailles de
Félix Faure (23 lutego), by wkrotce przystapi¢ do najbardziej spektakularnych
rekonstrukcji swoich aktualno$ci.

Z koncem wrzesnia lub w pazdzierniku 1899 roku Méliés dokonuje filmowe;j
rekonstrukcji stynnej sprawy Dreyfusa — procesu francuskiego oficera pochodze-
nia zydowskiego, aresztowanego w 1894 roku, niestusznie oskarzonego o szpie-
gostwo, skazanego i zestanego do wigzienia na Wyspe Diabelska. Wtasnie we
wrzesniu 1899, na skutek nacisku opinii publicznej, prezydent Francji anulowat
niesprawiedliwy wyrok, cho¢ na pelna rehabilitacj¢ Dreyfus musiat czeka¢ do
1906 roku. Rozpisany na dwana$cie scen film L’affaire Dreyfus (220 m)"
Georgesa Meéliésa jest wigc btyskawicznie zrekonstruowana aktualnoscia. Pro-
ces, ktory zakonczylt si¢ 9 wrzesnia 1899, byl szeroko udokumentowany w prasie
ilustrowanej (m.in. w barwnych ilustracjach ,,Petit Journal Illustré”), ktéra nie-
watpliwie zainspirowata czg$¢ scen rekonstrukcji Méliésa.

Wybudowanie i powigkszenie studia filmowego w Montreuil pod Paryzem
pozwolilo mu na najbardziej nawet spektakularne rekonstrukcje i natychmiasto-
wa reakcje na wydarzenia. W maju 1902 roku realizuje Eruption volcanique
a la Martinique — rekonstrukcjg, za pomoca specjalnych makiet, erupcji wulkanu
Montagne Pelée 8 maja 1902, ktora niemal catkowicie zniszczyla stolice wyspy
Saint-Pierre i pochtongta ponad 30 000 ofiar. Rownie btyskawiczng reakcja na
katastrofe, ktora wydarzyla si¢ w maju 1902 roku w Paryzu, byta Catastrophe
du ballon ,,Pax” — aktualno$¢ zrekonstruowana w studio w Montreuil.

Na czerwiec 1902 roku zaplanowana byta od dawna koronacja angielskiego
krola Edwarda VII. W programach londynskich music-hallow zapowiadano juz

? Formalnie wojna trwata osiem miesiecy, ale gtdéwne walki toczyly sie przez trzydziesci dni i to
do nich wtasnie odwotuje si¢ Méli¢s.

10 G. Sadoul, Georges Méliés, Paris 1961, s. 176-179.

" Essai de reconstitution du catalogue frangais de la Star-Film suivi d 'une analyse catalographi-
que des films de Georges Méliés recensés en France, Bois d’Arcy 1981, s. 70-79.
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film z tego wydarzenia, szybko$¢ wizualnej informacji nabierata bowiem coraz
wigkszego znaczenia. Z powodu niedyspozycji przysztego krdla, ktory przeszedt
cigzka jak na owe lata operacjg, ceremoni¢ przeniesiono jednak na 9 sierpnia
1902 roku. Tymczasem od kwietnia do czerwca nad ,,aktualno$ciami” z kro-
lewskiej koronacji pracowat juz we Francji Georges Mélies. Trudno wigc mowic
w tym przypadku o ,,aktualnosci rekonstruowane;j”, gdyz realizacja filmu wyprze-
dzala autentyczne wydarzenie. Byta to duza produkcja finansowana przez Charlesa
Urbana — dyrektora Warwick Trading Co w Londynie, ktory byt takze reprezen-
tantem wytworni Méliesa w Londynie.

Meélies mial swiadomo$¢, ze niewystarczajace $wiatlo we wnetrzu katedry
Westminster (nawet w atelier filmowano wowczas wylacznie korzystajac ze Swiat-
fa dziennego) uniemozliwi rejestracje samej koronacji. Nie moéwiac juz o tym,
ze otoczenie krolewskie zapewne nie wyrazitoby zgody na obecno$¢ w czasie
podniostej ceremonii aparatu z kregu rozrywki jarmarcznej. Aby przygotowaé
tg produkcje, Mélies odbyt podréz do Londynu, skad przywidzt wiele rysunkow
i rycin przedstawiajacych kostiumy i akcesoria z uroczystosci koronacji. Wedlug
Georgesa Sadoula sprowadzit takze do swojego studia w Montreuil mistrza ce-
remonii z Westminsteru jako ,konsultanta technicznego” inscenizacji. Wielkie
dekoracje przedstawiajace katedrg¢ zostaly wzniesione w ogrodzie przed studiem
Méliésa. Krolowa Aleksandre zagrata tancerka z teatru Chatelet, a koronowane-
go krola Edwarda VII mtody sprzatacz podobny do krola'?. W zwiazku z choroba
kréla film (gotowy juz w czerwcu) zatrzymano. Zaprezentowano go w Londynie
w dniu koronacji Edwarda VII, taczac w nim sceny zainscenizowane w Montreuil
z ujeciami od$wigtnych londynskich ulic i zarejestrowanego autentycznego orsza-
ku krélewskiego. I cho¢ niektorzy dziennikarze krytykowali ten ,trick” Méliésa,
tytulujac swoje artykuly ,Koronacja w Montreuil”", zwykli widzowie glodni
aktualnos$ci 1 najnowszych newsow byli przekonani, ze ogladaja zdjecia z praw-
dziwej uroczystosci.

Ten sam temat koronacji Edwarda VII jako ,,aktualno$¢” podjal nieznany
z nazwiska operator dziatajacy na zlecenie Lumiére’éw. Zrealizowat 14 krotkich
scen, ktorych czes¢ zapewne wykluczono z pokazéw, gdyz prezentowano je pod
tytutem Couronnement de S.M. Eduard VII roi d’Angleterre (7 vues). 1 zndéw zare-
jestrowane widoki z powodow ograniczonych mozliwosci 6wczesnych operatorow
obejmowaty tylko fragmenty orszaku krélewskiego. Jedyny fragment zatytutowany
Le roi pokazywal wylacznie przejazd krolewskiej karocy wsrod rozentuzjazmo-
wanego thumu'®. O ilez ciekawsza dla widzow byla ,,aktualno$¢” Méliésa, w ktorej
mtody sprzatacz przekonujaco zagral role Edwarda VII. Nikomu z 6wczesnych
widzoéw nie przyszto nawet do gtowy, ze ma do czynienia z naduzyciem.

Zwlaszcza w przypadku wielkich wydarzen historycznych nastata epoka insce-
nizowanych aktualnos$ci, ktorych wiele (ze wzgledu na swoja atrakcyjnos¢) poja-
wilo si¢ zwlaszcza w zwiazku z I wojna burska (1899-1902). Autentyczne zdjecia
z wojny burskiej realizowal m.in. Joe Rosenthal — operator wedrowny i wojenny,
ktory sfilmowal m.in. brytyjskie oddziaty wojskowe w marszu, przy przekraczaniu

12 G. Sadoul, Georges Méliés, s. 193-195.
13 Essai de reconstitution du catalogue frangais..., s. 104—106.
" La production cinémathographique des fiéres Lumiére..., s. 305-308.
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rzek, wigzniow burskich pod eskorta czy lokalne walki". Niestety, cze$¢ jego fil-
méw w drodze do Londynu po prostu zagingta, a na miejscu, w Wielkiej Brytanii,
spragnionym wiedzy o wojnie oferowali inscenizowane ,,fatszywe” zdjecia z wojny
burskiej przedsigbiorcy w rodzaju Sagara Jamesa Mitchella i Jamesa Kenyona.
,»loczyli” tez inne wojny na wrzosowiskach wokoét miejscowosci Blackburn, gdzie
w lipcu 1900 roku zainscenizowali epizody z powstania bokserow w Chinach
(1899-1901). Ich film Atak na misje w Chinach wyprzedzit o trzy miesiace stynny
film Jamesa Williamsona pod tym samym tytulem'®.

Filmowa scena komunikacyjna przetomu XIX i XX stulecia to $wiat bez kin
stalych, ktore — w zaleznos$ci od regionu Europy — zaczna powstawaé w btyska-
wicznym tempie w latach 1906-1909. Brak kin stalych powaznie ograniczat
znaczenie filmowych newsow, ktore — poza kilkoma miejscami, do ktdrych przy-
wiozt je autor zdje¢ — zawsze byly spoznione, dalekie od aktualnos$ci. W tym
najwczesniejszym okresie zdjecia filmowe kupowaty i pokazywaly dwa typy
przedsigbiorcow: wlasciciele réznego rodzaju teatrzykéw, kabaretéw, gabinetéw
iluzji, music-hallow — traktujacy filmy jako dodatkowa atrakcje — oraz wedrowni
przedsigbiorcy kinematograficzni i showmani. Ci ostatni pokazywali zakupione
filmy najczg$ciej przy okazji lokalnych jarmarkow. Publiczno$¢ akceptowata te
spoznione newsy, bo dotyczyly swiata tak odleglego (koronacje, pogrzeby witad-
cow, wojny toczone w Afryce), ze wrecz nierealnego. RoOwnoczes$nie pojawita
si¢ potrzeba filmowych aktualno$ci, ktoére dotyczylyby najblizszego otoczenia,
rzeczy codziennych, ale na swdj sposob waznych. Ciekawych przyktadoéw lokal-
nych newsow dostarcza m.in. dziatalno$¢ wspomnianych juz brytyjskich pionie-
réow kinematografii.

Znamy wiele nazwisk angielskich operatoréw, czgsto amatorow, wiascicieli
matych zaktadow fotograficznych, ktorzy konstruowali wlasne kamery i wynaj-
mowali si¢ do rejestracji aktualnych wydarzen, ktére na biezaco pokazywali
lokalnemu audytorium. Jednym z nich byl wspomniany juz fotograf z Blackburn
w poOlnocnej Anglii — Sagar James Mitchell, ktory, wspomagany przez Jamesa
Kenyona, filmowat aktualne wydarzenia: mecze rugby, $wigta, lokalne akcje do-
broczynne (m.in. Salford charity parade, 1905). Od 1901 roku oglaszali si¢ z set-
kami lokalnych obrazow. Podejmowane przez nich tematy przypominaly duzo
pozniejsze telewizyjne wiadomosci lokalne, dotyczyly najnowszych, waznych dla
miejscowej spotecznosci wydarzen, przekazywane byly szybko, czgsto nie bez
silnej wymowy emocjonalnej'’.

Przyktady filmowych lokalnych newséw w tym najwczes$niejszym okresie bez
trudu odnajdziemy takze na ziemiach polskich w zaborze pruskim, rosyjskim czy
austriackim. Aktualnos¢ zatytulowana Die Kaisertage in Posen (Dni cesarskie
w Poznaniu) zwiazana z pobytem od 2 do 4 wrze$nia 1902 roku cesarza Nie-
miec w stolicy Wielkopolski sktadata si¢ z kilku epizodow wyswietlanych tacznie
jako jeden film. Odstoniecie pomnika Adama Mickiewicza we Lwowie (30 paz-
dziernika 1904 roku) zrealizowane przez nieznanego operatora czekalo na swoja
premierg blisko trzy tygodnie, podobnie jak zarejestrowany 1 maja 1907 roku

15'S. Bottomore, J. Rosenthal, The Most Glorious Profession, ,,Sight and Sound” 1983, vol. 52, nr 4.

16 D. Gifford, Mitchell Sagar James, Kenyon James, w: Who’s who of Victorian Cinema, eds
S. Herbert, L. McKernan, London 1996, s. 98.

'7 Na temat ,,filméw lokalnych” zob. specjalny numer ,,Film History” 2005, vol. 17, nr 1 pod re-
dakcja Johna Fullertona.
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Pochdd robotniczy i zabawa w Parku Jordana w Krakowie. Czas oczekiwania na
filmowe newsy na poczatku XX stulecia uzalezniony byt czesto od mozliwosci
technicznych, odlegtosci od laboratorium, w ktorym mozna bylo wywotaé tasme
i wykona¢ kopig, oraz od znalezienia odpowiedniego miejsca do wyswietlania.
Wkroétce jednak wszystkie te trudno$ci miaty zosta¢ przezwycigzone.

Tematyka lokalnych aktualno$ci realizowanych w trzech zaborach byla bar-
dzo podobna. W centrum zainteresowania znajdowaly si¢ przede wszystkim wyda-
rzenia o charakterze masowym, ,,zdarzenia uliczne” z elementem sensacji, m.in.
pogrzeby (Pogrzeb Silbersteina — znanego lodzkiego przemystowca, zastrzelone-
go przez robotnikow w 1907, Pogrzeb Stanistawa Wyspianskiego, o ktorego pra-
wo do rejestracji stoczono w 1907 roku w Krakowie prawdziwa batalig, Pogrzeb
Zygmunta Noskowskiego, 1909), wyscigi i zawody sportowe (Wyscigi konne
w Ksawerowie pod Lodziq, 1907, Warszawskie derby 1908 roku, Rewia auto-
mobilow w Krakowie i wyscigi na gorze Mogilanskiej, 1909, Stuwiorstowe
wyscigi cyklistow Warszawa Lublin i regaty na Wisle, 1909) uroczystosci reli-
gijne, relacje z najwigkszych wystaw przemystowych i gospodarczych (Wystawa
Rolniczo-Przemystowa w Czestochowie, 1909) oraz pozary (Wielki pozar fabryki
Zielkego w Lodzi z udziatem wszystkich oddziatow Ochotniczej Strazy Ogniowej
Scheiblera, Poznanskiego, Leon-Hardta jak rowniez miejskiej, 1908, Pozar fabryki
Richtera w Lodzi. Akcja ratunkowa i powrot strazy ogniowej i oddziatu, 1910).
Wybor tematow zaktadal, ze sa to wydarzenia, w ktorych uczestniczy¢ chciatby
»ha zywo” kazdy widz w kinematografie, a jesli nawet w nich uczestniczyl, to
chcialby je zobaczy¢ (przezy¢) raz jeszcze i zobaczyé je dokladniej. Swiadczy
o tym fakt, ze mimo, iz byly ,,aktualnosciami” réznigcymi si¢ zdecydowanie od
filméw w rodzaju: Krajobrazy swojskie, Widoki Wilna, Aleje Ujazdowskie, Widoki
Warszawy i Pragi itp., pokazywane byly jeszcze dtugo po zarejestrowanych wyda-
rzeniach. Natomiast czas od zarejestrowanych wydarzen do premiery skracal sig
coraz bardziej. Reportaz Jana Skarbka-Malczewskiego z pogrzebu Elizy Orzesz-
kowej w Grodnie z 21 maja 1910 roku pokazano w tym mie$cie zaledwie trzy dni
po6zniej, a cztery dni pdzniej zaprezentowano go w Warszawie. Zdjecia z pogrzebu
artysty malarza Franciszka Zmurki, ktéry odbyt sie 13 pazdziernika 1910 roku,
jeszcze tego samego dnia pokazano w kinematografie ,,Illusion” w Warszawie.

Wsréd filmow krotkich, ktore dzi§ zaliczylibySmy do obrazéow dokumen-
tujacych rzeczywistos¢, okoto roku 1910 zaczynaja przewaza¢ wiasnie filmy
o charakterze aktualno$ci: otwarcia réznego typu instytucji, relacje z akcji cha-
rytatywnych, aktualne procesy sadowe etc. Czgsto aktualnos¢ zdjeé podkresla sig
juz w tytule, np. Katastrofa kolejowa na Dworcu Kowelskim w Warszawie dnia
29 pazdziernika 1913 roku o godzinie 6.30, film pokazywany 30 pazdziernika
1913 w Warszawie. W polskich realiach politycznych zupelie wyjatkowy cha-
rakter ma aktualno$¢ lokalna zatytutowana Uroczystos¢ grunwaldzka w Krako-
wie — relacja z trzydniowych uroczystosci obchodéw 500. rocznicy bitwy pod
Grunwaldem facznie z odstonieciem pomnika Wiadystawa Jagielty w Krakowie'®.
Film o tak istotnym temacie pokazywano m.in. w warszawskim kinie ,,Oaza” od
27 lipca 1910, nie udato mu si¢ jednak przekroczy¢ granicy zaboru pruskiego.

¥ Nie udalo si¢ ustali¢ czy jest to relacja ktorego$ z polskich operatoréw, ktory sprzedat mate-
riat do francuskiej firmy Pathé, czy tez jest to film zrealizowany przez operatorow Pathé, o czym
mogtyby $§wiadczy¢ napisy miedzyujeciowe ze znakiem firmowym tej firmy.
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Zanim jednak doszlo do owej przewagi éwczesnych filmowych aktualno$ci,
na ekranach kin najpierw w Warszawie latem 1910 roku, a pdzniej w innych
duzych miastach trzech zaborow zaczely si¢ pojawia¢ kroniki Pathé (,,Pathé
Journal” wydawany od 1909), a wkrotce kroniki Gaumont (,,Gaumont Actualité”
wydawane we Francji od 1910, w Polsce pierwsze numery w pazdzierniku 1910)
i Eclair (,,Eclair Journal”). Pojawienie si¢, niemal w tym samym czasie, kilku
stalych kronik filmowych bylo symptomem przejscia od okazjonalnych newsow
do regularnych aktualno$ci. Kroniki te cieszyly si¢ duza popularnoscia i polscy
widzowie bardzo szybko oswoili ich obco brzmiace nazwy, anonsujac je w pra-
sie jako ,,Dziennik Gomona” i ,,Dziennik Eklerowski”. Kroniki Pathé reklamowa-
no jako ,,ilustrowane sprawozdanie z tygodnia”. Bardzo szybko przyswojono tez
sobie slogan Charles’a Pathé o kronice filmowej jako gazecie wspolczesnosci,
ktoéry wlaczano w rozmaite konteksty. ,,Kinematograf jest zywa gazeta, ksiazka”
— pisal Marian Dabrowski, anonsujac aeroskop Kazimierza Proszynskiego'’. Moze
zreszta nie bylo to odwolanie do popularnego wtedy sloganu, a narzucajace sig
w stosunku do kronik poréwnanie. Poczatkowo czterominutowe, pozniej dtuzsze,
kroniki (podobnie jak gazety) sktadaly si¢ z najrozmaitszych tematow — takich
jednak, aby utrafi¢ w popularne zainteresowania réoznych widzoéw, wzbudzi¢ ich
ciekawos¢, poruszy¢ emocje. Kronika od samych swoich poczatkow az do czasow
najnowszych laczyla tematy powazne (np. polityczne) z wydarzeniami sensacyj-
nymi (wielkie katastrofy, wypadki, procesy sadowe) i zupeinie btahymi (narodziny
tygrysa w zoo, popularno$¢ nowego tanca) etc. Taka byla tez poetyka pierw-
szych programéw kinowych na poczatku XX wieku, ztozonych z kilku lub kilku-
nastu filmow, zanim pojawily si¢ filmy pelnometrazowe zdolne wypehié caly
seans filmowy.

Francuskie kroniki filmowe zamieszczaly okazjonalnie materiaty z terenu nie-
istniejacej Polski, ale od razu powiedzie¢ trzeba, ze aktualno$¢ kronik Pathé,
Gaumont czy Eclair na naszym terenie byta bardzo problematyczna. Kupowano
je od przypadku do przypadku i tak tez pokazywano. Najwigkszym ,,wzigciem”
cieszyty sig¢ kroniki zawierajace materialy o ,,aktualnych modach paryskich”, ktore
pokazywano regularnie kilka razy do roku. Polskich widzow bardziej wciagata
poetyka ,,melanzu” réznych tematow zebranych w cato$¢ niz aktualnosé poszcze-
golnych kronik. Sama idea okazata sig¢ jednak niezwykle atrakcyjna i wkrotce
pojawity si¢ pierwsze polskie odpowiedniki francuskich kronik. Rodzaj miejsco-
wej kroniki filmowej probowaty wydawa¢ m.in. kina: ,,Luna” w todzi, najpierw
jako ,kronike” potem ,dziennik” (1912/1913), ,,Corso” w Warszawie (1912)
i ,,0deon” w Czegstochowie jako ,,Tygodnik Ilustrowany Odeonu” (1913). Naj-
powazniej zapowiadal si¢ ,,Wtasny Dziennik Sfinksa — Aktualnosci Tygodnia”
(1912), za ktérym staty pieniadze i autorytet najwigkszej wowczas warszawskiej
wytworni Sfinks. Czy rzeczywiScie, przynajmniej przez jaki§ czas, aktualno$ci
tygodniowe Sfinksa ukazywaly si¢ regularnie? W prasie odnotowano zawartos¢
dwoch takich tygodnikow. W czerwcu 1912 roku w aktualno$ciach tygodnia
Sfinksa pokazano: ,,Konkursy hippiczne; Wyscig dystansowy wiosenny War-
szawskiego Towarzystwa Wioslarskiego; Rozdawiennictwo kwiatow w Bagateli;
Wyscigi cyklistéw na Dynasach; Przejazd ulicami ksigcia Heskiego”. Na po-
czatku lipca 1912 pokazano: ,,Wieczor fajerwerkéw w Agrykoli; Kwiat paproci

¥ M. Dabrowski, Kazimierz Prészynski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1913, nr 23.
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w Konstancinie; Wystawa w Bagateli; Cwiczenia gimnastyczne todzian na wy-
stawie sportowej”. Byly to wigc bardziej imprezy towarzyskie niz wydarzenia
wazniejszej rangi spotecznej czy politycznej. Trudno je zreszta oceniaé przy tak
skapych informacjach. Niestety, Zadna z wymienionych polskich kronik nie podj¢ta
dtuzszej i regularnej dziatalnosci. Nie jest tez znana doktadna liczba wyproduko-
wanych kronik przez ktoregokolwiek z wydawcow.

Nie ulega watpliwosci, ze na kilkanascie miesigcy przed wybuchem Wiel-
kiej Wojny poetyka krotkich filméw dokumentujacych rzeczywistos¢ ulegta
istotnej zmianie. O ile na poczatku wieku przewazaty filmowe rejestracje kraj-
obrazow, miast, parkow, ukazujace ponadczasowe ,widoki”, o tyle w latach
1912-1914 poetyka ta sktania si¢ wyraznie w strong aktualno$ci — newsow rejes-
trujacych wazng a niepowtarzalng chwilg (Zaémienie stornca w Warszawie [1912],
Swieto kwiatka we Wtoctawku 30 czerwca 1912 roku, Swieto Pracy na Wystawie
Przemystowej w Lodzi 29 wrzesnia 1912%°, Poswiecenie dworca towarowego przy
ulicy Kamiennej w Krakowie [1913], Poz'ar zapalczarni w Czestochowie [1913]*,
Otwarcie nowego szpitala w Zawodziu [1913)).

Newsy filmowe maja swoje prawa; coraz wazniejsze stawalo si¢ wykorzy-
stanie elementu zaskoczenia, sensacp przywoiame wydarzenia niecodziennego, bu-
dzacego szerokie zainteresowanie i Zywe emocje, a przede wszystkim niezwykle
istotne bylo tempo (pierwszenstwo) przekazanej informacji. W polskim zyciu
obyczajowym przed Wielka Wojna takimi wydarzeniami byly m.in.: tzw. sprawa
Macocha — proces zakonnika z klasztoru oo. Paulinéw na Jasnej Gorze oskarzo-
nego (wraz ze wspoOlniczka) o kradziez kosztowno$ci z oltarza jasnogorskiego
i morderstwo stryjecznego brata; proces hrabiego Ronikera oskarzonego o za-
bojstwo nieletniego brata swojej zony oraz proces barona Bispinga podejrzanego
o zabojstwo ksigcia Druckiego-Lubeckiego (1913). O pierwszenstwo w uzyskaniu
zdje¢ oskarzonych i z miejsc dramatu oraz wprowadzenie ich jak najszybciej na
ekrany rywalizowato dwodch najlepszych i najaktywniejszych warszawskich ope-
ratorow: Jan Skarbek-Malczewski i Marian Fuks.

Podobnie bylo z innymi sprawami kryminalnymi z udzialem mniej utytuto-
wanych bohateréw dramatu. W 1911 roku rozpoznany na ulicy w t.odzi bandyta
Banaszczyk schronit si¢ w jednym z domoéw. Osaczony bronit si¢ przez calty dzien
i noc, a nad ranem popetnil samobodjstwo. Na miejscu caly czas sytuacj¢ $ledzit
wiasciciel kina ,,Moderne”, ktory wykonat zdjecia kinematograficzne i jeszcze tego
samego dnia pokazal je w swoim kinie jako nadprogram. Ambicja operatorow
i wilascicieli kin bylo teraz pokazanie jak najszybciej najnowszych wydarzen.
Wspomniane zaCmienie stonca z 17 kwietnia 1912 roku pokazano juz nastgpnego
dnia. Najwigcej szczeécia mial operator Sfinksa, ktoremu udato sig przy tej okazji
pokaza¢ sensacyjne wydarzenie. Podczas za¢mienia na polu Mokotowskim wzbit
si¢ w powietrze lotnik Staworosow. W powietrzu nastapita awaria i lotnik runat
w kartoflisko, doznajac tylko lekkich obrazen. Wszystko to zarejestrowata kame-
ra operatora.

Konkurencja sprawiala, ze szczegdlnie wazne wydarzenia rejestrowato kilku
operatorow. Wielki pogrzeb Bolestawa Prusa 22 maja 1912 roku filmowali jedno-
cze$nie Jan Skarbek Malczewski, Marian Fuks, Stanistaw Sebel i kilku innych

2 To prawdopodobnie najstarszy z zachowanych do dzi$ (blisko o$miominutowy!) film o Lodzi.
2! Fragmenty filméw Poswiecenie dworca towarowego... oraz Pozar zapafczarni... znajduja sie
w zbiorach Filmoteki Narodowe;j.
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operatorow wystanych przez wilascicieli kinematografow. Wobec tak istotnego
wydarzenia wigkszo$¢ operatoréw doszta do porozumienia i potaczyta zrealizo-
wane przez siebie zdjecia. 24 maja niemal wszystkie kinematografy w Warszawie
pokazaty film Pogrzeb Bolestawa Prusa w Warszawie 22 maja 1912 roku.

Z chwila wybuchu Wielkiej Wojny po raz pierwszy w historii uruchomiono
na tak wielka skalg mechanizmy propagandy, w ktorych film (obok fotografii) od-
grywal pierwszoplanowa rolg. Film i kino uwiktane zostaly w wielka polityke,
w ktorej na rowni liczyly si¢ stowa i obrazy. Wszystkie cechy dotychczasowych
aktualnos$ci uleglty zwielokrotnieniu; coraz bardziej liczyly sie¢ szybkos¢, aktual-
no$¢, zaskoczenie nawet za cen¢ zafalszowania obrazu. Gtod obrazu byl tak
wielki, ze niektére z gazet, nie majac wlasnego, aktualnego serwisu fotograficz-
nego, zamieszczaly rysunki z placu boju ,,wykonane na podstawie zdje¢ kine-
matograficznych”. Rozpoczynata si¢ nowa era aktualno$ci wizualnej.

FILMED NEWS IN THE CULTURE OF THE TURN OF THE 19™/20™ CENTURY

Summary

At the turn of the 19" and 20" century, in the era of rapid development of science,
technology and popular culture, visual information began to gain increasing significance.
This coincided with the birth of the film. The first filmed news appeared as early as 1895
thanks to the Lumiére brothers, and later their cameramen. The growing hunger for
information about the most important political, and social events with the imperfections
of film technology, was one of the reasons why staged news scenes appeared. Due to the
increasing need for news all over Europe, small cinematographic entrepreneurs, owners of
the first cinemas, and sometimes only of the cameras began to make local news on important
issues for a relatively small community. Since 1909 in France newsreels, e.g. Pathe Journal,
Gaumont Actualité, Eclair Journal were released. They were a sign of the transition from
occasional to regular news updates. Following the example of France, on the Polish land
during three partitions occasional attempts were made to issue weekly newsreels.

Trans. Izabela Slusarek
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WIADOMOSCI Z PRZESEANIEM.
THE MARCH OF TIME JAKO NOWY TYP
AMERYKANSKIEJ KRONIKI FILMOWEJ LAT 30.

W arcydziele Orsona Wellesa Obywatel Kane (1941) odnajdujemy jedno
z najbardziej znanych przedstawien klasycznej kroniki filmowej, jaka jest sek-
wencja z wydaniem specjalnym kroniki News on the March. Powszechnie uwaza-
na za krytyczny osad nad ta forma dokumentalizmu filmowego w istocie stanowi
udana trawestacj¢ formuly nowego dziennikarstwa filmowego, jakim okazal sig¢
w Ameryce drugiej potowy lat 30. cykl The March of Time. Na tle innych kro-
nikalnych serii produkowanych w tym czasie w USA i na $wiecie stanowit on
nowa jako$¢'. W miejsce typowej cotygodniowej kroniki, bedacej kalejdoskopem
skrotowo relacjonowanych najs§wiezszych wydarzen krajowych i zagranicznych,
producenci wydawnictwa Time zaproponowali filmowy miesigcznik opinii, bedacy
swego rodzaju odmiana dokumentu publicystycznego, zawierajacego nierzadko
prowokujaca do dyskusji oceng przedstawionych wydarzen. Wersje Wellesa mozna
odczytywaé nie tylko jako krytyke pewnej formy opisu rzeczywistosci, czym
zapewne jest ona w kontekScie samej opowiesci filmowej o losach tytulowego
bohatera, ale takze jako wyraz uznania dla nowoczesnej dziennikarskiej formuty
filmowej, co tatwiej dostrzec, analizujac News on the March* jako osobny utwor,
film w filmie, biorac przy tym pod uwage o6wczesny (koniec lat 30. i pocza-
tek 40.)° kontekst medialny. News on the March mogt zadziata¢ jako czytelne

' ,W 1937 roku The March of Time nagrodzono Oscarem za zrewolucjonizowanie formuly kro-
niki filmowej. Niektorzy przedstawiciele przemyshu filmowego ubolewali z powodu przyznania na-
grody 1 samego trendu. «Motion Picture Herald» ostrzegat na swoich tamach, ze oznacza to zagtade
kina jako przestrzeni «publicznej ucieczki od gorzkiej rzeczywistosci, utrapien i chaosu zycia»”
(,,In 1937 The March of Time received an Academy Award for having «revolutionized» newsreels.
Some industry elements deplored the award and the trend. It meant the destruction, warned the Motion
Picture Herald, of the theater as «the public’s escape from the bitter realities, the anguishes, and the
turmoil of life»”), E. Barnouw, Documentary. A History of The Non-Fiction Film, New York — Oxford
1993, s. 122; wszystkie thumaczenia w artykule sa mojego autorstwa — M.J.

2 Przywolujeg tutaj News on the March z tego prostego powodu, ze ta pastiszowa wersja The March
of Time jest o wiele lepiej znana widowni niz wersje oryginalnej kroniki, ktore w ciagu ostatnich
dziesigcioleci byly niezmiernie rzadko pokazywane, omawiane i komentowane, nawet przez badaczy
zajmujacych si¢ dziejami filmu dokumentalnego. W ten sposob to wiasnie kronika filmowa z Obywa-
tela Kane’a przechowuje i przekazuje pamig¢ o cyklu produkowanym przez koncern Time’a.

3 W artykule tym koncentruje sie tylko na poczatkowym okresie dziatalnosci The March of Time.
To wiasnie do pochodzacych z tego okresu wydan kroniki odnosita si¢ parodystyczna wersja Orsona
Wellesa, umieszczona na poczatku Obywatela Kane’a.
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odwotanie do March of Time pod tym warunkiem, ze cykl ten byl znany setkom
tysigcy widzow w USA 1 poza jego granicami, gdzie dystrybuowano go w roznych
wersjach jezykowych. Realizujac pastisz znanej serii, Welles w istocie sktadat
hotd najbardziej udanej formie dziennikarstwa filmowego, jaka znato kino lat 30.
Jak napisali historycy kina faktow, Jack C. Ellis i Betsy A. McLane: ,,The March
of Time odniost najbardziej znaczacy i dlugotrwaty sukces sposrod wszystkich
dokumentalnych form powstajacym w czasach poprzedzajacych pojawienie si¢
telewizji™.

Kroniki filmowe sa w istocie tak stare jako samo kino i jak pisze Marek
Hendrykowski wywodza si¢ ,,z zapoczatkowane] w epoce kina wczesnoniemego
formuty dziennika filmowego™”. Charakteryzujac ta odmiang filmu niefikcjonalnego
i jego dzieje, Ephraim Katz w swojej encyklopedii kina wskazuje na filmy braci
Lumiére z Wyjsciem robotnikow z fabryki (1895) na czele — jako na utwory
inicjujace dzieje gatunku. Jego dynamiczny rozwdj w epoce kina niemego — na-
znaczony $wiatowa dominacja francuskiej wytworni Pathé® — ulegl przemianom
na skutek zawirowan w europejskim przemysle filmowym spowodowanych wybu-
chem I wojny $wiatowej, a p6zniej wprowadzeniem dzwigku do filmu, co w zna-
czacy sposob odmienito jego charakter (uzycie komentarza w roznych jezykach
w miejsce napisow migdzyujeciowych) i zasieg dystrybucyjny.

Skupiajac uwage na kinie amerykanskim lat 30., gdzie pojawil si¢ wspo-
mniany cykl The March of Time (dalej bede postugiwat si¢ takze skrotem MOT),
warto pokrotce scharakteryzowaé powstajace wowczas kroniki filmowe. Typowa
amerykanska kronika filmowa epoki kina dzwigkowego to ukazujacy si¢ dwa ra-
zy w tygodniu magazyn aktualnosci o dtugosci 9—10 minut, ztoZzony z 8-9 tema-
tow, czyli krotkich, bo trwajacych okoto minuty newsow. Byla to 6wczesna forma
infotainment, ktora amerykanski satyryk, Oscar Lewant, okreslil Zartobliwie ja-
ko ,.seri¢ katastrof uzupetiona pokazem mody™’. Z trzydziestu tytutow istnie-
jacych jeszcze w czasach, gdy dokonywal si¢ przetom dzwickowy w Kkinie,
ostatecznie na rynku amerykanskim pozostato pig¢ duzych kronik filmowych.
Wszystkie byly dzietem prywatnych wytworni, ktorych nazwy kojarza si¢ prze-
de wszystkim z produkcja hollywoodzkich filméw fabularnych: Fox Movietone
News, Paramount News, Universal News, Pathé News (z czasem przemianowana
na Warner Pathé News) oraz Hearst International Newsreel (zmieniona potem na
Hearst Metrotone News, a wreszcie na News of the Day)®.

W szczytowym okresie tylko w USA amerykanskie kroniki filmowe ogla-
dato okoto 40 milionéw widzoéw, a na calym $wiecie liczba ich dochodzita do
200 milioné6w. Dla poréwnania w omawianym tu okresie powstawania, rozwija-
nia i najwigkszej popularnosci serii realizowanej przez Louisa de Rochemont,
czyli ,,pod koniec lat 30. i w czasie Il wojny §wiatowej MOT bylo ogladane przez

4 ,,The March of Time had the most substantial and sustained success of any documentary-like
material prior to television”, J.C. Ellis, B.A. McLane, A New History of Documentary Film, New York
— London 2008, s. 78.

> M. Hendrykowski, Kronika filmowa, w: tegoz, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 158.

¢ Przed I wojna $wiatowa czotowa role w Europie, a takze USA odgrywala francuska wytwornia
Pathé, ktora w 1911 roku wprowadzita na rynek amerykanski Pathés Weekly.

7 ,[...] a series of catastrophes followed by a fashion show”, R. Fielding, The March of Time
1935-1951, New York 1978, s. 6.

8 Podaje za: R. Fielding, The March of Time...
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ponad 20 milionéw widzow w 9 tysiacach kin w USA™’. Poszerzajac troche per-
spektywe ogladu 1 wychodzac poza krag amerykanskich kronik, a takze oddalajac
si¢ od czas6w najwigkszej §wietnosci tego gatunku ku momentowi zmierzchu,
ktory nadszedt w latach 50. XX wieku, odnotujmy, ze wedlug danych zebranych
w latach 1949-1952 ,,okoto jednej dziesiatej populacji globu (215 milionow wi-
dzow: 45% w USA, 33% w Europie, 10% w Azji, 5% w Zwiazku Radzieckim,
4% w Ameryce Poludniowej, 2% w Afryce i 1% w Azji) chodzito regularnie, co
tydzien do kina. Wigkszos¢ z blisko 100 tysigey kin odwiedzanych przez ta wi-
downi¢ wyswietlata kroniki filmowe jako dodatki do filmow fabularnych w ra-
mach standardowego programu”'’.

Przez kilka dekad poprzedzajacych epokeg telewizji kroniki filmowe, wy-
$wietlane obok filméw krotkometrazowych jako dodatki poprzedzajace ,,danie
glowne”, ktorym byta projekcja filmu fabularnego, stanowity dla milionéw widzow
podstawowe zrodto informacji na temat $Swiata. Przedstawialy obrazy z odleglych
zakatkow globu, ukazywaty twarze znanych politykow, wybitnych artystow i nau-
kowcow, wynalazcow, odkrywcow, przywodcow religijnych, ale takze zbrodniarzy,
pokazywaty konflikty zbrojne i katastrofy, przyblizaly kultury réznych narodow,
najnowsze zdobycze techniki, trendy mody, rekordy sportowe, cuda przyrody
i dzieta architektow dawnych i wspotczesnych. Wszystko to w formie kalejdosko—
pu newsow, z regulty omijajacych kontrowersyjne tematy, starajacych si¢ prze-
de Wszystklm zabawi¢ widowni¢ wiadomos$ciami o roznej zawartosci tadunku
sensacyjnego, czg¢sto w formie opartej na inscenizacji, rekonstrukcji i fingowaniu
najrézniejszych wydarzen, bez jakichkolwiek staran o uprzedzenie widowni o ,,au-
tentyzmie” pokazywanych materiatow. ,,Kroniki powszechnie przyjmowaty format
magazyndéw informacyjnych, co wynikalo z wptywu, jaki na ich charakter miata
prasa drukowana. Historie w nich przedstawiane byly zazwyczaj prezentowane
w ramach sztywnych kategorii, takich jak aktualno$ci, informacje sportowe, rézne
nowos$ci i moda™'".

Na tle kronik bedacych czgsto zestawieniami ciekawostek podanych w formie
minutowych tematoéw (mozna je okresli¢ mianem 6wczesnych newsow) The March
of Time wyr6zniat si¢ pod kilkoma wzgledami. Jak podaje Raymond Fielding
w ksiazce poswigconej tejze serii, w odroznieniu od typowej kroniki filmowej
MOT ukazywal si¢ nie dwa razy na tydzien, ale tylko raz w miesiacu, a do tego
nie relacjonowat najswiezszych wydarzen. Od momentu pojawienia si¢ pierwsze-
go wydania MOT systematycznie zmniejszat liczbg tematoéw sktadowych w kolej-
nych wydaniach az do przybrania formy kroniki monotematycznej w 1938 roku.
Kazde wydanie trwato okoto 20 minut, czyli dwukrotnie dtuzej niz przecigtna

9 At its peak, in the late 1930s and the years of World War 1II, it was seen in the United States
of America by over twenty million people a month in 9,000 theatres”, J.C. Ellis, B.A. McLane,
A New History..., s. 78.

10" [...] estimated that about one-tenth of the global population (215 milion spectators: 45% USA,
33% Europe, 10% Asia, 5% Soviet Union, 4% South America, 2% Africa, and 1% Asia) went to
the cinema on a weekly basis. Most of the roughly estimated 100,000 cinemas went to were believed
to show newsreels as a regular part of their program”, R. Vande Winkel, Newsreel Series: Word
Overview, w: Encyclopedia of Documentary Film, vol. 2, ed. 1. Aitken, New York 2006, s. 988.

' Newsreels commonly maintained a magazine format or structure, a result of print journalism’s
influence. Stories were commonly divided into rigid categories, such as news, sports, novelties, and
fashion”, J. Malitsky, Newsreels and Documentary Film, w: Encyclopedia of Documentary Film...,
vol. 2, s. 992.
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kronika, co wraz ze wspomnianym ograniczaniem liczby tematéw wptywato na
poszerzeme spektrum oglqdu podthe] problematykl Sprzyjato temu posiuglwame
si¢ przez realizatoré6w najrozniejszymi wizualnymi rozwigzaniami formalnymi
w rodzaju $rodtytutow, mapek czy materiatdéw archiwalnych. Tymczasem tworcy
wielotematycznych kronik starali si¢ przede wszystkim nada¢ swoim przekazom
charakter dynamicznego przegladu aktualno$ci. Wymowne jest tez porownanie
kosztow realizacji przecigtnej kroniki filmowej, ktore oscylowaly wokol kwoty
rzedu 8—12 tysigcy dolarow, z budzetem MOT, ktdry wahat si¢ miedzy 25 a 75 ty-
sigcy dolarow'?,

W przeciwienstwie do ,,zwyktych” kronik, dazacych do wytworzenia wraze-
nia obiektywnego przekazu, MOT bywat czesto otwarcie stronniczy, nie ukrywa-
jac swoich sympatii i antypatii wzglgdem prezentowanych postaci czy wydarzen.
W slad za tym szto nieskrywane zainteresowanie tworcow MOT tematyka kontro-
wersyjna, podejmowana celowo, by sprowokowaé wokot niej dyskusje.

Ten rodzaj podejscia do formowania przekazéw w The March of Time wiaze
si¢ bezposrednio z geneza powstania tego filmowego magazynu i jego miejscem
w ramach pewnej strategii medialnej przyjetej przez zarzadzajacych korporacja
Time’a. Jak pisze Fielding: ,,Nie ulega watpliwosci, ze w potowie lat 30. nadszedt
czas na «kronike komentujaca wydarzenia» [interpretative newsreel], czyli taka,
ktora prezentujac wybrane wydarzenia i umieszczajac je w okreslonym kontekscie,
wskazywataby rownoczes$nie miejsce, jakie zajmuja one na mapie biezacego zy-
cia spotecznego i politycznego™?. Odpowiednikiem prasowym tego typu kroniki
byl ukazujacy si¢ od 1923 roku tygodnik ,,Time the Weekly News-Magazine”,
wydawany przez Henry Luce’a i Bretona Haddena, prezentujacy nowy typ dzien-
nikarstwa, ktory cho¢ nie byt wolny od wad, charakteryzowat si¢ ,,odpowiedzial-
nos$cia w przedstawianiu i analitycznym opracowaniu wiadomosci. Redaktorzy
wprowadzili na jego tamy nowy typ dynamicznego, «mocnego» pisarstwa publi-
cystycznego, obfitujacego w obrazowe poroéwnania i sformutowania, ktore miaty
prowokowa¢ do myslenia”'*. W §lad za sukcesem komercyjnym tygodnika, ktorego
odbior nie byt letni i obfitowal w krytyczne komentarze ptynace z wszystkich
krancéw sceny politycznej, korporacja Time’a podjeta decyzje o wprowadzeniu
na rynek w 1929 roku miesi¢cznika o tematyce ekonomicznej, ,,Fortune”.

Sukces tygodnika zachecit dyrektora generalnego korporacji Time do rozsze-
rzenia dziatalnos$ci na obszar radia. W 1928 roku powstaja pierwsze serwisy infor-
macyjne oparte na artykutach z tygodnika ,,Time”, ktére Larsen okreslit mianem
newscasting, co z czasem stalo si¢ tez nazwa osobnego programu. Miara powo-
dzenia tego projektu jest fakt retransmitowania zawartych w serwisie przekazow
przez 33 stacje radiowe w USA. W serwisach radiowych z serii Newscasting
(trwajacych 10—-15 minut) dramaturgi¢ przekazu budowano, zar6wno dobierajac
wiadomosci o okreslonej tresci, jak i zlecajac ich czytanie zawodowym aktorom,
potrafiacym wzmocni¢ emocjonalny wyraz stow, czy wreszcie stosujac sugestywny

12 Wszystkie powyzsze informacje podaje za Raymondem Fieldingiem.

13 Clearly, by the mid-1930’s the time had arrived for an ‘interpretative newsreel’ — one that
would explore selected news events, sketch in backgrounds, and give meaning within the social and
political context of contemporary life”, R. Fielding, The March of Time..., s. 6-7.

14 The magazine’s journalistic style was an odd blend of newspaper brevity and magazine exposition
— economical and pithy in its choice of words, yet reasonably descriptive and analytical in its treatment
of news items”, tamze, s. 7.
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podktad muzyczny. Programy shuzyty przede wszystkim promocji samego tygod-
nika. Radio emitowato je bezptatnie w zamian za tresci do serwisow pochodzace
ze stron ,,Time’a”. Powodzenie tego projektu przyczynito si¢ do decyzji o posze-
rzeniu dziatalnosci radiowej o produkcje programu The March of Time (1931-
—1945), ktorego emisje rozpoczgto 6 marca 1931 roku na falach stacji CBS (z cza-
sem takze nadawato go NBC). Jak tatwo si¢ domysli¢, to wtasnie ten cykl stat si¢
punktem wyj$cia dla kroniki filmowej noszacej ten sam tytul. Wiele z praktyk
realizacyjnych wprowadzonych do tego pionierskiego programu radiowego znalazto
rozwinigcie w jego wersji kinowej.

Program radiowy MOT nadawany byt w roéznych formatach — czasem raz
w tygodniu w wersji 30-minutowej, innym razem nawet do trzech razy tygodnio-
wo po 15 minut. Kazde wydanie realizowat 75-osobowy zespot, ktéry potrzebowat
na jego przygotowanie okoto 1000 roboczogodzin. Program miat trzy dzwigkowe
znaki rozpoznawcze. Pierwszym byla nadawana na poczatku piosenka Harolda
Arlena, z ktorej pochodzit tytut cyklu, drugim powtarzana na antenie co jaki$§ czas
kwestia ,,Time — Marches On!”, trzecim — charakterystyczny glos (zwany ,,glosem
czasu” — Voice of Time) w wykonaniu jednego z trzech lektoréw: Teda Husinga,
Harry’ego Zella lub Westbrooka van Voorhisa. Ten ostatni czytal pdzniej komen-
tarze do kolejnych wydan kroniki filmowej MOT, a rozbrzmiewajacy z kinowego
ekranu Voice of Time w jego wykonaniu zaczgto czasem okresla¢ mianem ,,glo-
su Boga” (Voice of God)'", a przez bardziej zto§liwych ,,glosem grobu” (Voice
of the Tomb)'®.

Elementem charakterystycznym dla radiowego cyklu The March of Time by-
to postugiwanie si¢ na antenie aktorami wcielajacymi si¢ w postacie znanych
z prasy politykow i artystow. Pomyst wykorzystania imitatoréw, ktorych glosy
staly si¢ w radiowej przestrzeni odbioru rozpoznawalnymi glosami Roosevelta,
Ghandiego, Hitlera, Stalina czy Mussoliniego, pochodzit od Larsena. W ten spo-
sob, wykorzystujac brak prawnych przepisow regulujacych podobne praktyki,
radiowcy nadrabiali techniczne ograniczenia realizacyjne, ktore nie pozwalaty na
swobodna rejestracje dzwigku poza studiem radiowym. Doswiadczenia te wyko-
rzystat Orson Welles, jeden z aktorow wcielajacych si¢ w wybrane postacie w ser-
wisie The March of Time, realizujac w 1938 roku stynna radiowa adaptacje Wojny
swiatow Herberta George’a Wellsa, czyli faktoid w formule dzwigkowej relacji
na zywo.

Opisana powyzej praktyka inscenizowania radiowych wywiadow i reportazy
z aktorami udajacymi bardziej lub mniej znane postacie zycia publicznego stata
si¢ takze elementem stylu filmowej serii The March of Time, cho¢ w tym wypad-
ku inspiracja'’ pochodzita zapewne takze z innych kronik filmowych, w ktorych
odtwarzanie i rezyserowanie ,,autentycznych” wydarzen, zapisanych jakoby na
Zywo przez operatora, nalezalo do powszechnie stosowanych praktyk. Z reguly
tworcy kronik maskowali je, nie przyznajac si¢ do podobnych ,,0szustw”, podczas
gdy realizatorzy MOT nie ukrywali tego faktu.

15 J.C. Ellis, B.A. McLane, 4 New History..., s. 80.

6 R. Fielding, The March of Time, s. 103.

17 Wezesniej, bo w 1933 roku, pézniejszy glowny rezyser The March of Time Louis de Rochemont
rozpoczat realizacje filmowego cyklu March of the Years opartego na sfilmowanych scenach z udzia-
tem znanych postaci, w ktore wzorem radiowego The March of Time wcielali si¢ aktorzy. Por. tamze,
s. 33.
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Pierwszym z brzegu przyktadem jednej z najwczesniejszych tego typu reali-
zacji jest chociazby nakrgcona jeszcze w 1898 roku ,relacja” z bitwy morskiej
pod Santiago de Cuba. Nowojorscy filmowcy Albert E. Smith oraz J. Stuart
Blackton, zalozyciele American Vitagraph Company, powstatej w 1897 roku, po-
wrocili z frontu wojny kubansko-amerykanskiej bez materialu na temat najwigk-
szego starcia, do jakiego doszto na morzu migdzy okretami obu krajow. Pragnac
usilnie uzyskac ,,autentyczny” materiat z bitwy, ktéra juz sig¢ zakonczyla, po-
stanowili nakreci¢ dramaturgicznego ,,newsa” w biurze Vitagraphu. Wykorzystali
do tego celu wielkoformatowe fotografie okrgtow wojennych, zakupione na ulicz-
nych stoiskach z prasa. Fotograficzne sylwetki statkdw zaopatrzyli w niewielkie
fadunki prochowe, umiescili je na powierzchni napetnionych woda naczyn, z po-
moca wspOlpracownikow wypehili wnetrze dymem cygar, imitujacym efekt mgiet
i kanonady, by calo$¢ zarejestrowaé, a potem z powodzeniem wyswietla¢ ja-
ko najprawdziwsza relacje ze stynnej morskiej batalii'®. To tylko jeden z wie-
lu przyktadow rozpowszechnionej w pozniejszych latach praktyki postugiwania
si¢ inscenizacja dla uzyskania materialu filmowego prezentowanego potem jako
dokumentalny.

Realizatorzy The March of Time odtwarzali zarowno te wydarzenia, przy kto-
rych nie byto kamery, jak i te zapisane na tasmie filmowej, ale uznane przez re-
daktorow' serii czy to za jako$ciowo nieodpowiadajace stylistyce cyklu i dlatego
wymagajace odtworzenia, czy to grozace jakiego$ rodzaju brakiem czytelnosci.
Posrednim dowodem na istnienie takiego zagrozenia moze by¢ reakcja wloskiej
widowni na fragmenty kroniki sfingowane przez Orsona Wellesa w Obywatelu
Kane. Rezyser celowo wzmocnit ich ,, dokumentalny” charakter, umieszczajac
na niektorych ujeciach rysy i znieksztalcenia, ktorym ulega materiat filmowy ze
wzgledu na okolicznosci samej rejestracji, eksploatacji czy przechowywania.
Wedlug relacji samego Wellesa w momencie wyswietlania w kinie tych wlasnie
fragmentéw Obywatela Kane’a wloska publiczno$¢ reagowala krzykiem, doma-
gajac si¢ poprawy jakoSci wyswietlania®®. Przezorni i przewidujacy redaktorzy
MOT, checac unikna¢ podobnych reakcji, posuwali sig nawet do tak z pozoru drob-
nych ingerencji jak podmienienie glosu angielskiego ministra transportu Hore-
-Belisha gtosem nowojorskiego aktora, gdy uznano sposob méwienia pierwszego
za ,niewyrazny i zbyt brytyjski™*'. Zabieg ten zastosowano juz w pierwszym wy-
daniu The March of Time, ktorego premiera odbyla si¢ w Nowym Jorku 1 lu-
tego 1935 roku. Z szeSciu zamieszczonych w nim tematow w az pigciu znalazty
si¢ odegrane lub zainscenizowane sytuacje, czy to z udziatem ich prawdziwych

8 Por. A.E. Smith, Taking the Camera to War, w: Imagining Reality. The Faber Book of Docu-
mentary, ed. K. Macdonald, M. Cousins, London — Boston 1996.

19 Skoro istota dziatalno$ci zwiazanej z realizacja March of Time jest zbieranie informacji, to,
jak twierdzono, bardziej zasadne jest nazywanie realizatorow bioracych udziatl w tym przedsigwzigciu
redaktorami [editors] niz rezyserami, cho¢ z punktu widzenia powszechnie stosowanej przez nich
praktyki odtwarzania i inscenizowania wydarzen przed kamera bardziej zasadne byloby postugiwanie
si¢ tym drugim okresleniem” (,,It was felt, as a master of policy, that the term ‘editor’ was more
appropriate to a news-gathering enterprise, although in view of the March of Time’s well-known
practice of dramatically re-creating events, the term ‘director’ would have been particularly ap-
propriate”), R. Fielding, The March of Time..., s. 96.

20 Orson Welles: They all stood up and hissed and boed because the quality of the film was so
bad. Peter Bogdanovich: They missed the point entirely”, P. Bogdanovich, Interview with Orson Welles,
w: Orson Welles’s Citizen Kane. A Casebook, ed. J. Naremore, Oxford 2004, s. 49.

2l Podaje za R. Fielding, The March of Time..., s. 43.
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uczestnikow, czy tez aktorow (zwanych nasladowcami — impersonators), ktorzy
si¢ w nich wecielili.

Inscenizowany materiat wypetnial kronik¢ w r6znym stopniu. Czasem taczo-
no go z autentycznymi ujeciami, jak w przypadku tematu noszacego tytul Deibler
z pierwszej kroniki MOT pokazanej w drugim roku istnienia serii (premiera:
7 stycznia 1936 roku) i opowiadajacego o kacie z paryskiego wigzienia, ktérego
udato si¢ zarejestrowac na tasmie filmowej w krotkim ujeciu nakrgconym z ukry-
cia. Potaczono je nastgpnie ze scenami odegranymi przez imitatora, odpowiednio
dobranego do tego zadania ze wzgledu na typ budowy ciata oraz urode i ucharak-
teryzowanego tak starannie, ze odroznienie prawdziwego kata, Pierre’a Deiblera,
od ,,fatszywego” jest niezwykle trudne. Przy podobnych dziataniach znaczaca rola
przypadata montazystom taczacym oba rodzaje zapisu. Skuteczno$¢ tych zabie-
gow mozemy i dzisiaj podziwia¢, ogladajac chociazby jedna z bardziej znanych
scen z MOT, zamieszczong w drugim filmie serii, w sekwencji tematycznej pt.
Germany 1 opowiadajacej o drodze Hitlera do wtadzy. Przedstawia ona wodza
Il Rzeszy siedzacego przed kominkiem i wpatrujacego si¢ w ogien. Nakrecona
w nowojorskim studiu scena zostala zrealizowana tak starannie i sugestywnie, ze
w ogladanej troche z boku i od tylu sylwetce aktora ,,rozpoznajemy” posta¢ do
zhudzenia podobna do fithrera. Czg$¢ jego twarzy tonie w mroku. Wodz siedzi
i wspomina kluczowe momenty swojej kariery, ktore wyniosty go na szczyty
wiladzy w Niemczech. Role retrospekcji graja w tej sekwencji archiwalne ujecia
z Hitlerem i maszerujacymi oddzialami nazistowskich ugrupowan paramilitarnych.

Innym, moze jeszcze bardziej wymownym przyktadem oddajacym charakter
podobnych ,autentykow” jest inscenizowany materiat z otwarcia stacji latajacych
todzi Pan American Airways nakrecony poza nia, na Florydzie, jaki§ czas przed
relacjonowanym wydarzeniem (!). W ten sposob redaktorzy wydania chcieli za-
pewni¢ ,,$wiezo$¢” donoszacemu o tym filmowemu newsowi, ktory trafit do kin
wraz z calg kronika na krétko po faktycznym zainicjowaniu dziatalnosci przez
nowy port wodnosamolotéw. Przyktadem jednej z bardziej zasadnych rekonstrukcji
bylo zainscenizowanie i zarejestrowanie scen napasci szturmowcoéw SA na zydow-
skie sklepy w Niemczech oraz palenia ksiazek autorow pochodzenia zydowskiego.
Sceny te powstaly w New London w stanie Connecticut i weszty do siodmego
wydania MOT z pazdziernika 1935 roku, konkretnie do otwierajacego film tematu
Palestine, omawiajacego przesladowania Zydow w III Rzeszy i dzialalno$¢ organi-
zacji syjonistycznych w Palestynie. Bez watpienia trudno byloby zdoby¢ w tym
czasie autentyczny material na ten temat z nazistowskich Niemiec. Jednak zdaniem
Roya Paula Madsena podobne praktyki inscenizacyjne, dokonywane pod szyldem
przekazoéw dokumentalnych, podwazaty ich wiarygodnos$¢, dlatego zamiast kronika
filmowa woli nazywa¢ MOT paradokumentem (dramatized documentary): ,,Daw-
na seria dokumentalna The March of Time oferowala poglebiony wglad w bie-
zace sprawy publiczne z lat 1935-1951, postugujac si¢ w catosci inscenizowanym
materialem filmowym, prezentowanym jako dokumentalna prawda. Cho¢ samo
rekonstruowanie wydarzen przed kamera mogto by¢ uprawnione i uzasadnione, to
postugiwanie si¢ aktorami wygtaszajacymi napisane kwestie bylo tak oczywiste,
ze budzito u odbiorcéw uzasadniony sceptycyzm co do charakteru pokazywanych
materialow”?,

22 The old March of Time series presented in-depth current affairs documentaries between 1935 and
1951 which had completely dramatized sequences presented as documentary truths. The reenactments



46 Mikotaj Jazdon

Znaczaca cecha odrézniajaca MOT od cotygodniowych kronik byto podejmo-
wanie przez jej wydawcow tematow kontrowersyjnych” lub nadawanie takiego
charakteru przedstawianym wiadomos$ciom. Tworcy kroniki poruszali drazliwe
tematy, jesli szlo zarébwno o sprawy krajowe, jak i zagraniczne. ,,Podczas gdy
tematyka Wielkiego Kryzysu byla przez kino hollywoodzkie lat 30. ignorowana
lub podejmowana niejako ukradkiem, MOT wskazywat na jego skutki: nedzg, bez-
robocie 1 panoszaca si¢ w polityce demagogie (w tematach z réznych wydan kro-
niki takich jak: Huey Long, 1935; Father Coughlin, 1935; Strikebreaking, 1935;
Unemployment, 1937). Jesli idzie o tematyke migdzynarodowa, to podczas gdy
wigkszo$¢ kronik unikata tematow dotyczacych rozwoju niebezpiecznych ruchow
politycznych i1 militarystycznych, MOT stawial czota takim zagadnieniom jak ma-
chinacje Hitlera, Stalina, Mussoliniego czy Tojo (tak jak w Nazi Conquest
— No. 1, 1938; The Mediterrranean — Background of War, 1939; Japan — Master
of the Orient, 1939; Newsfronts of War — 1940, 1939). [...] Jednym z najbardziej
politycznie kontrowersyjnych filméw w historii amerykanskiego kina bylo wydanie
MOT zatytutowane Inside Nazi Germany (1938). Jego autorzy w 16-minutowym
materiale dokonali wgladu w podlegajace $cistemu nadzorowi i kontroli zycie oby-
wateli panstwa niemieckiego, ktore coraz bardziej domagato si¢ od nich oddania
i wierno$ci nacjonalistycznym ideom. Kronika pokazuje przygotowania Niemiec
do przysziej wojskowej i ekonomicznej ekspansji. Film powstat w czasie, gdy
wigkszo$¢ amerykanskiej opinii publicznej niezachwianie popierala polityke izo-
lacjonizmu, a rzad opowiadal si¢ za zachowaniem bezpiecznej neutralnosci”*.

Kontrowersyjno$¢ podejmowanej przez MOT tematyki przysparzata jej kto-
potdéw z cenzura. Wspomniany materiat o Hitlerze zostat w calo$ci usunigty przez
kanadyjskich cenzorow, ktorzy uznali go za ,naklaniajacy do wojny” i dopuscili
na ekrany swojego kraju okrojona wersj¢ tego wydania kroniki. W innych przy-
padkach kontrowersje wzbudzal sposéb prezentowania znanych postaci zycia
publicznego, w szczegolnosci politykow, jak to miato miejsce z satyrycznym uka-
zaniem bylego gubernatora Luizjany, demagogicznego senatora Hueya P. Longa
w trzecim wydaniu MOT z kwietnia 1935 roku. W jednej z wlaczonych do ma-
teriatu scen w Longa wcielil si¢ aktor, by odegra¢ role w filmowej rekonstrukcji
skandalicznego wydarzenia, do jakiego doszto z udzialem senatora, gdy ten ubrany
w pizamg przyjat na audiencji w hotelowym pokoju dowddce niemieckiego kra-
zownika ,,Emden”, czyniac tym zagranicznemu gosciowi wielki afront. Dodajmy,

may have been valid and justified, but the use of actors speaking written dialogue was so obvious as
to arouse the viewer’s skepticism”, R.P. Madsen, The Impact of Film. How Ideas Are Communicated
Through Cinema and Television, New York — London 1973, s. 327.

2 Zaréwno pod wzgledem zawarto$ci, jak i formy The March of Time zrywal z dotychczasowa
tradycja kroniki filmowej, stawiajac na prowokowanie. Czasem prowokowani byli liberalowie, innym
razem konserwatysci” (,,In content as well as style, The March of Time broke with newsreel tradition:
it set out to be provocative. Sometimes it provoked liberals, sometimes conservatives”), E. Barnouw,
Documentary. A History of The Non-Fiction Film..., s. 121.

2+ Still, while fiction features in the thirties ignored or dealt only covertly with the Depression,
MOT acknowledged the breadlines, unemployment, and the political demagoguery it gave rise to
(for example, Huey Long, 1935; Father Coughlin, 1935; Strikebreaking, 1935; Unemployment, 1937).
Internationally, while the newsreels avoided controversial political and military developments, MOT
tackled the machinations of Hitler, Stalin, Mussolini, and Tojo (as in Nazi Coquest — No. 1, 1938;
The Mediterranean — Background of War, 1939; Japan — Master of the Orient, 1939; Newsfronts
of War — 1940, 1939)”, J.C. Ellis, B.A. McLane, A New History..., s. 79.
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ze 1 w tym wypadku sfingowany material filmowy zmontowano z autentycznymi
ujeciami zarejestrowanymi, gdy senator wizytowat krazownik, starajac si¢ zatago-
dzi¢ skandal. O granicach, jakie redaktorzy MOT wyznaczali swoim manipulacjom,
swiadczy takze komentarz umieszczony na Sciezce dzwigkowej towarzyszacej tej
autentycznej scenie: ,,Nastgpnego dnia w ubraniu skompletowanym z tego co
udalo mu si¢ pozyczy¢ od przyjaciot rewanzuje sig¢ wizyta, odwiedzajac krazow-
nik, za co zostaje uhonorowany salwa nalezna gubernatorowi™.

W podobny sposob, nie tajac kontrowersji, pokazany zostat bohater stynnej
imitacji MOT, czyli News on the March z filmu Orsona Wellesa. Kane jest w niej
przedstawiany jak magnat prasowy oskarzany przez jednych o sympatie profa-
szystowskie, a przez drugich o bycie komunista. Kronika przypomina skandal,
ktory Kane’owi politykowi zamknat droge do fotela prezydenta USA, ujawnia jego
fanaberie i ekstrawagancje. Bezlitosno$¢ opisu dopiero co zmartego magnata jest
ni mniej, ni wigcej, tylko nasladowaniem drapieznosci redaktorow MOT. Warto
zwrdci¢ uwage, ze w przeciwienstwie do MOT, ktoérego dokumentalizm bywat
podwazany ze wzgledu na skalg postugiwania si¢ jej tworcoOw inscenizacja, kro-
nike Wellesa, ktéra w sposob oczywisty nawiazywata do stylu filmowego cyklu
rezyserowanego przez Louisa de Rochemont z Time’a, zwykto si¢ okresla¢ jako
utwor nasladujacy... typowa kronike filmowa swoich czaséw. Autor najbardziej
znanej polskiemu czytelnikowi analizy filmu Wellesa, Grzegorz Krolikiewicz,
w swoim detalicznym opisie filmu zastgpuje nazw¢ News on the March okresle-
niem ,,kronika filmowa”, nieSwiadomy faktu nawiazania przez Wellesa do kroni-
ki tak innej od wszystkich innych, jaka byt MOT. Dostrzega w niej imitacje, ale
tylko w tym sensie, ze Welles nie postuzyl si¢ zmontowanymi fragmentami
autentycznych kronik, ale sam nakrgcit materiat udajacy jakis ogélnie przyjety
dokumentalny styl, wspolny wszystkim kronikom filmowym wyswietlanym na
catym Swiecie. Opisujac fragment Obywatela Kane’a, w ktorym pojawia si¢ plan-
sza z napisem News on the March, stwierdza: ,,Nastgpnie widzimy napis Kroni-
ka filmowa... Co to za grupa ujec, ktore teraz nastgpuja? Jest to narracja «typu
dokumentalnego». Puszczamy do siebie «oko», bo jest to imitacja tego co nazy-
wa si¢ narracja zobiektywizowana, dokumentalng”®®. W innym miejscu dodaje:
»Mysle, ze umieszczenie «kroniki filmowej» na poczatku filmu uwiarygodnia
nastepujaca po niej narracje”’. Nie tylko polski badacz traktuje The News on the
March jako kronike jak wszystkie inne, nieSwiadomy, Ze jest to imitacja kroni-
ki catkiem nowego typu. Randy Rasmussen, amerykanski filmoznawca, stwierdza
w tekscie poswigconym Obywatelowi Kane: ,,News on the March wyglada i brzmi
jak typowa kronika filmowa z lat 40. przez co mozemy ja latwiej zaakceptowac
jako krytyke tego typu przekazow dokumentalnych. Pelna jest zadrapan tak cha-
rakterystycznych dla filmowych materiatdéw archiwalnych. Brakujace klatki po-
woduja niezamierzone skoki w ptynno$ci odtwarzania obrazu, a banalna muzyka
wydaje si¢ prymitywna i przesadzona. Do tego dochodza drazniace sklejki monta-

2 Next day, in dress clothes borrowed piece by piece from friends, he returns the call and receives
a governor’s salute”, R. Fielding, The March of Time..., s. 50.

% G. Krolikiewicz, Rézyczka. Préba analizy filmu Orsona Wellesa Obywatel Kane, £6dz 1993,
s. 58.

2 Tamze, s. 77.
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zowe 1 niezgrabne przenikania, przerzucajace narracj¢ z jednego epizodu z zZycia
Kane’a do innego, w sposob typowy dla kronik kreconych szybko i tanio”?.

Zestawmy powyzsze twierdzenia o reprezentatywnych charakterze Welle-
sowskiej imitacji MOT z charakterystyka serii pidra jednego z najbardziej cenio-
nych historykéw filmu dokumentalnego, Erika Barnouwa: ,,The March of Time,
ktory mial swoja premier¢ w 1935 roku, nie byt kronika w zadnym znanym dotad
pojeciu. Seria taczyta w sobie sekwencje dokumentalne z bezceremonialnymi in-
scenizacjami. Wydarzenia, ktore juz si¢ rozegraty, odtwarzano przed kamera nie
tylko z udziatem ich uczestnikow, co praktykowane byto juz wcze$niej, ale takze
z udziatem zawodowych aktorow, ktorzy wystgpowali w scenach napisanych przez
scenarzystow, a do tego rezyserowanych, montowanych i udzwigkawianych
przez zawodowcow w stylu wypracowanym przez realizatoréw radiowej serii,
ktéra nosita ten sam tytul. Zatem charakter aktualno$ci przedstawianych w The
March of Time byt czesto catkowicie wytworem Time’a i niewiele mial wspdlnego
z tym, co rozumiano pod pojeciem «dokumenty, czy «kronika filmoway. Szefowie
The March of Time nie mieli problemu z usprawiedliwianiem podobnych praktyk:
dokonywane przez nich za pomoca filmu badanie rzeczywistosci po prostu
wykraczalo poza ramy zwyczajnej kroniki. Stojacy na czele korporacji Time’a
Henry Luce nazwal metode stosowana przez realizatorow The March of Time
«fatszowaniem dla zachowania wiernos$ci prawdzie» [fakery in allegiance to the
truth]”®. Wedtug relacji samego Wellesa Henry Luce i jego zona Clark $miali si¢
do rozpuku, ogladajac News on the March, bez trudu rozpoznajac w kronice pa-
rodie MOT.

Mozna jednak znalez¢ usprawiedliwienie dla powyzszych stwierdzen o typo-
wosci News on the March, jakoby reprezentatywnej dla catego gatunku kroniki
filmowej. Jesli badacze analizujacy film Wellesa kilka dekad po jego powstaniu
uznajg imitacje zamieszczong na poczatku filmu za ,,podrobke” typowej kroniki
filmowej, to pewnie czynia tak na podstawie wlasnej znajomosci utworéw tego
typu i to zapewne powstatych po realizacji Obywatela Kane’a. Mozna zatem po-
kusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze sita oddziatywania stylistyki MOT, ktorej pastiszem

28 News on the March looks and sounds like a typical 1940°s newsreel so that we might more easily
accept it as, in part, a critique of such newsreels. It contains scratches typical of archival film footage,
missing frames resulting in unintended jump cuts, generic music that seems both crude and overdone,
plus jarring juxtapositions and awkward transitions as it lurches from one episode of Kane’s life to
another — typical of a newsreel thrown together quickly and cheaply”, R. Rasmussen, Orson Welles.
Six Films Analyzed, Scene by Scene, Jefterson, North Carolina, London 2006, s. 7.

¥ Launched in 1935, The March of Time was not a newsreel in any accepted sense. It used actuality
sequences but combined these with freewheeling dramatizations. Events were re-enacted not only by
participants — this had often been done — but by professional actors in scenes scripted, directed, edited,
and scored by professional, in a manner established in a radio series also titled The March of Time.
Thus the ambiance of events as depicted on The March of Time was often entirely a Time creation, and
hardy of a ‘documentary’ or ‘newsreel’ character. March of Time executives had no difficulty
rationalizing this: their probing of events simply went beyond elementary newsreels. Henry Luce, head
of the Time organization, proclaimed the style ‘faker in allegiance to the truth’”, E. Barnouw,
Documentary. A History of The Non-Fiction Film..., s. 121.

0 Orson Welles: I showed it to Luce. He was one of the first people to see the movie — in New
York. He and Clark Luce loved it and roared with laughter at the digest. Peter Bogdanovich: They
saw the parody? Orson Welles: They saw it as parody and enjoyed it very much as such — I have
to hand it to them. He saw it as a joke — or she saw it as a joke and He had to because she
did”, P. Bogdanovich, Interview with Orson Welles..., s. 47-48.
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jest News on the March, bylta tak przemozna, ze wptyngta na sposob krecenia tego
typu produkcji przez innych i to nie tylko w Ameryce.

Film Wellesa, ktory w pewnym sensie przechowal pamie¢ o MOT, pokazuje
jednoczes$nie znaczenie tego typu przekazu medialnego u progu lat 40. Charles
Foster Kane, magnat prasowy, wlasciciel wielu tytutéw prasowych, bedzie bardziej
znany ze scen zamieszczonych w popularnej kronice filmowej niz z gazet. News
on the March, ta ,typowa” kronika filmowa, stanowila nie tylko parodi¢ MOT,
ale tez podsumowanie i zamknigcie pewnej epoki w dziejach amerykanskiego
dziennikarstwa obrazkowego (pictorial journalism). Rok ukonczenia Obywatela
Kane’a — 1941 — jest takze rokiem przystapienia Stanow Zjednoczonych do woj-
ny. Fakt ten nie pozostal bez wptywu na charakter realizacji filmow dokumen-
talnych, w tym kronik MOT, w czasie Il wojny $wiatowej. Od tego momentu byly
one realizowane juz z innym nastawieniem niz w latach 1935-1941. Najstyn-
niejsza amerykanska produkcja kina faktu tamtego okresu, wyprodukowana przez
Franka Capre seria Why We Fight? (1942—-1946) jest uderzajaco podobna do
March of Time. Dlaczego walczymy? nalezy do gatunku dokumentéw montazo-
wych, a to wlasnie MOT zdaniem Jacka C. Ellisa i Betsy A. McLane ,,byt ame-
rykanskim prototypem dokumentu montazowego [compilation documentary]™'.
Obie serie wchodzily z soba w swego rodzaju dialog. Niejako w odpowiedzi na
pierwszy film wyprodukowany przez Caprg — Prelude to War (1942) — trafilo do
amerykanskich kin wydanie MOT zatytutowane Prelude to Victory (1942).

Jednak pomimo wielkiej popularno$ci i uznania, jakim cieszyto si¢ MOT, se-
ria podzielita los innych kronik filmowych i bezpowrotnie znikngta z ekranow kin
w 1952 roku. Jaka byla tego przyczyna? Jak podaje Fielding, zmierzch kronik
filmowych nastapit nie tylko z powodu rozwoju ich wielkiego konkurenta, jakim
stala si¢ telewizja, nadajaca programy informacyjne, ale takze dlatego, ze prze-
zywajacy w tym czasie kryzys przemyst filmowy zmuszony byl do dokonywania
cie¢ budzetowych, ktorych ofiara padly w pierwszej kolejnosci mato dochodowe
kroniki. Nie mniej istotny okazal si¢ tez cios wymierzony przez Departament
Sprawiedliwosci w monopolistow na rynku filmowym. Istotng czg$¢ oferty hand-
lowej oferowanej przez nich kinom w ramach programu pakietowego ,,blocked-
-booked” byty wlasnie kroniki filmowe. Poszczegolne serie kronikarskie znikaty
stopniowo: 1956 — Warner-Pathé, 1957 — Paramount News, 1963 — Fox Movie-
tone News, 1967 — News of the Day oraz Universal News.

Amerykanscy historycy filmu dokumentalnego podaja, ze ,,The March of
Time pozostaje godnym uwagi fenomenem z dziejow amerykanskiej kultury po-
pularnej. Wplyw tego cyklu rozciaga si¢ na wspolczesne programy dokumentalne
i publicystyczne, jakie znamy z telewizji”*?. Dlaczego zatem MOT jest pozycja
W gruncie rzeczy zapomniana, tytutem przywolywanym cze$ciej w konteks$cie
omawiania swojej pastiszowej wersji z Obywatela Kane’a niz studiow nad filmo-
wymi formami dokumentalnymi? Jednym z powodoéw takiego stanu rzeczy jest
zapewne marginalna pozycja kroniki filmowej, jej formuly i historii rozwoju,
w obszarze badan nad kinem niefikcjonalnym. Powszechnie uznawana za forme
mocno skonwencjonalizowana, daleka od jakichkolwiek artystycznych ambicji, nie

31 J.C. Ellis, B.A. McLane, 4 New History..., s. 78.
32 Tamze, s. 80.
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przyciaga takiego zainteresowania filmoznawcow jak innego rodzaju filmy doku-
mentalne. Brak zainteresowania badaczy, a takze widzoéw, wynika takze z trwa-
jacego przez dekady trudnego dostepu do dawnych kronik™. W przeciwienstwie
do wielu klasycznych filméw dokumentalnych kroniki, uznawane za utwory do-
razne, szybko tracace aktualnos$¢, ladowaty na dlugie lata w archiwach filmowych,
gdzie czegsciej ogladali je dokumentalisci poszukujacy materiatu do swoich fil-
moéw montazowych niz historycy kina. MOT, cho¢ zyskato sobie w czasach $wiet-
nos$ci opini¢ kroniki nowego typu, periodyku filmowego, jak go okreslit Roger
Manvell*, czy ,.filmu opiniotworczego” (idea film*®), w powszechnym odbiorze
nie wychodzito jednak poza klasyfikacje kronikarska. Zadne tez z wydan serii
nie zyskato statusu dzieta osobnego, na tyle gltosnego i waznego, by do niego
wracano i pokazywano osobno, co z pewnoscia sprzyjatoby refleksji nad znacze-
niem catej serii. W tej sytuacji monotematyczne kroniki Time’a wciaz pozosta-
ja seria do zbadania®*. Tym bardziej ze n1epozbaw1ony ironii i prowokacyjnego
charakteru MOT — wraz ze stosowana w nim metoda rekonstruowania i1 insceni-
zowania wydarzen przed kamera — wydaje si¢ bliski w tonie i formie stynnym
amerykanskim filmom publicystycznym, jakie wspolczesnie realizuja Michael
Moore (telewizyjna seria The Awful Truth, 1999-2000; Zabawy z broniq, 2002;
Fahrenheit 9/11, 2004) czy Morgan Spurlock (Super Size Me, 2004; POM
Wonderful Presents: The Greatest Movie Ever Sold, 2011). Znaczenie i wplyw
The March of Time na powojenny publicystyczny film dokumentalny w USA
i poza jego granicami pozostaje zatem w duzej mierze problemem mogacym in-
trygowac wspoélczesnego badacza mediow i newsoéw podobnie jak to miato miejsce
w przypadku tajemniczego slowa ,,rézyczka”, ktore za sprawa postaci reporte-
ra z filmu Obywatel Kane stato si¢ poczatkiem pasjonujacego dziennikarskie-
go Sledztwa.

NEWS WITH MESSAGE. THE MARCH OF TIME AS ANEW TYPE
OF AMERICAN NEWSREEL OF THE 1930S

Summary

The author discusses The March of Time, this “idea film” series, as the new type of
American newsreel, which emerged in the mid-1930s and went on theatrical release in the
US and abroad. The March of Time was the Time company production; it derived from

3 'We wrze$niu 2010 roku ,,The Washington Post” anonsowat jako telewizyjne wydarzenie emisje
przez kanat TCM czterogodzinnego bloku zlozonego z wybranych tytutow The March of Time.
T. Shales, ‘March of Time’ Newsreels on Turner Classic Movies a Gripping Record of History,
,,The Washington Post”, 4 wrzeénia 2010 roku, http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/
article/2010/09/03/AR2010090305590.html (dostgp 20.12.2015).

3% R. Manvell, Film, przet. I. Nomanczukowa, Warszawa 1960, s. 116.

3% R. Fielding, The March of Time..., s. 303.

3 W wielokrotnie tu przywotywanej ksiazce The March of Time 1935-1951 Fielding skupia sig
na historii powstania i rozwoju serii. Nie zajmuje si¢ natomiast badaniem jej wptywu na inne utwory
dokumentalne powstajace w czasie, gdy produkowano MOT, i w pdzniejszym okresie.
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the radio programme of the same title. The series abandoned the newsreel formula based
on the kaleidoscopic presentation of short news on current social, political and cultural
events, heading for more in-depth monothematic editions, often on controversial issues. In
great part The March of Time used reconstructed and staged scenes combined with authentic
news records. This rather forgotten film series is better known today for its pastiche version
News on the March, which Orson Welles put in the prologue of his Citizen Kane.

Adj. Izabela Slusarek
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Andrzej Kudra, rozpatrujac istot¢ newsa jako nowoczesnego no$nika infor-
macji, podkreslal, iz jest on nie tyle gatunkiem dziennikarskim, co raczej funkcja
w wymiarze komunikatywnym i psychospolecznym'. Zaproponowat przy tej okazji
definicje, ktéra z punktu widzenia potrzeb tego szkicu moze okaza¢ si¢ pomocna:

News to swoiste n o winy, czyli wiadomosci wazne, nieoczekiwane, niezwykle i zarazem
aktualne. Cecha nieoczekiwanosci czy niezwykloSci jest nawet istotniejsza w nowinach, niz ich
spoteczna waznos$¢. [...] Dziennikarze i medioznawczy w definicji newsa akcentuja [...] jego aspekt
poznawczy; to wyjatkowa informacja-wiadomo$¢ w danym czasie. [...] News to nowiny, ktorych
wilasciwosciami sa: aktualno$¢ wiadomosci, nosnos¢ tematyczna (to duzy zasigg zainteresowanych),
sensacyjnos¢, kontrowersyjnos¢, zemocjonalizowanie i zaksjologizowanie (choroba, $mier¢, zwlaszcza
masowa; tu takze zjawisko okreslane jako ,,pornografia §mierci”), naglto$¢ zjawiska lub wydarzenia,
jego waznos¢ i niezwyktoéé?.

Zjawisko tak rozumianego newsa odnalezé mozna, w czgéci oczywiscie,
w obiegach komunikacyjnych organizowanych metoda epistolarng przez zestan-
cOwW juz w pierwszej potowie XIX wieku, co sprobuj¢ — bez zamiaru stawiania
wnioskow generalnych — przedstawi¢ na przyktadach postugiwania si¢ infor-
macjami (,,wieSciami” w ich jezyku) w korespondencji ze wspotzestancami (czyli
w obrgbie Syberii) i odbiorcami krajowymi w krggach Onufrego Pietraszkiewicza
i Adolfa Januszkiewicza. Nie jest to wybor przypadkowy, obaj bowiem wygnancy
potozyli istotne zastugi zarowno w procesie organizowania wspélnot wygnanczych,
jak 1 dokumentowania polskich losow na Syberii. List wsrod Sybirakow peit
funkcjg nie tylko komunikacyjno-informacyjna, ale tez integrujaca, o ,,zZyciodajnej
roli epistolografii” w procesie podtrzymywania wspolnotowych wigzi wsrod zesta-
nych filomatow pisal ostatnio przekonywajaco Jerzy Borowczyk®. Korzystano przy
tym zasadniczo z dwu kanalow obiegowych, czyli z oficjalnej poczty oraz z pry-
watnych okazji (nierzadko przekazicielami bywali zaprzyjaznieni z zestancami
Rosjanie, mniej ograniczeni w podrézowaniu po imperialnym terytorium), jednak

' A. Kudra, ,, News” jako funkcja, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010,
nr 13, s. 399-404.

2 Tamze, s. 401-402. Podobnie istote newsa okresla Tomasz Goban-Klas (Media i komunikowa-
nie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Warszawa 2004).

3 Zob. J. Borowczyk, Zestane pokolenie. Filomaci w Rosji (1824—1870), Poznan 2014, s. 31-46
(cytowany zwrot: s. 37).
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niezaleznie od sposobu przesytania wiesci listy te respektowaty jedng zasade gene-
ralng: unikano podejmowania wprost tematdéw politycznych, zwlaszcza ujmo-
wanych w duchu nieprawomys$lnym z punktu widzenia witadzy, nie dlatego, ze
polityka zestancow nie interesowata — byto przeciwnie, gdy po latach, przebywajac
zwlaszcza poza zasiggiem rosyjskiego systemu represji, rekonstruowali w pa-
migtnikach rozmowy syberyjskie, tematyka patriotyczno-polityczna, analizy re-
gut dziatania despotycznych mocarstw (z rosyjskim na czele) zajmowaty w nich
centralne miejsce. Potwierdzaja to dzieta Agatona Gillera (zwtaszcza Opisanie
Zabajkalskiej Krainy w Syberii), Rufina Piotrowskiego (stynne Pamietniki z poby-
tu na Syberii), Wincentego Migurskiego (Pamietniki z Sybiru) 1 wielu innych.
W listach tego rodzaju problematyki nie podejmowano z przyczyn bezpieczenstwa,
takze po to, by nie uszczupla¢ swoich i cudzych szans na uzyskanie aktu amnestii,
o ktory zabiegali w zasadzie wszyscy zestancy.

*

Onufrego Pietraszkiewicza zsytano dwukrotnie. Najpierw za sprawe filomacka
do Moskwy (1824), gdzie znalazt niezla praceg, byt adiunktem w bibliotece Uni-
wersytetu Moskiewskiego. Powiazany przez sledczych w 1831 roku ze spiskiem
polskich oficerow z Korpusu Litewskiego, planujacych ucieczke do powstania,
skazany zostal na karg¢ sSmierci, ktora car Mikotaj I zamienit na dozywotnie osied-
lenie na Syberii. Osiadl w Tobolsku, gdzie spedzit 28 lat, od 1832 do 1860 roku®.
Juz w okresie moskiewskim stat si¢ — wtasnie on, a nie zestany do Orenburga
Tomasz Zan czy Adam Mickiewicz — swego rodzaju spinaczem filomackiej wspol-
noty zestanczej, wziat na siebie trud podtrzymywania stabnacych z biegiem czasu
wigzi. Jerzy Borowczyk po rozpatrzeniu sieci epistolarnej korespondencji Pietrasz-
kiewicza z filomatami w czasie pobytu w Moskwie doszedt do stusznego wniosku,
iz daje ona podstawy ,,do upatrywania w nim rzeczywistego (cho¢ rzecz jasna nie-
formalnego) przywodcy filomackiej diaspory w Rosji™. Po przybyciu do Tobolska
krag jego ,patriarchalnej” domeny, a wtasciwiej byloby powiedzie¢: opieki, pa-
tronatu znaczaco si¢ rozszerzyl, objat prawie wszystkich Polakow zsylanych na
teren Syberii Zachodniej, takze pdzniejszych wygnancow, ze sprawy Zaliwskiego,
uczestnikow spisku Konarskiego i wielu innych. Z racji sprawowanej od 1834 ro-
ku pieczy nad tamtejsza biblioteka zestancza, zatozona wczesniej przez Piotra
Moszynskiego (skazanego w roku 1829 za udzial w pracach Towarzystwa Patrio-
tycznego i kontakty z dekabrystami, uwolnionego z zestania w 1834), utrzymywat
kontakty z wigkszo$cia bodaj rozrzuconych po tej krainie Polakow, od Berezowa
na poéocy, po Omsk i Iszym na poludniu. Biblioteka ta, zasilana z kraju, stata
si¢ jedna z najwazniejszych instytucji integrujacych spoteczno$¢ wygnancza,
a przy okazji rozsylania i odsytania ksigzek (miata charakter ,,wysytkowy”, w jej
zbiorach znajdowaly si¢ roczniki czasopism oraz ksigzki z wielu dziedzin, od lite-
ratury plqkneJ przez histori¢ po réznego rodzaju rozprawy rolnicze, w quykach
naJ czqsmq, obok polskiego, francuskim, niemieckim i rosyjskim) wymieniano
wiesci, ,,nowiny” o najnowszych zdarzeniach, dotyczacych gtownie ich codzien-
nego zycia.

* Najpelniej losy Pietraszkiewicza opisata Matgorzata Cwenk w monografii Onufiy Pietraszkie-
wicz. Biografia zestanca (Lublin 2006).
3 J. Borowczyk, Zestane pokolenie..., s. 378.
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Zachowane listy od i do Pietraszkiewicza — a interesuje mnie zwtaszcza okres
zestania syberyjskiego — zawieraja zbior ,,nowin” o réznorakim charakterze. Pie-
traszkiewicz do sztuki epistolarnej podchodzit w sposob utylitarny, listy trakto-
wat bardziej jako nos$nik informacji niz naddanych senséw filozoficznych, trudno
w jego epistotach dostrzec przejawy estetyki listu romantycznego, w ktorym eks-
presja emocji 1 nastawienie na autokreacyjna prezentacje petnity funkcje kluczo-
we’. Czasem jednak ujawnial podszyte pesymizmem i chrze$cijanska rezygnacja,
z dodatkiem aluzji literackiej, refleksje na temat istoty i sensu wtasnej egzystencji
na wygnaniu, jak chocby w lisScie do brata Ignacego, pisanym w styczniu
1834 roku, w ktorym zarazem eksponowat wazna w §wiecie zestanczym ,kulture
czytania”, przedstawiana jako antidotum na jalowo$¢ codziennos$ci: ,,Bardzo Ci
dzigkuje za ksiazki, w stepie bgda one ostoda dni wygnanca. Prawda, ze zdrowie
moje niewiele godzin dla pozytecznego trudnienia si¢ zostawaja, czesto si¢ ksiaz-
ka przewraca przez natoég dla zabicia diugiego czasu, bo czytanie zamienilo sig
w potrzebe duszy, tak jako jedzenie i napdj sa niecodzowne dla ciata. Nie wiedzac
nic, co teraz pisza lub drukuja, nie umiem zadan moich mnozy¢, dzigki Ci i za
to, co udzielisz, radbym ciekawo$¢ moja zaspokoit wczesnym zgonem juz nam
wydartego pisarza Malczewskiego, ktorego poemat pod tytutem Marya™’. Ostatnie
zdanie, gramatycznie zawite, miato charakter wieloznaczny. Zawieralo prosbe
o nadestanie poematu, ktory nadawca przeciez znat i ktory dla pierwszego pokole-
nia romantykéw byl dzietem symbolicznym, a zatem zawierato aluzje, zwazywszy
na podjety tu watek $§mierci, do jego porzadku myslowego, ale aluzje o jakim
charakterze? Sugerowal w ten sposob analogie migdzy pesymistycznym przesta-
niem egzystencjalno-metafizycznym Malczewskiego 1 wlasnym postrzeganiem
istoty zycia? Jes$li tak, to bral w dwuznaczny nawias tak czesto eksponowana
w jego ,rodzinnych” listach potrzebg hotdowania postawie zaufania do Boga
i chrzescijanskiego stoicyzmu. Czy tez ostroznie sygnalizowal — poprzez zwiaza-
nie w jednym ciagu myslowym kwestii wlasnych klopotéw zdrowotnych oraz
krotkosci zycia 1 wezesnego zgonu romantycznego poety — przeczucia na temat
wiasnej $mierci? Obaj, Malczewski i Pietraszkiewicz, byli réwiesnikami, urodzili
si¢ w 1793 roku, autor Marii zmart w 1826, w wieku niespetna 34 lat, nadawca
listu w momencie jego pisania liczyt lat 41. A moze po prostu, bez zadnych za-
miardéw aluzyjnych, prosil o wyszukanie prac na temat biografii Malczewskiego?
Nie zawsze tok wywodu epistolarnego Pietraszkiewicza miat charakter prostego
komunikatu.

Ktore z informacji on sam traktowat jako ,,nowing” o istotnym znaczeniu?
W znanych nam listach do rodziny w sposob lakoniczny zazwyczaj informowat
0 swoim potozeniu, zajgciach, stanie zdrowia, co traktowat bodaj jako zabieg stu-
7acy usmierzaniu ich niepokojow tyczacych jego losu, nie stronit przy tym od roz-
nego rodzaju porad zyciowych i moralnych. Szerzej rozwinat dwa watki, ktére
uznat za wazne, zawieraly one zreszta pierwiastki dramatyczno-sensacyjne, a wigc
kluczowe z punktu widzenia dzisiejszego rozumienia poetyki newsa. Pierwsza
sprawa, jeszcze z okresu moskiewskiego, wigzata si¢ z epidemia cholery, ktora

% O poetyce listu romantycznego zob. m.in.: Z. Sudolski, Polski list romantyczny, Krakow 1997;
tenze, Glowne tendencje w rozwoju epistolografii romantycznej w Polsce (Mickiewicz — Krasinski
— Stowacki — Norwid), ,,Przeglad Humanistyczny” 1987, z. 2.

7 Listy z zestania. Archiwum Filomatéw, t. 1, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1997, s. 98.



56 Jerzy Fiecko

w roku 1830 dotarta do Moskwy i bylo wielce prawdopodobne, iz zblizy sig¢ do
jego stron rodzinnych (filomata urodzit si¢ w Szczuczynie, powiat lidzki). Pietrasz-
kiewicz owa ,,nowing” (list z 10/22 listopada 1830) utozyt wedle przemyslanego,
reportazowego rzec mozna, schematu. Najpierw obszernie przedstawil realia zycia
w stanie zagrozenia, nacisk ktadac na liczby i aspekty psycho-socjologiczne epi-
demii; tu warto przytoczy¢ dtuzszy wypis o takim charakterze:

Grasujaca cholera okazala si¢ nareszcie w Moskwie, od 19 wrze$nia miasto zamknigte karan-
tynna, ustat wszelki ruch, rozbiegt si¢ na rozkaz rzadu lud pracujacy w rekodzielniach, posgpna i mil-
czaca cicho$¢ osiadla, przestrach i upadek ducha naturalna tym wigkszy i wigcej dzieciom fortuny
dobr ziemskich opusci¢ wypada, stowem stan umystow taki, jaki towarzyszy klgskom dotykajacym
ludzko$¢, o ktérych sama Opatrzno$¢ wie, dlaczego je posyta. Z tym wszystkim cholera nie jest tak
straszna na potnocy, jak bywa¢ zwykta w poludniowych krajach i kiedy w Indyach miliony padly jej
ofiara, u nas na tysiacach skonczy si¢. W Moskwie np., gdzie po rozbieleniu si¢ wyrobnikéw 60.000,
zostalo okoto 150.000 ludnosci, $miertelno§¢ wcale niewielka pokazata sig, bo kiedy zwyczajnie po
30 na dzien umiera, biorac $rednia proporcja, czyli 900 na miesiac, od czasu zamknigcia miasta umar-
o do 3000. Najwigksza liczba na dzien umierajacych byta 120, dzi§ ledwo 44 lub nieco wigcej pada
jej ofiara. A liczba przychodzacych do zdrowia rowna sig liczbie, a niekiedy i przewyzsza zapadaja-
cych na cholerg. Klassa nizsza, pospolicie natogom oddana, zle odziana, przesadna, niepowsciagliwa
w uzywaniu pokarmow, najwigcej ucierpiata. Z klassy wyzszej najwigcej umieralo z przestrachu.
Opilstwo 1 niewstrzemigzliwos¢ karze surowo cholera. Nie jest to choroba zarazliwa w dotknieniu,
tak jak ja okrzyczano; suche mieszkanie, ciepta odziez, zdrowy pokarm z migsa wotowego i ptastwa,
a mianowicie kur i indykow, toz wystrzeganie sig, azeby sig¢ nie przezigbié, sa srodki zachowawcze
od cholery®.

Dopiero po opisaniu sposobdw zabezpieczania si¢ przed ta zaraza — miaty one
wyraznie instruktazowy charakter — oraz zapewnieniu, ze cholera zapewne na
Litwe nie dotrze (w nastgpnym liscie donosil o jej wygasaniu, ale i potrzebie
przygotowania si¢ rodziny do obrony przed zaraza’), wyprowadzit na sceng wlasng
osobg, krotko informujac o swoim postgpowaniu w tych okolicznosciach i wlas-
nym (dobrym) zdrowiu. Ta ,,nowina” zatem miala uspokaja¢ odbiorcéOw (rodzing),
ale i wskazywac¢ srodki zaradcze na wypadek pojawienia sig zagrozenia, co czynit
z pozycji uczestnika zdarzenia, §wiadka z pola bitwy z choroba, reportera niejako,
ktory z proby tej, poki co, wychodzi obronna regka.

Drugi przypadek mial nieco inny charakter i wigzat si¢ z dramatycznym do-
$wiadczeniem osobistym, czyli moskiewskim aresztowaniem i zestaniem na Sybe-
rie. Odmiennos¢ brata si¢ 1 z tego faktu, ze list do rodziny, pisany juz z Tobolska
w sierpniu 1832 roku, wyraznie wlaczony zostal w strategie obronna, przyjcta
wobec rosyjskiego systemu represyjnego, zawierat bowiem powtorzenie argumen-
tow wyktadanych przez niego w $ledztwie (konsekwentnie zatem moéwil o ,,winie
domniemanej”), zarazem, ale tylko posrednio, wskazywat na brutalno$¢ praktyk
tego systemu; zachowywal przy tym postawe swoistego dystansu wobec relacjono-
wanej historii, ktora snut niejako od konca, czyli od rekapitulacji i podrozy
na Sybir:

8 Tamze, s. 91-92.

° ,Niech Was przygotowanie do przyjecia cholery nie przestrasza, w Moskwie zniszczenia jej
mato znaczace, 4000 umarto z 250 000 i dzi$ daleko wigcej z zapadtych na t¢ chorobg powraca do
zdrowia niz umiera” (tamze, s. 93).
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Kilkomiesigczne wigzienie, wedréwka po etapach, stanowity ciagle pasmo przykro$ci nie daja-
cych sig opisaé, zdawato sig, ze stabe zdrowie nie wytrzyma wszystkich niewygdd, jednakze inaczej
zrzadzita Opatrzno$é’.

W dalszej partii listu stre$cit zarzuty tyczace udziatlu w spisku oficerskim
(byta o nim mowa powyzej) oraz dolozyl watek zwigzany z niebezpieczenstwami,
jakie nie$¢ moga papiery ,,literackie” w kraju despotycznym:

A lubo Komissya przekonata sig, zem do zamiaru ucieczki nie nalezat i zadnego udziatu nie
bratem, z tem wszystkiem jako wiedzacy niby o tym zamiarze, uznany winnym za niedoniesienie
rzadowi o projektowanej ucieczce! Sposdb mojego zycia nie mogt mi¢ nigdy obwiniaé o jakie prze-
stepstwo polityczne, lecz po §mierci Daszkiewicza w pozostatych seksternach chronily si¢ na imieni-
ny jego pisane, w ktérych réwnajac go z hetmanem kozackim poeta, zapowiadal mu, ze wielkich dziet
dokona; wiersze te zamyka¢ miaty obrazg narodu rosyjskiego, byt to swistek czwiartkowy [sic!], a cho-
ciaz ksztalt pisma niepodobny do mojego, chociaz §mier¢ Daszkiewicza pierwej daleko od rewolucyi
przypadta, az nadto przekona¢ mogly, ze z obecnemi okoliczno$ciami te wiersze zadnego nie miaty
zwiazku, przeciez w papierach u mnie zabranych znalezione, winnym znowu uznano [...]. Nie tylko
zywi, ale 1 umarli do potgpienia mojego przystuzyli sig. 17 listopada 1831 stuchatem dekretu na §mier¢,
a 13 stycznia nadeszta Cesarska konfirmacya pozbawiajaca szlachectwa, stopnia magistra i wskazuja-
ca na osade do Syberii''.

Ta dramatyczna historia, autentyczna, opowiedziana ex post, z dystansem, za-
wiera klasyczne cechy reporterskiej ,,nowiny”, czyli aktualno$¢, tematyczna nos-
no$¢, zasieg i wage (tego rodzaju sprawa interesowala nie tylko rodzing ofiary,
ale 1 rzesze rodakow zyjacych w kraju, gdzie wiesci z listow zestanczych kol-
portowano szeroko, cho¢ nieoficjalnie). Elementy poetyki newsa odnalez¢ mozna
takze w syberyjskich listach Pietraszkiewicza adresowanych do wspolzestancow,
cho¢ w wigkszych stopniu dotyczyty one konkretnych, drobniejszych zdarzen z ze-
stanczej egzystencji, zarazem tematycznie dostosowywane byly do zaintereso-
wan odbiorcy, czego dobry przyklad odnalezé mozna w epistotach pisanych do
Gustawa Zielinskiego, poety, autora stworzonych na Syberii poematow Samoboj-
ca i glo$nego Kirgiza, zestanego w 1834 roku za pomoc udzielong rok wczesniej
emisariuszom Zaliwskiego. Dominuja w nich wiesci o staraniach wokot biblioteki
zestanczej, wzmianki o lekturach, komentarze na temat literackich planéw adre-
sata. Zasada powsciagliwosci w opisywaniu wlasnego losu i tu stanowita ceche
stala'?, co czasem wzbudzalo zartobliwe komentarze przyjaciol (Ewa Felifiska:
»Ale jaki profesor wyuczyt Pana takiego lakonizmu? Pewno nie ja powiem mu za
to Bog zaptac™"?).

W kregu korespondencyjnym Pietraszkiewicza pozostawato kilkudziesigciu
bliskich i znajomych, z ktérych znaczaca czg$¢ stanowili zestancy, ich listy do
filomaty wiele moéwia o obiegu informacyjnym i sposobie budowania wigzi w pol-
skiej diasporze na Syberii. Z racji znacznych odleglosci i ktopotow w podrozo-
waniu po Syberii (na czasowe opuszczenie miejscowosci, do ktorej przypisany byt
zestaniec, 1 odbycie cho¢by krotkiej podrézy kazdorazowo trzeba byto uzyskaé
zgode wiladzy, niebagatelnym problemem byly tez pieniadze), list stanowil gtow-
ne narzgdzie stuzace podtrzymywaniu kontaktu, za jego sprawa wyjasniano sprawy

10 Tamze, s. 94.

' Tamze, s. 94-95.

12 Zob. tamze, s. 114-117.
3 Tamze, s. 277.
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delikatne, jak wzajemne konflikty i nieporozumienia, organizowano wzajemna
pomoc, niosaca ulge w codziennej egzystencji, informowano si¢ wzajemnie o sta-
nie zdrowia, zajeciach, pracy, zarobkach etc. Za sprawa listu, w ktorym przyznat
si¢ do btedu i wyjasnil niestuszno$¢ posadzen o defraudacje pienigdzy przezna-
czonych na zakup ksiazek, filomata Stanistaw Kozakiewicz po czteroletniej prze-
rwie odnowit w 1834 roku przyjazn z Pietraszkiewiczem (,,Odpowiedz Twoja na
moje pismo przekona mnie, czyli mam Onufrego uwaza¢ z roku 1824, czy z lat
ostatnich. Godzi si¢, a nawet powinienem spodziewac sig, ze gdy do Ciebie przy-
jacielska reke wyciagam, gdy z niej wygladam rozgrzeszenia, jej nie cofniesz”'*).
Kwestia wypozyczania i odsytania ksiazek do zestanczej biblioteki, refleksje na
temat lektur byly trwalym sktadnikiem prawie wszystkich listow wysytanych przez
wygnancoOw do Pietraszkiewicza, co potwierdza fundamentalne znaczenie tej
»ksiaznicy” w ich zyciu oraz centralng role aktu lektury jako sposobu na przezwy-
cigzanie niedogodnos$ci, wpisanych w byt syberyjski. Listy Gustawa Zielinskie-
go do Onufrego zasadniczo koncentrowaty si¢ na kwestii czytania, a newsem
najbardziej wazkim byta bodaj wiadomos$¢ o rozpoczeciu studiow nad polska kul-
tura XVI wieku z zamiarem (nigdy niezrealizowanym) napisania ksiggi na ten
temat'’. Z kolei w bogatym bloku listow Ewy Felinskiej (skazanej za zwiazek ze
spiskiem Konarskiego), wysytanych z Berezowa, obok sprawy ksiazek dominuje
opis otoczenia, stanu zdrowia (podupadajacego i odzyskiwanego; choroby to czgsty
watek w listach zestanczych) oraz sprawozdania z zabiegdéw wokot drobnych spra-
wunkéw 1 wzajemnych przyshug (Pietraszkiewicz organizowal dla niej meble,
kolorowa wildczke czy papier, ona dla niego kupowata skorki ptakéw, naciggana
przy tej okazji przez miejscowych kupcow), a sprawa sensacyjna z etnologiczno-
-kulturowego punktu widzenia stato si¢ blizsze poznanie tamtejszych tubylcow,
czyli Ostiakow 1 Samojedow.

Wyeliminowanie z epistolarnej przestrzeni polityki, otwartego dzielenia si¢
wiedza o losach bliskich im emigrantow (jak chocby Mickiewicza), wystrzeganie
si¢ przed ujawnianiem krytycznych nastawien wobec wiladzy, systemu imperial-
nego i Rosjan sprawito, iz ,,nowinami” najbardziej spektakularnymi (i wzajemnie
oczekiwanymi) stawaly si¢ informacje tyczace staran o uwolnienie lub znacza-
cych zmian zasztych w zyciu wspotwygnahcow'®; zazwyczaj przy tej okazji dbano
o stosowanie wiasciwej tytulatury (na okreSlenie cara zazwyczaj uzywa sig ty-
tutu ,,Najjasniejszy Pan” lub ,,Cesarz”, w pamigtnikach pojawiaja si¢ nierzad-
ko zupelie inne zwroty). Felinska jako wie§¢ wielce istotng komunikowata te

¥ Tamze, s. 217 (list z 16/28 stycznia 1834 1.).

!5 Fragment listu Zielinskiego do Pietraszkiewicza, pisanego 29 lipca/10 sierpnia 1841 r.: ,,Wpraw-
dzie w dzisiejszym moim potozeniu napadaja mnie chwile rozczarowania, zniechgcenia, ciemig-
gostwa, ale to nie na dlugo, jest to bowiem przewaga materii nad duchem, ale duch, kiedy si¢ z tego
pot-letargu obudzi, potrzebuje zajgcia, czynnosci i znowu zycie staje si¢ lzejsze, cierpienia mniej
przykre, nadzieje w jaskrawszych kolorach. [...] Za cel mojej pracy obratem wiek XVI w Polszcze,
chciatbym zglebi¢ ducha tego wieku, jego pojecia, przesady, zwyczaje i obyczaje, cheiatbym wywo-
fa¢ cienie owych mezow, ktorzy wowczas stuzyli swojemu krajowi piorem, rada, orgzem” (tamze,
s. 263).

16 Jan Wiernikowski, filomata zestany do Kazania, w 1833 roku pisal do Pietraszkiewicza: ,,Wszak-
ze nadzieja, ta niepewna pocieszycielka w strapieniu, ma zawsze zwodnicze pongty! Zaczeta sig i do
nas u$miecha¢. Na przedstawienie tutejszego kuratora, ja i Jozef Mong6t [Kowalewski] otrzyma-
lismy od Najjasniejszego Cesarza przebaczenie, ze zdjgciem nadzoru z nas policyjnego; czyz zatem
nie mamy prawa wzdycha¢ do lepszej przysztosci?” (tamze, s. 170).
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z potowy 1840 roku o zgodzie imperatora na malzenstwo wspotzestanki Jozefy
Rzazewskiej z pracujacym z polecenia rzadu w Berezowie lekarzem Wakuliniskim,
wychowankiem uczelni wilenskiej (,,Moja towarzyszka pomy$lna odpowiedz otrzy-
mata od Najjasniejszego Pana, cho¢ nie ze wszystkiem; pozwolono bowiem jej
wyj$¢ za maz, ale wyjecha¢ z Syberyi nie bedzie miata prawa”'’). Rok pdzniej
przestata wiadomos$¢ o uwolnieniu z Syberii: ,,Juz bylam napisata list do Pana
i miatam go odprawi¢ na poczte, kiedy mi objawiono wie$¢ tak dla mnie radosna,
ze mig¢ przenosza do Guberni Saratowskiej. Cofam wigc moja jeremijade, a wo-
le podzieli¢ rado$¢ moja z Panem™®. W syberyjskim obiegu dla zestanca nie
byto wazniejszej nowiny, obok wiesci z przeciwnego bieguna, o $mierci ktoregos
z nich.

*

W informacyjnej orbicie Pietraszkiewicza funkcjonowat tez Adolf Januszkie-
wicz (wlaczony w romantyczng legendg literacka jako Adolf w III cze$ci Dziadow
oraz zestaniec Jan w Fantazym), filomata, za udziat w powstaniu listopadowym
skazany w 1832 roku na osiedlenie w Iszymiu, miasteczku oddalonym od To-
bolska o kilkaset wiorst na poludnie. Przebywal tam do 1841 roku, potem prze-
niost si¢ do Omska, pracowal najpierw sadzie okrggowym, a od 1842 roku w kan-
celarii Pogranicznego Naczelnika Sybirskich Kirgizow. Z zestania wrocit w 1856
roku, zmart rok pdzniej. Januszkiewicz, brat znanych emigrantéw Eustachego
(wydawca paryski, m.in. dziel Mickiewicza) i Romualda, na zestaniu stworzyt
— podobnie jak w zasadzie kazdy z wygnancow — wlasny krag korespondencyjny;
ocalal duzy blok listow do rodziny oraz nielicznych wspotzestancow, m.in. do
najblizszego przyjaciela, Gustawa Zielinskiego' i tym listom trzeba tu poswigci¢
wigcej uwagi, stanowity one bowiem arcyciekawa czastke w korespondencyjnym
obiegu syberyjskim. Sztuke¢ epistolarna Januszkiewicz uprawiat z zamilowaniem,
wykorzystujac — inaczej niz Pietraszkiewicz — estetyczne reguly listu roman-
tycznego, wykraczajac poza funkcje utylitarne, eksponujac mocno wtasna osobo-
wos¢ i duchowos$¢, wykorzystujac przy tym réznorakie kody kulturowe, w czym
pomocne byly zwlaszcza cytaty i1 aluzje historyczno-polityczne oraz poetyckie.
W mistrzowski sposob wspotuczestniczyt w budowaniu literackich debat na ze-
staniu, w czym epistolarna wymiana mysli odgrywala nieposlednia rolg. Obok
Zielinskiego w debatach dzielnie sekundowali mu inni Sybiracy, m.in. poeta Karol
Balinski® czy Ignacy Orpiszewski, ktory zwlaszcza w listach do autora Kirgiza

17 Tamze, s. 281-282.

18 Tamze, s. 290 (list z 9/21 czerwca 1841 r.).

19 Zob. A. Januszkiewicz, Listy z Syberii, wybor i oprac. H. Geber, przedmowa J. Odrowaz-Pie-
nigzek, Warszawa 2003. Pierwodruk znacznej czg$ci tychze listow pojawit si¢ w edycji przygotowa-
nej przez Feliksa Wrotnowskiego, Zywot Adolfa Januszkiewicza i jego ,, Listy ze stepow kirgiskich”,
Paryz 1861, t. 1-2 (t. 1 przedstawial biografi¢ Januszkiewicza, z licznymi wypisami z listow sybe-
ryjskich, natomiast t. 2 zawierat zbior 20 listow z wyprawy w stepy ,.kirgiskie” w roku 1846 oraz
fragmenty z prowadzonego wowczas dziennika). Wazne informacje biograficzne, obok wskazanej wyzej
przedmowy Janusza Odrowaz-Pieniazka, przynosza tez m.in. teksty: F. Stieklowa, Z Zycia Adolfa
Januszkiewicza. Swiadectwo dokumentow archiwalnych, w: Archiwum literackie. Miscellanea z lat
1800-1850, Wroctaw 1967, s. 480-486; G. Sapargalijew, W. Djakow, Polacy w Kazachstanie
w XIX wieku, tham. A. Trombala, J. Plater, Warszawa 1982, s. 95-121.

2 Zob. 1. Korpala, Karol Balifiski — poeta i rewolucjonista, ,,Tworczo$¢” 1948, z. 5, s. 56-81
(tu bogate wypisy z listow wygnanczych Balinskiego).
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z zapatem komentowat literatur¢ obca (w tym m.in. dzieta Goethego, Hugo i Bal-
zaka) i1 krajowa (z Kraszewskim na czele), przemycajac przy tym nawiazania do
zakazanych dziet Mickiewicza, z Dziadami drezdenskimi wlacznie, co potwierdza
fakt, iz zestancy od utworéw emigracyjnych nie byli catkiem odseparowani?'

Dyskurs o literaturze w listach do Gustawa Zielinskiego zajmowal miejsce
znaczace 1 przejawial si¢ na kilka sposobow. Januszkiewicz chgtnie i w sposob
b}yskothwy posiuglwai si¢ kryptocytatem badz aluzja do dziet zwtaszcza Mickie-
wicza, Szekspira i Byrona, co stanowilo tylez znak tozsamosci pokoleniowej, co
i przejaw upodoban estetycznych. Wielokrotnie deklarowal si¢ jako zwolennik
swobody artystycznej, folgowania w literaturze osobistym pasjom i fascynacjom,
zarazem jednak wazng role przyznawal kategorii prawdy, zwtaszcza w przypad-
ku konstruowania orientalnego kolorytu lokalnego. Zachgcany, czgsto wchodzit
w role komentatora dziet pisanych na zestaniu przez adresata i bywal w tej kry-
tyce bezceremonialny, czego swiadectwo odnalez¢ mozna choéby w komentarzu
do przestanych mu juz po powrocie z zestania przez Zielinskiego fragmentéw poe-
matu Stepy:

Wstep Twojej nowej kirgiskiej powiastki, jakkolwiek pigkny, §wietny, brylantowy, Bohdanowy
—nic nie wart. Trzeba nie widzie¢ kirgiskiego stepu, zeby prawi¢ o biekitnych wzgdrzach, sinych falach
jeziora, kwiatkach pamigci-niezabudkach!!! Ty$ sobie nabil glowe, jak widze, ze step Tamerlanow
jest to Arkadia, kraj zielonych lak, szemrzacych strumykoéw i pasterek nucacych idylle. Nie, bracie!
Nasz step nie przedstawia si¢ podréznemu w tym wabnym i pieszczonym stroju, w jaki Ty go ubierasz.
Ma on swoje pigknosci, lecz whasciwe sobie. Dziko$¢, nieptodnos¢, niedostatek wody, oto sa ogdlne
jego cechy. Znajdziesz i tu wzgorza, lecz te beda nagie jak grzbiety z6twia, ujrzysz i tu jeziora, lecz
po najwigkszej czg$ci smutne ich fale przywioda Ci na mysl martwa Asphaltis Palestyny; za niezabud-
ka musialby$ zjezdzi¢ sto uroczyszcz, nim by$ znalazt dostateczna jej ilo$é na bukiet pamigci®.

Bodaj najwazniejszym newsem o charakterze literackim byta przekazana Zie-
linskiemu wiadomos$¢ o pierwodruku jego najbardziej udanego poematu Kirgiz,
ktory ukazat si¢ w roku 1842, jeszcze przed opuszczeniem Sybiru przez autora
i jako dzieto zestanca rychto zyskat w kraju znaczny rozgltos. W wydaniu tego
utworu wazna rol¢ odegrat January Januszkiewicz (mtodszy brat zyjacy w rodo-
wym majatku w Dziahylni), stad Adolf miat blizsza orientacje w kwestii loséw
edycji nizeli sam autor, bodaj pierwszy tez otrzymat egzemplarze utworu, o czym
donosit w kwietniu 1842 roku: ,,W tej chwili odebratem listy z domu, a przy nich
dwa egzemplarze Twego Kirgiza [...] 1 «Magasin Pittoresque» z 1840 r., a przy
tym przystat mi Odyniec swe tlumaczenie Korsarza i Nieba i ziemi Byrona. Jak
przeczytam, przeszlg je Tobie. Pisze Matka, ze January postat Ci 10 egzemplarzy
powiesci Twojej i jakie$ dziela™.

W listach do Zielinskiego, pisanych na poczatku lat czterdziestych w Omsku,
odnalez¢ mozna takze zelazny zestaw wygnanczych ,nowin”, w ktorych trady-
cyjnie szczegolnie mocno eksponowane byly wiesci o zwolnieniach wspotwygnan-
cOw oraz przebicia nadziei na wlasny powrot, zreszta przenosiny Januszkiewicza

21 Zob. publikacje J. Odrowaz-Pieniazka: Korespondencja literacka Sybiraka (Ignacy Orpiszewski),
,lavia Orientalia” 1957, s. 24—40 oraz ,, Zatrzymany do Zycia”. Listy literackie Ignacego Orpi-
szewskiego do Gustawa Zielinskiego (1835-1843), ,,Blok-Notes Muzeum Mickiewicza” 1963, nr 2,
s. 39-118. Prace te zawieraja bogaty zbior listow Orpiszewskiego.

22 A. Januszkiewicz, Listy z Syberii, s. 263.

2 Tamze, s. 221.
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z Iszymia do Omska i podjecie tam pracy w urzedzie zajmujacym si¢ sprawami
Kirgizow (w rzeczywistosci, z dzisiejszego punktu widzenia, chodzito o Kaza-
chow) przyblizy¢ mialy pozyskanie uwolnienia; o tych sprawach pisal zreszta
w sposob otwarty tak do Zielinskiego, jak i rodziny. Pojawiat sig¢ tez inny staty
temat z epistolarnego obiegu zestancow, czyli informacje o chorobach i innych
utrapieniach codziennych, ktore wszelako przedstawiatl zazwyczaj w otoczce hu-
moru i autoironii. Wlasnie opisy omskiej codziennosci, $cierania si¢ z biuro-
kratyczna machina (ktorej stal si¢ czgScia), literacko dopracowane, okraszone
dowcipnymi dialogami, sekwencje zdarzen o charakterze iscie gogolowskim, sta-
nowia szczegdlna warto$¢ tej korespondencji, nieczgsto wystgpujaca w takiej
stylistyce i tonacji w listach innych wygnancow.

Nie przejde do Wydzialu Ekonomicznego — pisat w kwietniu 1842 roku do Zielinskiego — gdyz
w sadowym jestem pozyteczny i nowy sowietnik pusci¢ mig nie chce. Tym lepiej, gdyz ten wydziat jest
bardziej interesowny i wigcej dla mnie przydatny [w staraniach o uwolnienie — J.F.]. W lipcu za§ mam
by¢ sekretarzem komitetu do utozenia projektu praw kirgiskich. Ergo tedy Solony, Drakony, Likurgi,
przybywajcie mi na pomoc! Ja prawodawca Kirgizow! Czy mi si¢ $nito kiedy! O, dziwne losy czto-
wieka — potomkowie Dzyngis-chana za lat 16 tysigcy na kartach swojej przesztosci czyta¢ beda moje
imi¢ i powiedza, ze to byt drugi Konfucjusz — Zoroaster, a kto wie, moze na cze$¢ moja wystawia ja-
kiego batwana i na moim grobie sktada¢ beda takie ofiary, jak pewien lud Oceanii na mogitach swych
bohaterow?*.

Urzedowa praca, moralnie niejednoznaczna (przyczyniat si¢ przeciez do utrwa-
lania dominacji rosyjskiej nad nie w pelni jeszcze podporzadkowanymi spotecz-
no$ciami z obszaréw dzisiejszego Kazachstanu), data Januszkiewiczowi asumpt nie
tylko do wielokrotnego ponawiania watku ,,urzedowego”, ale tez pozwolita mu
poznaé blisko tamtejszy lud, co z kolei nasungto mu bodaj pomyst rozszerzenia
zestanczo-rodzinnego obiegu korespondencyjnego na czytelnika krajowego poprzez
epistolarno-reportazowe wejscie na tamy prasy polskie;j.

Nie byt zreszta jedynym wygnancem, ktory za posrednictwem sztuki podrézo-
pisarskiej probowatl powrdci¢ do zycia oficjalnego i posrednio przypomnie¢ o ist-
nieniu wlasnym i wygnanczej rzeszy, cho¢ w tym zamysle byt chyba pionierem.
Sztuka ta najpierw udata si¢ Ewie Felinskiej, ale dopiero po powrocie z Syberii
(w roku 1852 opublikowata znakomite Wspomnienia z podrozy do Syberii, pobytu
w Berezowie i w Saratowie), a p6zniej m.in. Agatonowi Gillerowi, najwybitniej-
szemu kronikarzowi losow syberyjskich, zestanemu w potowie lat pigcdziesiatych
na tereny Zabajkala, gdzie od lat czterdziestych znakomicie dziatal Ogoél, niefor-
malny samorzad wygnanczy, tolerowany przez bardziej liberalne, niz w innych
cze$ciach Rosji, wladze wschodniej Syberii®®. Ogot zreszta wypracowal wilasne
kanaty obiegu informacji, w ktorych wykorzystywano nie tylko dostgpna tam moz-
liwos¢ podroézowania, ale tez rozlegte kontakty biznesowe wygnancéw, z kto-
rych czg$¢ po kilku latach pobytu na Zabajkalu lub w okolicach Irkucka rozwingta
roézne, niezle prosperujace przedsigbiorstwa. Giller, ktory w drugiej polowie lat
piec¢dziesiatych odbyt kilka wojazy po Zabajkalu, u schytku tej dekady opubli-
kowal w ,,Bibliotece Warszawskiej” maty zbior podrozopisarskich, cenzuralnie
akceptowalnych, fragmentow, ktore potem weszly w sklad pomnikowej edycji,

2 Tamze, s. 219.
3 SQzerzej zestancze losy Gillera oraz jego spuscizne pisarska przedstawitem w monografii Rosja,
Polska i misja zestancow. Syberyjska tworczos¢ Agatona Gillera (Poznan 1997).
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zatytutowanej Opisanie Zabajkalskiej Krainy w Syberii (Lipsk 1866, t. 1-3), za-
wierajacej udokumentowana etnograficzno-kulturowa panorame tej czesci $wiata
oraz opis losow kilkuset polskich wygnancéw (m.in. Piotra Wysockiego), okra-
szony historiozoficznymi i politycznymi refleksjami na temat relacji polsko-ro-
syjskich; oczywiscie w reportazach umieszczonych w ,,Bibliotece Warszawskiej”
watki zestanczo-polityczne wprost nie zostaty zapisane, ale sygnaty, ze autor na-
lezy do kategorii wigzniéw stanu, byly zauwazalne. Na lamach tego czasopisma
pojawito si¢ tez w roku 1859, po$miertnie, czternascie (sposrod dwudziestu oglo-
szonych dwa lata pdzniej w Paryzu) , listow kirgiskich” Januszkiewicza.

Mozna wskaza¢ kilka mocnych argumentow na rzecz tezy, ze listy pisane
w 1846 roku do rodziny oraz przyjaciot (m.in. Gustawa Zielinskiego) w trakcie
dtugiej wyprawy w stepy kazachskie, wyprawy, ktorej celem bylo przyjecie przez
wystannikow cara poddanczego hotdu od grupy plemion kazachskich (,.kirgiskich”
w nomenklaturze Adolfa) i tym samym poszerzenie granic rosyjskiego imperium,
stworzone zostaty z mysla o ich publikacji w kraju, mimo ze Januszkiewicz w tym
samym roku nalegal na brata, by zadnego z nich jeszcze nie ogtaszal®. Z publi-
kacja ze wzgledow taktycznych autor najpewniej chcial poczeka¢ do powrotu
z zestania, wahal si¢ natomiast, czy wybra¢ form¢ cyklu epistolarnego, czy tez
dziennika podrézy. W trakcie wyprawy prowadzit dziennik, ale fakt, iz wykreslat
z niego fragmenty wykorzystane w listach do rodziny i przyjaciot, wskazuje, ze
projekt epistolarny byl mu blizszy. Wzorca dostarczylo mu dzieto wysoko przezen
cenione, a mianowicie wydane posmiertnie w roku 1836 listy z Indii do rodziny
i przyjaciol francuskiego botanika i geologa Wiktora Jacquemonta (Correspon-
dance de Victor Jacquemont a sa famille et plusieurs de ses amis). Mimo ze listy
polskiego zestanca miaty kilku adresatow (pozostajacych ze soba w roznorakich
relacjach), stylistycznie byly jednorodne i uktadaty si¢ w spojny cykl, ktdérym rza-
dzita reguta chronologii zdarzen i zmian przestrzennych.

Dla odbiorcy krajowego 6w cykl epistolarny, ktoremu nadano tytul Listy ze
stepow kirgiskich, przynosit kilka istotnych ,,nowin”, zgrupowanych w dwu ob-
szarach. Pierwszy wiazal si¢ z proba rzetelnego przedstawienia obrazu stepowych
nomadow, wokoét ktérych tworzyla sig wowcezas literacka legenda, m.in. za spra-
wa dziel Gustawa Zielinskiego, stanowiaca jeden z elementow sktadowych w kon-
stelacji orientalnych zainteresowan epoki. Drugi tyczyt projekcji autokreacyjne;j.
,Kirgizow” Januszkiewicz ukazal z empatia, ale bez arkadyjskich konotacji, nie
skrywat ponurych stron ich egzystencji, zwiazanych chocby z dramatycznym po-
lozeniem kobiet (traktowanych gorzej przez meskich wspotplemiencéw niz konie
czy wielbtady), wyzyskiwaniem mnogich rzesz przez nieliczna ,,arystokracje” czy
bujnym krzewieniem si¢ najrozmaitszych choréb (pisal do brata: ,,W kazdej jur-
cie spodziewalem si¢ znalez¢ szczg$§liwych pasterzy Arkadii... niestety! Rzadko
w ktorej nie spotkal wzrok moj smutnych obrazow ngdzy i chordb trapiacych
biedna ludzkos¢. We wszystkich prawie czarnych jurtach (bo majgtniejsi mieszkaja
w biatych) febra i straszniejsza od niej syphilis liczyta swoje ofiary, a dotknigte
nig osoby wygladaty jak widma lub szkielety”). Zarazem zarysowal arcyciekawy
obraz ich kultury, zwlaszcza poezji oralnej oraz retoryki mowy publicznej, sto-

6 Szerzej pisatem o tej kwestii w artykutach: Romantyk wsréd Kirgizéw, w: Polacy w Kazachsta-
nie. Historia i wspolczesnosé, red. S. Ciesielski, A. Kuczynski, Wroctaw 1996, s. 167—177 oraz Adolf
Januszkiewicz, romantyczny podrozopisarz i bohater literackiej legendy. Postowie, w: A. Janusz-
kiewicz, Listy ze stepow kirgiskich i dziennik podrozy, oprac. H. Geber, Wroctaw 2013, s. 251-274.
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sowanej przez przywédcc')w Poznat najwybitniejszych poetow (m.in. Orynbaja,
w listach nleprecyzy]me nazywanego Urunba]ern)27 i trybundéw stepowych, spo-
rzadzit zapisy poetyckich improwizacji oraz wiecowych wystapien w trakcie
rozgrywki o przywodztwo nad plemionami ,kirgiskimi”. Przy okazji tej ostatniej
sprawy aluzyjnie okreslil swoje sympatie, wyraznie lokujac je po stronie tych bo-
hateréw, ktorzy z konieczno$ci akceptowali ,realpolityczna” zaleznos¢ od Rosji,
ale zarazem podkreslali konieczno$¢ troski o wspotziomkow i zachowania mozli-
wie najszerszej samodzielnosci w obregbie imperium. Z dystansem pisal zaréw-
no o tych ,Kirgizach”, ktorzy pozycje osiagali poprzez stuzalcza uleglos¢ wobec
caratu, jak i buntownikach, ktorzy nie tyle walczyli z Rosja, co w okrutny sposéb
zwalczali wspotplemiencow. Nigdzie tez nie wspomnial o ,,dobroczynnej” opie-
ce wladzy moskiewskiej nad tubylcami, co bywalo elementem zwyczajowym
w oficjalnych opisach zycia ludow zauralskich (cho¢by w glosnej, komentowane;j
przez Mickiewicza w prelekcjach ksigdze Jozefa Kobyteckiego Wiadomosci o Sy-
berii). W ujeciu Januszkiewicza dramat kazachskiej wspdlnoty, rozdzielonej na
liczne plemiona i klany, bral si¢ z oczywistego zapoznienia cywﬂlzacy]nego oraz
potozenia geopohtycznego — Kazachowie, zyjqcy pomigdzy dwoma imperiami
(rosyjskim i chinskim), czasowo przynajmniej musieli wybra¢ protektorat, pod
ktérym zyskiwali czas, by dojrze¢ do wybicia si¢ na pelniejsza samodzielnosé
w przysztosci, moze odleglej. Dostrzegal bowiem w tej spotecznosci dodatnie
predyspozycje a takze przywodcow, ktorzy utrwali¢ mogli dobre wzorce zbio-
rowego wspotdziatania oraz otworzy¢ droge do cywilizacyjnego przeobrazenia
(co, jako zagorzaty Europejczyk, uwazal za rzecz konieczna). Przypomng w tym
kontekscie wielokrotnie przywolywany przez badaczy cytat z listu do Gustawa
Zielinskiego:

Przed kilka dniami $wiadek Scierania si¢ z soba dwoch zawzigtych stronnictw, z zadziwieniem
przyklaskiwatem méwcom, co nie styszeli nigdy o Demostenesie i Cyceronie; dzi§ wystgpuja przede
mna poeci, co czytac i pisa¢ nie umieja, a jednak podziwiam ich talent, bo piesni ich przemawiaja do
mojej duszy i serca. I toz sa dzicy barbarzyncy? Jestze to lud przeznaczony na wieczna nikczemno$é
pastuchow i pozbawiony wszelkiej innej przysztosci?... O! nie, zaiste! Lud, ktory Stworca obdarzyt
takimi zdolno$ciami nie moze pozosta¢ obcym cywilizacji: duch jej przeniknie kiedys kirgiskie pusty-
nie, roznieci tu iskrg $wiatla i przyjdzie czas, ze i koczujacy dzi§ nomada zaszczytne zajmie miejsce
wposérdd ludéw, co nan patrza teraz z gory*.

Kreslac wielobarwny portret ,,Kirgizéw”, Januszkiewicz postgpowatl wedle re-
gut wlasciwych dla podréozopisarskiej ,,nowiny”: przedstawiat lud egzotyczny, od-
biorcy nieznany, zyjacy na obrzezach imperium (ktére niewolito tez wspodlnote
polskich czytelmkow) wypelniajac w ten sposob funkcjg informacy;j no-poznawcza,
a takze sensacyjna, poprzez nasycenie narracji dynamicznymi scenami z rozmai-
tych igrzysk, polowan czy nocnych potyczek z barantarzami (zlodziejami koni
i wielbladow).

Z orientalnym tematem powiazana zostata autokreacja autora, ktora takze
niosta istotny, cho¢ innej natury, przekaz. Januszkiewicz prezentowat siebie jako,

27 7 listu do Zielinskiego: ,,W czasie dzisiejszej uczty raz miatem sposobno$é stysze¢ ulanczich.
Sa to trubadurowie kirgiscy, bardowie stepu, wieszcze, ktorych improwizacja, jak rowniez talent
wymowy, czgsto natrafiany u Kirgizow, znakomicie $wiadcza o umystowych zdolnosciach tego ludu”
(A. Januszkiewicz, Listy ze stepow kirgiskich..., s. 76).

28 Tamze, s. 82.



64 Jerzy Fiecko

po pierwsze, romantyka i wygnanca zarazem, przedstawiciela pokolenia Mickie-
wicza, czemu shuzyly m.in. wplatane w epistolarne wywody cytaty i aluzje lite-
rackie oraz kulturowo-polityczne; po wtore, jako wyksztatconego Europejczyka,
otwartego wszakze na egzotyczna innos¢, stroniacego od poczucia wyzszosci, ale
i dostrzegajacego ztozono$¢ dramatycznego potozenia tubylcéw tak w wymiarze
cywilizacyjnym, jak i geopohtycznym Wreszcie rysem znamiennym tejze auto-
kreacji byt aktywizm, wola zycia i poznawama czyh cechy niwelujace tak czgste
w prywatnej korespondencji Sybirakow opowiesci o chorobach, ktérym towarzy-
szyly skargi na los. News wpisany w autoportret sugerowal prawde inna: boha-
ter, reprezentant spotecznosci zestanczej, cho¢ nie-wolny, z wolnosci wewngtrznej
nie zrezygnowat.

*

Epistolarne projekty Pietraszkiewicza i Januszkiewicza rézni niewatpliwie
strategia estetyczna, pierwszy wykorzystywat przede wszystkim funkcje utylitarne,
drugi chetnie siggal do arsenatu poetyki listu romantycznego. Jednakze w ramach
kregu zestanczego, cho¢ na roézne sposoby, podobne tematycznie wie§ci uznawa-
li za pierwszorzedne, czyli te, ktore odnosily si¢ do spraw zdrowia, codziennej
egzystencji i staran zwiazanych z pozyskaniem amnestii, zarazem dla obu sprawy
kultury duchowej, przywiazania do ksiazki i aktu czytania, pozostawaly potrzeba
pierwszej wagi. Wiesci o uwolnieniu z wygnania oraz o $mierci ktérego$ ze
wspotzestancow (t¢ kwestig pozostawitem tu na uboczu) mialy najwyzsza rangg.
Niewatpliwie Januszkiewicz mocniej i w sposdb bardziej profesjonalny uczest-
niczyt w rozwijaniu listowego dyskursu literackiego na zestaniu. Listy dla Sybi-
rakow byly waznym, kluczowym narz¢dziem w budowaniu systemu wymiany
informacji i kreowaniu zestanczych, wspolnotowych wigzi, odnajdziemy w nich
tez pierwociny nowoczesnie rozumianej poetyki newsa, ,,nowiny”, czyli czynnik
poznawczy (zazwyczaj dotyczacy Rosjan i nieznanych innym adresatom ludow tu-
bylczych), no$nos¢ tematyczna i aktualnos$¢ (ostabiang wprawdzie przez nie zawsze
szybki ,,obieg pocztowy”), sktlonnos¢ do wartosciowania oraz ujawniania emocji
wiasnych i pobudzania ich u odbiorcy, wreszcie sensacyjnos¢ roznorakiego autora-
mentu, niewyimaginowana wszelako, bo czerpana wprost z rzeczywisto$ci.

EPISTOLARY EXILE NEWS (THE CIRCLE OF ONUFRY PIETRASZKIEWICZ
AND ADOLF JANUSZKIEWICZ, WESTERN SIBERIA)

Summary

The author attempts to discover signs of poetics of news in the exile letters written in
the first half of the 19™ century. The paper discusses two overlapping correspondence circles
related to outstanding exiles, active organizers of exile communities, Onufry Pietraszkiewicz
and Adolf Januszkiewicz (both were Mickiewicz’s close friends). The author reveals a dif-
ferent aesthetic strategy (Pietraszkiewicz preferred a utilitarian letter, while Januszkiewicz
favoured romantic epistolography); moreover he describes a number of common elements
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that from the point of view of circulation of information in exile were the most significant,
i.e. news about important changes in the exile existence, such as illnesses, successes or
failures in gainful employments and most importantly information on the efforts concerning
release from the exile; in addition he highlights consequent elimination of dissident political
contents from the epistolary discourse. Furthermore, the author draws attention to the
reportage elements, often sensational, which appeared especially in letters addressed to the
national recipient and were related mainly to the descriptions of exotic places and forms of
existence of Siberian indigenous peoples.

Trans. Izabela Slusarek
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KULTUROWE KONTEKSTY FUNKCJONOWANIA NEWSOW

News — jedno z najbardziej chyba popularnych poje¢ zwiazanych z mediami
— okazuje si¢ by¢ mato atrakcyjny dla polskich teoretykéw medioznawstwa. To,
ze nie ma takiego hasta w Encyklopedii wiedzy o prasie, wydanej przez Ossoli-
neum w 1976 roku, specjalnie nie dziwi, ale jednak obszerne hasto ,,wiadomos$¢”,
znajdujace si¢ w tym tomie, przywotuje w nawiasie terminy news i story. Autor
tego hasta, Walery Pisarek, uznaje wiadomos$¢ (news) za ,,informacyjny gatunek
wypowiedzi prasowej”!, podkreslajac jednoczesnie jej tendencyjnos$é, $wiadoma
lub nieswiadoma. W zredagowanym przez niego Stowniku terminologii medial-
nej, opublikowanym 30 lat pdzniej, pojawia si¢ wprawdzie hasto news, jednak
z odestaniem do hasta wzmianka, gdzie czytamy:

Wzmianka, flash, news — jako gatunek informacyjny odpowiada zwykle tylko na trzy pytania:
kto? co? gdzie? dotyczace pojedynczego faktu, wydarzenia. Najczgsciej cata w[zmianka] zawiera si¢
w jednym, dwoch zdaniach. Autor jej skupia si¢ na najwazniejszym szczegdle zdarzenia®.

Autorzy tego hasta, Kazimierz Wolny-Zmorzynski i Andrzej Kaliszewski, oma-
wiajac szerzej w innej pracy gatunki informacyjne, konsekwentnie newsa ,,wpi-
suja” w strukturg gatunkowa wzmianki, a do notatki, drugiego malego gatunku
informacyjnego (wzbogaconego o ,,dodatkowe, poboczne, ale jednoczesnie szcze-
gbtowe fakty, podawane statycznie™), zaliczaja z kolei infotainment. Podobne
interpretacje gatunkdéw dziennikarskich wynikaja z postugiwania si¢ narzedziami
wypracowanymi przez genologig literaturoznawcza, co w przypadku wypowiedzi
prasowych mozna bylo jeszcze akceptowac. Natomiast funkcjonowanie dzienni-
karstwa w $wiecie wspolczesnych elektronicznych mediow wymaga zrezygnowania
z podobnej tradycyjnej refleksji teoretycznej. Wiestaw Godzic stwierdzit jedno-
znacznie, wprawdzie w odniesieniu do gatunkéw telewizyjnych, ze ich badanie
,,t0 w istocie badanie kultury i tworzacego ja spoteczefistwa™, ale jest to w petni
aktualne rowniez w przypadku innych gatunkéw medialnych, ktore powinny by¢

' Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroctaw 1976, s. 249.

2 Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow 2006, s. 237.

? K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, Gatunki informacyjne, w: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kali-
szewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria. Praktyka. Jezyk, Warszawa 2006, s. 37.

*'W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po , Wielkim Bracie”, Krakéw 2004, s. 25.



68 Janina Hajduk-Nijakowska

nadto interpretowane, na co zwraca uwage Eugeniusz Wilk, w kontekscie dyskursu
medialnego’.

W przypadku newsa jedna rzecz nie podlega dyskusji; jego podstawowa ce-
cha jest aktualno$¢ informacji, oczywiscie sposob jej rozumienia zmienia si¢
w czasie. Wszak ulotne seryjne gazety ukazujace si¢ od XVI wieku tez donosity
o aktualnych zdarzeniach; ,.elementem, ktére je odréznial od innych drukow,
a jednocze$nie przesadzat o ich prasowym charakterze, byta aktualna informacja
[...] tresci gtownie politycznej, militarnej lub sensacyjnej™, ktore byty omawiane
i komentowane w obiegu potocznym i jeszcze dtugo utrzymywaly swoj aktualny
wymiar, cho¢by w formie wierszowanych nowin: ,,kazde pojawienie si¢ druko-
wanych nowin, wydawanych przeciez gtownie z okazji waznych wydarzen, sta-
nowi¢ musialo atrakcje, a zawarte w nich wiadomosci byly zapewne powtarzane
sasiadom, krewnym, znajomym™’. Wspolczesnie natomiast nadmiar naptywajacych
zewszad nowych newsow doprowadza do sytuacji, w ktorej z jednej strony infor-
macje szybko traca swoja aktualnos¢, z drugiej — informacja coraz czgsciej staje
si¢ szumem semantycznym i utrudnia odbiorcy dekodowanie przekazu, co zdaniem
Orrina E. Klappa jest gldwnym powodem opdznienia rozumienia w spoteczenstwie
informacyjnym®. Tym samym wzrasta rola dziennikarzy, ktorych Stuart Allan przy-
rownat do ,,gawedziarzy”, poniewaz ,,ich relacje ksztaltuja odbidr rzeczywistosci,

ktora wykracza poza granice bezposredniego do$wiadczenia™.

TWORZENIE, PRZEKAZY WANIE I ODBIERANIE NEWSOW

Przeanalizowanie procesu tworzenia, przekazywania i odbierania tresci funk-
cjonujacych w obiegu medialnym wymaga uwzglednienia szerokiego kontekstu
kulturowego, ktory wyznacza wspotczesny dyskurs informacyjny (dyskurs
newsow)'®. Dyskurs informacyjny oznacza zréznicowane formy przekazywania
informacji za posrednictwem wszystkich funkcjonujacych wspoétczesnie srodkow
przekazu ,,obstugujacych” spoleczne ramy kultury, wyznaczone przez pig¢ para-
dygmatow: kulture komunikacji bezposredniej, kulture stowarzyszen i wolontariatu,
kulture instytucji lokalnych, publicznych i prywatnych, kultur¢ masowa i kultu-
r¢ popularng oraz cyberkulture, kulture spoteczenstwa sieci''. Relacje zachodza-

3 Por. E. Wilk, Miedzy genealogiq a genologia. Tropy Foucaultowskie w refleksji nad gatunkami
medialnymi, w: Kultura medialnie zaposredniczona. Badania nad mediami w optyce kulturoznaw-
czej, red. W. Chyta, M. Kaminska, P. Kedziora, M. Kosinska, Poznan 2010, s. 87-92.

¢ K. Zawadzki, Poczqtki prasy polskiej. Gazety ulotne i seryjne XVI-XVIII wieku, Warszawa 2002,
s. 18.

" Tamze, s. 41.

8 O.E. Klapp, Opdznienie rozumienia w spoleczenstwie informacyjnym, thum. A. Minczewska,
,,Przekazy i Opinie” 1983, nr 2.

? S. Allan, Kultura newséw, przet. A. Sokolowska, Krakéw 2006, s. 81.

10 Por. J. Hajduk-Nijakowska, Przestrzen kultury newséw w dobie konwergencji mediow, w: Media
wolne czy bezwolne?, red. P. Kowalski, S. Zagorski, Lomza 2011.

"' Przywoluje tu zmodyfikowana i poszerzona przez Bogustawa Sulkowskiego teorig spotecznych
ram kultury Antoniny Kloskowskiej: ,, Spoleczne ramy kultury” czterdziesci lat pozniej. Pie¢ modeli
komunikacji kulturowej, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2011, t. 55, nr 2-3, s. 5-34.
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ce pomigdzy tymi przestrzeniami gruntownie zmodyfikowaty sposéb kreowania
i funkcjonowania przekazu treSci oraz zmienity charakter interaktywnos$ci. Kazda
nowa wypowiedz staje si¢ nowym zdarzeniem komunikacyjnym i zachodzi w sze-
roko rozumianym kontekscie kulturowym, tym samym ,,rozszerza si¢ zakres infor-
macji wspolnych, stale aktualizowanych. Opowiadanie i komentowanie jako rodzaj
praktyki wspolnotowej zdominowane zostaje przez informowanie™'?. Kazda nowa
wiadomo$¢ z miejsca wchodzi w relacje z innymi, obecnymi juz w obiegu: co
wigcej nie tylko odbior informacji zalezy od znajomosci calego zbioru wiadomosci
wchodzacych juz w sklad dyskursu informacyjnego (a moze raczej go wspot-
tworzacych), ale od niego zalezy réwniez tworzenie nowych informacji. ,,Dyskurs
wiadomosci jest zatem wspolna dla nadawcy i odbiorcy przestrzenia tworzenia
sensOw, a o skutecznosci tej interakcji decyduje repertuar strategii utatwiajacych
interpretacje przekazow i orientacje¢ w $wiecie”".

Musimy bowiem sobie uswiadomi¢, ze nowym paradygmatem kultury stata si¢
wspotczesnie informacja zdominowana przez media. Sklonito to Stuarta Allana do
wprowadzenia pojecia ,.kultury wiadomosci” (kultury newsow):

Rodzaj dyskursu okreslany mianem ,,wiadomosci” jest pewna forma wiedzy powszechnej i prze-
jawia zmienne cechy charakterystyczne, ktore ksztaltuja si¢ zgodnie z zasadami czy tez konwencjami
danej kultury, definiujacymi $wiat zewngtrzny. Oznacza to, ze chociaz dziennikarze czgsto okreslaja
serwisy informacyjne jako ,,obiektywne” lub ,,nietendencyjne” przetozenie rzeczywistosci, bar-
dziej trafne moze by¢ postrzeganie wiadomosci jako konstrukcji ideologicznej, zawierajacej
twierdzenia na temat rzeczywistosci, ktore bywaja sprzeczne i rywalizuja migdzy soba, pretendujac
do miana prawdziwych. Wynika stad, ze serwis informacyjny to co$ znacznie wigcej niz zwykte od-
zwierciedlenie rzeczywistych wydarzen — przekazuje on rowniez ustalona definicje¢ rzeczywistosci
jako takiej'.

Zwracal juz na to uwage Stuart Hall, ktory doglebnie przeanalizowat kultu-
rowy kontekst procesu kodowania tresci (wydarzen) w dzienniku telewizyjnym,
uznajac go za ,,moment determinujacy” pézniejszy proces dekodowania (odbioru):

Nie mozna przekaza¢ wydarzenia w jego formie ,,surowej”. Wydarzenia musza zosta¢ prze-
ksztatcone w wizualno-audialne znaki dyskursu telewizyjnego. W momencie gdy wydarzenie staje si¢
znakiem dyskursu, podporzadkowuje si¢ wszystkim ztozonym ,,regutom” formalnym, dzigki ktérym
jezyk znaczy. Paradoks polega na tym, ze wydarzenie musi przeksztalci¢ si¢ w ,,opowies¢”, aby
sta¢ si¢ wydarzeniem komunikacyjnym',

Odbiodr takich komunikatow jest silnie kulturowo zdeterminowany, a wiele
kodéw — jak dowodzi Stuart Hall — jest ,,gleboko zinternalizowanych” i dlatego
,uzyskiwana dzigki nim wiedza przyjmowana jest jako naturalna i oczywista™'®,
dajaca poczucie swojskosci i bezpieczenstwa. Zauwazmy wigc, ze sposob kodo-
wania nie tylko narzuca sposob dekodowania, ale takze inspiruje jednoczesnie pro-
ces specyficznej ,,obrobki” samej narracji. Pierre Sorlin na przyklad dowodzi, iz

12 R. Sulima, Telefon komérkowy — busola codziennosci, w: Gadzety popkultury. Spoteczne zycie
przedmiotéw, red. W. Godzic, M. Zakowski, Warszawa 2007, s. 210.

13 T. Piekot, Dyskurs polskich wiadomosci prasowych, Krakéw 2006, s. 39.

'S, Allan, Kultura newséw, s. 4 (podkre$l. J.H.-N.).

'5'S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, ,Przekazy i Opinie” 1987, nr 1-2, s. 59 (podkresl. J.H.-N.).

16 Tamze, s. 63.
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kazdy fakt relacjonowany przez $rodki masowego przekazu jest rekonstrukcja, ktorej komunikatyw-
no$¢ tworzona jest przez medium wedhug istniejacych modeli sposobu opowiadania. Ci, ktorzy brali
udzial w wydarzeniu, ci, ktorzy byli jego §wiadkami, i ci, ktdrzy maja prawo do rozpowszechniania
oficjalnych informacji na jego temat, chetnie tworza swoje wersje wydarzen. Kiedy juz ich wersja
zostala szeroko rozpowszechniona, kiedy juz zostata wydrukowana albo ukazata si¢ w telewizji, zyskuje
pewien rodzaj oczywistosci. Staje si¢ niejako standardowym ujeciem wydarzenia'’.

Oczywiscie owo ujecie moze by¢ poddane krytyce, zwlaszcza jesli zdaniem
swiadkow lub autorytetow lokalnych stoi w jawnej sprzecznosci z ,,prawdziwym”
przebiegiem wydarzenia. Media nie tylko dostarczaja tematyki do rozmoéw, ale
takze czgsto te rozmowy ulatwiaja, zwlaszcza jesli niosa z soba tresci zrozumia-
fe w kontekscie do$wiadczenia zyciowego odbiorcow. Odbior przekazoéw medial-
nych jest bowiem procesem, ,,czynno$cig usytuowang” — jak to nazywa John
B. Thompson w kontekscie kulturowym i wymagajaca od odbiorcy poswigcenia
uwagi i podjecia dziatan 1nterpretacy]nych czyli ,,przySWOJenla przekazu, co
zdaniem autora oznacza ,,uchwycenie jego znaczenia i przyjecie jako wlasnego”.

Przyswajanie form symbolicznych — a zwlaszcza przekazow wyrazanych przez produkty medialne
— jest procesem, ktory moze rozciagaé si¢ daleko poza pierwotny kontekst i czynno$¢ odbioru tych
form. Ludzie czgsto dyskutuja o produktach medialnych i ich tre$ci; w ten sposob przekazy medialne
sa poddawane obrdbce i dzielone z wigkszym kregiem osob, ktore mogtly, lecz nie musialy, bra¢ udziatu
w odbiorze oryginalnego przekazu. W ten sposob przekazy medialne sa przenoszone poza oryginal-
ny kontekst ich odbioru oraz moga ulega¢ zmianom w ciagtym procesie opowiadania i powtarzania,
interpretacji i reinterpretacji, komentowania, wySmiewania i krytyki. [...] Wraz z powtarzaniem prze-
kazu medialnego i zwiazanych z nim reakcji do gltosu moze dochodzi¢ narracja, w ktdrej ludzie moga
przywolywa¢ swoje mysli, odczucia, doswiadczenia i wigzace si¢ z danym tematem aspekty wlasnego
zycia. [...] Odbierajac i przyswajajac przekazy medialne, ludzie angazuja si¢ w proces samotworzenia
i samozrozumienia — chociaz czesto tego wcale nie zauwazaja's.

Ow proces, analizowany przez medioznawce, nie jest przeciez niczym innym
jak ,tworzeniem” (nadawaniem) sensu odbieranym przekazom medialnym, co
w konsekwencji prowadzi do powstawania przekazéw potocznych, ktére z inspi-
racji mediow dominuja we wspolczesnym bezposrednim obiegu. W ten sposob
przede wszystkim

przekaz, po rozkodowaniu, wnika w strukturg praktyk spotecznych [...], ale takze struktur rozu-
mienia, ktore modeluja ich realizacje stanowiaca final odbioru i pozwalaja na przenoszenie okreslo-
nych senséw zawartych w dyskursie w sfere praktyki lub $wiadomosci®.

Odbiorcy, a jednocze$nie uczestnicy potocznej komunikacji, opowiadajacy
i stuchajacy (a role te sa przeciez wymienne), w trakcie ,,dopracowywania” (uwie-
rzytelniania lub weryfikowania) wspolnotowej wersji relacji (wariantu opowiesci)
o zdarzeniu, obok tradycyjnych formut, schematéw kompozycyjnych i segmen-
tow fabularnych wykorzystuja rowniez lansowane przez media wzory ,,przektada-
nia” przezy¢ i emocji na narracje, ,,podpowiadania” formut uwierzytelniajacych.

17 P. Sorlin, Mass media, przet. K. Ciekot-Roczon, Wroctaw 2001, s. 124-125 (podkresl. J.H.-N.).
Konkurencyjno$¢ réoznych wersji wydarzen szczegélnie wyraznie wystepuje wspotczesnie w prze-
strzeni wirtualne;.

18 J.B. Thompson, Media i nowoczesno$é. Spoteczna teoria mediéw, przel. 1. Mielnik, Wroctaw
1998, s. 47-48 (podkresl. J.H.-N.).

19°S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, s. 61 (podkresl. J.H.-N.).



Kulturowe konteksty funkcjonowania newsow 71

W rezultacie powstajace w potocznym obiegu teksty sa silnie ,,zdialogizowane”
z tekstami funkcjonujacymi juz w obiegu masowym, cho¢by przez nieustanna
mozliwo$¢ konfrontowania ich z tymi prezentowanymi w mediach.

Na znaczaca wspotczesnie role telewizyjnych serwiséw informacyjnych zwra-
ca uwage wielu badaczy, ale najwazniejsza, moim zdaniem, jest analiza socjologa
Anthony’ego Giddensa, ktory dowiodt, ze przekazy wizualne nie tylko wplywaja
na zmiang relacji przestrzenno-czasowych w kulturze, ale przede wszystkim tworza
nowy wymiar zmystowego doswiadczania przez jednostkg rzeczywistosci; jest to
tzw. doSwiadczenie zapoSredniczone (mediated experience), polegajace migdzy
innymi na ,,wtargnigciu odlegtych wydarzen do sfery codziennych doswiadczen”,
zdarzen, o ktérych moze nigdy by$Smy nie wiedzieli, gdyby nie ich medialna
wizualizacja.

Jednostka moze odbiera¢ wiele relacjonowanych w programach informacyjnych wydarzen jako
zewngtrzne i odlegle, ale wiele innych moze tez regularnie wplywa¢ na jej codzienne czynnosci. To-
warzyszace do$wiadczeniu zaposredniczonemu wrazenie swojskosci moze odpowiadaé za powszech-
ne poczucie ,,odwrocenia porzadkdéw”, gdy napotkany rzeczywisty przedmiot lub wydarzenie wydaja
si¢ mniej realne niz ich medialne przedstawienie. [...] W sumie w warunkach nowoczesnosci $rodki
przekazu nie tyle odzwierciedlaja rzeczywiste zdarzenia, ile czgSciowo je tworza™.

Wiaczanie owych odlegtych zdarzen w sferg indywidualnych doswiadczen wy-
maga oczywiscie od jednostki skomplikowanej procedury ,,przektadu” i oswojenia
zdarzen, z ktorymi styka si¢ ona za posrednictwem mediow; swoistego ,,negocjo-
wania” i ,,porzadkowania” znaczen. W efekcie owego procesu cala zbiorowosé
dysponuje nie tylko wspdlnota informacyjna, ale rowniez wspolnota wyobrazni,
ktora oczywiscie ma ,;rodowod” globalny?'.

PERSPEKTYWA ODBIORCY

Przebadanie zjawiska ,,wnikania” przekazu medialnego w strukturg praktyk
spotecznych i struktur rozumienia, zwlaszcza zazgbiajacych sig relacji pomigdzy
nadawcami medialnymi a odbiorcami, jest niezwykle istotne. Przyswajanie produk-
tow medialnych jest bowiem zawsze zjawiskiem lokalnym®* i media tym samym
w coraz bardziej znaczacy i widoczny sposob wypieraja dotychczasowe insty-
tucje socjalizacji spotecznej, nie tylko szkotg czy koscidl, ale rdwniez rodzing.
Korzystanie z mediow staje si¢ wigc znaczaca, integralng czesécia procesu socjali-
zacji, co niesie z soba, eksponowane przez wielu naukowcow i publicystow, zna-
czace przeobrazenia kultury wspoétczesnej (czy zagrozenia, jak chca niektorzy).

Osiagnigcie przez telewizje statusu ,,ponadmedialnego instrumentu”, jak to
okreslit Neil Postman, instrumentu, ,.ktory nie tylko ma wtadz¢ nad nasza wiedza

2 A Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczerstwo w epoce péznej nowoczesnosci,
przet. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 38-39 (podkresl. J.H.-N.).

2l Por. A. Appadurai, Nowoczesnosé bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Puczek,
Krakow 2005.

2 J.B. Thompson, Media i nowoczesnosé..., s. 175.
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o $wiecie, ale takze nad sposobami zdobywania tej wiedzy”>, nie tylko narzuca

nam sposob rozumienia rzeczywistosci, ale wyzwala rowniez swoisty przymus
nieustannego ogladania. Blisko 20 lat p6zniej Zygmunt Bauman potwierdza z go-
rycza sile oddzialywania telewizji: ,Swiat widziany postrzegamy tak jak w tele-
wizji. [...] Swiat uobecnia si¢ oku jako nastepstwo mozliwych do utrwalenia
obrazow 1 nalezy don tylko to, co nadaje si¢ do utrwalenia w postaci obrazu™*.

Zwro¢my uwage na jeszcze jeden aspekt tego zjawiska. Otd6z komercyjny
wymiar kultury masowej, decydujacy o potrzebie ,,przypodobania si¢” odbiorcom
i inspirowania ich aktywnosci, wymusit stopniowe zmiany w formule przekazow
(symboliczne przechodzenie, jak to metaforycznie si¢ okresla, od paleo- do neo-
-prasy, neo-radia i neo-telewizji), przejawiajace si¢ przede wszystkim w ekspono-
waniu funkcji fatycznej oraz nasilajacego si¢ jednoczes$nie procesu tabloidyzacji
wspotczesnej kultury. W efekcie obserwujemy takze w szybkim tempie postgpu-
jacy proces laczenia informacji z rozrywka, ktora czgsto dominuje w ksztattowaniu
przekazu, bardziej liczy si¢ bowiem to, jak o czym$ poinformujemy, niz to, co
chcemy przekazaé. Infotaiment zatem to przede wszystkim zmiana konwencji ko-
munikacyjnej we wspotczesnych mediach, ktérej dominacja wyznacza specyfike
pojmowania i prezentowania $wiata®. Dziennikarze, chcac by¢ skuteczni, realizuja
to najczesciej przy uzyciu wyznawanej przez odbiorcéw koncepcji zdrowego roz-
sadku oraz postgpuja zgodnie z reguta oczywisto$ci. Opisujac Swiat, kieruja sie
wlasna percepcja:

patrza na $wiat przez szczego6lny typ okularéw. Widza przez nie niektore rzeczy, innych za$ nie
widza, a te, ktore widza, widza w specyficzny sposob. Dokonuja selekeji i buduja najrozmaitsze kon-
strukcje z tego, co juz wybrali®.

Presja czasu, ktéra ma zdecydowany wptyw na pracg dziennikarzy, nieustan-
ny pospiech (,,czy mozna my$le¢ w biegu?”, pyta retorycznie Pierre Bourdieu®’),
narzuca dziennikarzom myslenie komunatami, frazesami, stereotypami. W takiej
konwencji komunikacyjnej formutowane informacje moga skutecznie przenika¢ do
przestrzennej codziennos$ci odbiorcow.

Dla wspotczesnych dziennikarzy audytorium, do ktérego docieraja z medial-
nym przekazem, jest jednoczesnie zrodtem pozyskiwania informacji. Wszak jedna
z regul stosowanych w praktyce redakcyjnej, uzasadniajacej zaliczenie jakiego$
zdarzenia do wartych opublikowania, jest reguta istotnosci, szczegolnie lansowana
w przekazie telewizyjnym: ,,wydarzenie powinno mie¢ zwigzek, cho¢by posredni,
z zyciem i do§wiadczeniem audytorium”™*. Do wydarzen najwazniejszych bowiem,
zwlaszcza w mediach lokalnych, beda nalezaty te, ktére sa bezposrednio przezy-
wane przez spotecznos¢ lokalna, wywoluja one bowiem emocje i konflikty, ktére

2 N. Postman, Zabawié sie na $mieré. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu, przel. L. Nie-
dzielski, Warszawa 2002, s. 120.

2+ 7. Bauman, Spofeczeristwo w stanie oblezenia, przel. J. Marganski, Warszawa 2006, s. 186.

2 Szerzej pisatam na ten temat w: Przestrzen kultury newséw w dobie konwergencji mediow,
s. 155-171. Por. tez M. Palczewski, Nowy paradygmat newsa, infotainmentu i tabloidyzacji na przy-
ktadzie telewizyjnych serwisow informacyjnych (Wiadomosci TVP i Fakty TVN), w: Ludzie polskich
mediow. Celebryci a redaktorzy, red. K. Wolny-Zmorzynski i in., Torun 2010.

26 P, Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przet. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziot-
kowska, Warszawa 2009, s. 45.

27 Tamze, s. 56.

8 S. Allan, Kultura newséw, s. 62.
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gwarantuja dramatyzm relacji. Nadto sytuaCJa taka sprzyja uwiarygodnieniu prze-
kazu, gdyz Jesh uda sig informacje wzmocnic ,,gtosami zwyklych ludzi, nieufno$é
udaJe si¢ nie tyle wyeliminowaé catkowicie, ile ostabié™.

Co wigcej, zainteresowanie sensacja sldama dziennikarzy do rejestracji i pu-
blikowania w mediach wielu poglosek funkcjonujacych w obiegu bezposrednim
(potocznym), takze tych pojawiajacych si¢ na internetowych forach, ktérych nie
zamierzaja w ogole weryfikowaé. Szczeg6lnie popularny staje si¢ tzw. faktoid,
czyli ,,stwierdzenie faktu, ktoére nie jest poparte materialem dowodowym [...]
Faktoidy sa prezentowane w taki sposob, ze zostaja powszechnie uznane za praw-
dziwe™’. Zdaniem Bauera niebezpieczne ,,rozmycie” prawdy wynika réwniez
z tego, ze ,,dziennikarz w mniejszym stopniu i o wiele rzadziej stawat si¢ bezpo-
srednim $wiadkiem zdarzenia, raczej byt dobrze rozumianym medium przekazu-
jacym relacje §wiadkéw rzeczywistych”, a zatem ,,prawdziwe stawalo si¢ to, co
za prawdziwe uznawali odbiorcy’™'. A jesli tak, to dziennikarze, popularyzujac
okreslone wersje wydarzen, wspotuczestnicza tym samym w ich fabularyzacji, na-
dajac im jednoczesnie range informacji wiarygodnej, m.in. dzigki temu, ze do jej
skonstruowania wykorzystuja rozpoznawalne przez widza elementy jego wiedzy
potocznej. Tym samym zyskuja one wymiar potwierdzonej, zweryfikowanej infor-
macji (relacji opowieéci) co sprzyja jej spotecznej akceptacji i w efekcie wspo-
maga jej rozchodzenie si¢ w obiegu potocznym (bezposredmm)

ZJaw1sk0 to ma o wiele g%qbsze znaczenie, Jesh wiaze si¢ Jednoczesnle
z promowaniem okreslonej wizji $wiata i przyczynia si¢ do mityzacji jego obra-
zu. Wspdlczesne media moga skutecznie eksponowaé okreslony sposob widzenia
$wiata, zyczeniowy charakter sadow o rzeczywistos$ci i funkcjonujace w obie-
gu stereotypy oraz potwierdzaé, ze ,,mityczne i symboliczne doswiadczenie $wia-
ta jest stalym i rudymentarnym sktadnikiem zycia ludzkiego™?. Prze$ledzmy dwa
przyktady.

Przyklad pierwszy: Wyjatkowe zapotrzebowanie na ,,wiarygodna” informacje
pojawia si¢ w momentach kryzysu, kiedy istnieje silna potrzeba wyjasnienia przy-
czyny zaistniatych wydarzen. Dowodu na uzasadnienie tej tezy dostarczyt Stuart
Allan, analizujac zachowania mediow i tzw. zwyklych odbiorcow po ataku na
World Trade Center 11 wrzes$nia 2001 roku®’. Pogon za informacja i che¢ zrozu-
mienia wydarzen spowodowaly jednocze$nie pojawienie si¢ w internecie niezli-
czonej ilosci poglosek, teorii spiskowych i legend miejskich, odzywajacych z cata
sita w kolejne rocznice ataku terrorystycznego.

W Polsce rowniez jestesmy §wiadkami ksztaltowania si¢ nowej teorii spisko-
wej, zwiazanej z tragiczng katastrofa samolotu pod Smolenskiem 10 kwietnia
2010 roku, w ktorej zginat prezydent Lech Kaczynski wraz z 94 cztonkami dele-
gacji, lecacymi do Katynia, by ztozy¢ hotd pomordowanym polskim Zotnierzom.
Katastrofa ta z miejsca nabrala wymiaru symbolicznego, ogloszono zatobg na-

¥ S, Bauer, Dziennikarstwo wobec nowych mediéw. Historia, teoria, praktyka, Krakow 2009, s. 177.

3% A Pratkins, 1. Aronson, Wiek propagandy. Uzywanie i naduzywanie perswazji na co dzien, przet.
M. Szuster, Warszawa 2003, s. 93. Zdaniem autoréw faktoidy sa wspolczesnie rozpowszechniane
w formie tzw. szeptanej propagandy lub ,,przeciekow”.

31'S. Bauer, Dziennikarstwo..., s. 178.

32 L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku oraz wybrane eseje, £.6dz 2002, s. 134.

3 S. Allan, Newsy w sieci. Internet i dziennikarstwo, przel. A. Sadza, Krakow 2008.
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rodowa 1 natychmiast heroizowano ofiary, ktore wzbogacity polski panteon. Jed-
noczesnie wybuchty zbiorowe emocje, ktore Maria Flis nazwala ,,globalnym
ekshibicjonizmem emocjonalnym W naszej kulturze nabrat on jednak cech naro-
dowego mitu zalozycielskiego i dal uczestnikom ztudzenie tworzenia historii”™**.

Kwestia podstawowa juz w dniu katastrofy, w szokujacej, traumatycznej sy-
tuacji egzystencjalnej, bylo pytanie o przyczyny tragedii. Naptywajace z roznych
zrodet informacje, pulsujace obrazami i relacjami strony internetowe, gwattow-
ne ozywienie si¢ bezposrednich relacji migdzyludzkich, stwarzajace $wiadomos¢
wspolnotowego przezywania tragedii, wywotaly powazny szum informacyjny,
w ktérym trudno byto si¢ odnalez¢ dziennikarzom. Jedynym sposobem opanowania
tej sytuacji moglo by¢ szybkie wypetnienie luki informacyjnej ,,wiarygodnymi”,
»prawdziwymi” relacjami, a to wyzwolito ekspresje tworcza. Z miejsca rozpocze-
ly si¢ aktywne poszukiwania winnych, konkretyzujace i wzbogacajace z kazdym
dniem teori¢ spiskowa, w czym aktywnie uczestniczyly media, prezentujac wia-
domosci nieoficjalne (cho¢ z ,,dobrze poinformowanych zrodel”) i przerdzne
spekulacje, ,,podpowiadajac” odbiorcom schematy interpretacyjne i sposoby wyjas-
niania wydarzen. Oczywiscie poszczegélne tytuly prasowe i stacje telewizyjne oraz
portale internetowe rdéznily si¢ w sposobie doboru i analizy informacji, jednak
zaniepokojenie Polakow i ,,0gdélnonarodowa trauma”, przed demonstrowaniem
ktorej nie udato si¢ uciec nawet doswiadczonym dziennikarzom, wytwarzaty
,,atmosfere konca §wiata”™.

Od dnia katastrofy pytania o jej przyczyne, o odpowiedzialnych za jej zaist-
nienie, kraza w obiegu, wzbogacajac interpretacje wydarzenia i inspirujac po-
mystowos¢ w poszukiwaniu odpowiedzi. Narasta liczba niezwyktych wydarzen,
kuriozalnych sytuacji stwarzajacych coraz wigksze poczucie zagrozenia. Debata
na temat przyczyn katastrofy toczy si¢ na dziennikarskich blogach, w komisjach
parlamentarnych, a ze emocje zaktocaja czesto myslenie, pojawia si¢ coraz wigcej
nieprawdopodobnych opowiesci oraz w pelni ,,wiarygodnych” informacji, o prze-
kazywaniu ktérych dziennikarze nie zapominaja.

Przyklad drugi: W procesie mityzacji Jana Pawla II uczestniczyly i nadal
uczestnicza media. Przeanalizowala to szczegdélowo Magdalena Hodalska, ktora
dowiodta, ze ,,dziennikarze dokonujac selekcji materialu i wyboru odpowiednich
stow tworza i rozwijaja mityczna narracj¢”*. Wkroczenie sacrum we wspotczes-
ny $§wiat rzeczywisty dokonato si¢ przeciez m.in. za sprawa globalnej dwudniowe;j
telewizyjnej transmisji z Rzymu, rejestrujacej chwile umierania papieza. Trans-
misje z Watykanu obok charakteru informacyjnego miaty roéwniez wymiar ,,me-
dialnie ewangelizujacy i legendotworczy [...]. Telewizja budowala w ten sposob
n’lltOlOng polskiego papieza, ktora stanowita doskonale zwienczenie Jego dobreJ
$mierci, bo pokazywata, ze catym zyciem dawal §wiadectwo mitosci i przywia-
zania do bliskich Polakom wartosci chrzescijanskich oraz przywiazania do rodzin-
nej ziemi i wspdlnoty rodakow”’. Bezposrednia transmisja ceremonii pogrzebowej

3% Gazeta Wyborcza” 30.04.-3.05.2010.

35 Stwierdzenie Wiestawa Godzica, ,,Gazeta Wyborcza” Krakow, 14.04.2010.

36 M. Hodalska, Smier¢ Papieza, narodziny mitu, Krakéw 2010, s. 15.

37 B. Piefkowska, Spektakle $smierci — trzy odstony, ,Zeszyty Telewizyjne” 2006, nr 12, s. 23
(podkresl. J.H.-N.).
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8 kwietnia 2005 roku zostata uznana za jedno z najwazniejszych w Polsce wyda-
rzen medialnych XXI wieku®.

W procesie mityzacji i sakralizacja postaci Jana Pawta II, o czym pisatam juz
wezeséniej®, uaktywnit si¢ archetyp bohatera mitycznego, wiazac dziatalno$¢ Pa-
pieza z losami Polski. Im blizej dnia kanonizacji, tym silniej media eksponowaty
cuda i dziatania Ducha Swigtego, juz nie tyle jako sensacje, ale jako ,realne”
fakty: mowiono o sile uzdrawiajacej relikwii Papieza, o licznych nawrodceniach;
cho¢by w programie Agaty Mtynarskiej ,,Swiat si¢ kreci” (25 kwietnia 2014),
w ktorym mloda kobieta opowiadata o doznanym cudzie nawrdcenia. Albo wypo-
wiedz dziennikarza sportowego TVP Przemystawa Babiarza, ktory 10 dni przed
kanonizacja apelowat: ,,Musimy wierzy¢ w cuda [...]. Moga by¢ r6zni posrednicy
cudow. Mozemy si¢ modli¢ do Jana Pawta II albo ojca Pio, a mozemy do Matki
Boskiej, a mozemy do Pana Jezusa, ktéry jest najwigkszym posrednikiem taski
od Ojca™. Telewizje wspomagata prasa.

W czasie trwania uroczystosci kanonizacyjnych w Rzymie wszystkie polskie
stacje telewizyjne nadawaty serwisy informacyjne bezposrednio z Watykanu, kreu-
jac obrazem sposob interpretacji tego wydarzenia (kamera pokazywata polskich
pielgrzymow z biato-czerwonymi flagami, oficjalnych przedstawicieli rzadu obec-
nych na uroczystosciach). Podekscytowany Kamil Durczok, 6wczesny szef ,,Fak-
tow” TVN, mowit na tle Bazyliki §w. Piotra: ,,Ludzie to czuja, ludzie to wiedza,
ludzie widza, ze dzieje si¢ co$ niezwyktego, nadzwyczajnego, cudownego na swoj
sposob™*!. A Krzysztof Ziemiec z TVP zwierzat si¢ w ,,Super Expressie”: ,,Gdy
trzy lata temu nagratem film Jan Pawel II. Szukatem was... miatem takie poczu-
cie, jakby to sam papiez chcial, abym wziat w tym udziat. Wigkszo$¢ ekipy nie
wiedziala, ze ja bytem z nim tak zwiazany™**. Wszystkie dziatania mediow w cza-
sie, przed i po kanonizacji dokladnie przeanalizowal w branzowym miesigczni-
ku ,,Press” Mariusz Kowalczyk, opatrujac swdj tekst wiele méwiacym tytulem:
Cud mniemany. Kanonizacja Jana Pawita Il przemienita polskich dziennikarzy
w apostotow cudu.

Bez watpienia rewolucja medialna w Watykanie odbyla si¢ za sprawa papie-
za Jana Pawla II, ktory dopuscit do siebie dziennikarzy, jednak ci czgsto tracili
dystans i eksponowali wlasne emocje oraz pelng identyfikacje z wiernymi: ,,$wiat
moégl podaza¢ za papiezem i jego pielgrzymkami, na zywo obserwowac symbo-
liczne ucatowania ziemi po wyjsciu z samolotu, ale tez zobaczy¢ jego spotkanie
z niedoszlym zabdjca Ali Agca. Papiez wykorzystal media, by naucza¢ za pomo-
ca takich gestow”*. Jozef Majewski stusznie zauwazyl, ze ,,Wspotcze$nie na wzor

8 Por. Z. Bauer, Pielgrzymka papieska — papiez i religia na ekranie, w: 30 najwazniejszych
programow TV w Polsce, red. W. Godzic, Warszawa 2005, s. 79-89.

%% J. Hajduk-Nijakowska, Folklorystyczne zrédla mitu wybawcy w kulturze, ,.Lud” 2011, t. 95.

40 M. Kowalczyk, Cud mniemany. Kanonizacja Jana Pawta II przemienita polskich dziennikarzy
w apostolow cudu, ,,Press” 2014, nr 6, s. 32.

41 Tamze, s. 33.

# Tamze.

 T. Bielecki, Papieze zstepujq na ziemie, ,,Gazeta Wyborcza” 26-27 kwietnia 2014, s. 11. Infor-
macja o zlozeniu przez Ali Agce bukietu biatych r6z na grobie Jana Pawta II urosta do rangi waznego
newsa, uznanego przez TVP za ,,najbardziej niewiarygodne wydarzenie” w 31. rocznicg wizyty papieza
w wigzieniu u Agcy i znalazla si¢ na pierwszym miejscu w ,,Wiadomos$ciach” 27 grudnia 2014 r.
Nastepnego dnia ,,Fakty” TVN dopehily mityczny wymiar pojawienia si¢ niedoszlego zabojcy papieza
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mitéw archaicznych funkcjonuja dziennikarskie relacje «opowiesci» o réznych
wybitnych, wyjatkowych czy nadzwyczajnych postaciach, gwiazdach czy celebry-
tach. Tego rodzaju tabloidowe newsy przypominaja archaiczne mity o bohaterach
i herosach™,

PODSUMOWANIE

Specyfika funkcjonowania newsow dowodzi, ze niezbedna jest ich analiza
w szerokich kontekstach kulturowych, ktore maja zdecydowany wptyw nie tylko
na proces tworzenia, przekazywania, ale przede wszystkim na proces odbierania
newsow, czyli aktywnego uczestniczenia odbiorcow w ich przyswajaniu, interpreto-
waniu (dopracowywaniu) i nadawania im sensu ulatwiajacego orientacjg w §wie-
cie. Prowadzi to w konsekwencji do powstawania wspdlnot informacji i wspolnot
wyobrazni, ktére majac nawet ,,rodowod” globalny, charakteryzuja si¢ lokalnym
,hacechowaniem”. Nadawanie sensu globalnym tresciom polega bowiem na ,,spro-
wadzeniu” ich do zrozumialego ,,oswojonego” obrazu (wizji) $wiata. Wynika to
roOwniez z tego, ze znaczaca rolg w zréZnicowanej medialnie kulturze nadal
utrzymuje sfera komunlkacp bezposredniej, majqca zdecydowany wplyw na kreo-
wanie i wspomagame obiegu wybranych newsow, dominujacych w potocznej wie-
dzy o $wiecie i ,,zdialogizowanych” z tekstami funkcjonujacymi juz w obiegu.

CULTURAL CONTEXTS OF NEWS

Summary

The analysis of the process of creating, delivering and receiving the contents of news
functioning in media requires taking into consideration a broad cultural context defined by
the contemporary discourse of information (news discourse). This means space to create
meanings, shared by the sender and recipient, which determines the understanding and
interpretation of the events featured in the news services. In addition, tabloidization process
leads to changes in communication conventions in the contemporary media. As these media
are becoming an integral part of the socialization process, an analysis of the process of
“permeating” of a media messages into the structure of social practices is, in the author’s
opinion, extremely important.

Trans. [zabela Slusarek

w Rzymie, emitujac jego wypowiedz: ,,wrécitem do miejsca cudu, gdzie spetnia si¢ trzecia tajemnica
fatimska, moim zamiarem zabicia papieza spetnitem przepowiednig, wrocitem, by wykrzyczeé, ze zbliza
si¢ koniec $wiata”.

4 J. Majewski, Religia, media, mitologia, Gdansk 2010, s. 89 (podkresl. J.H.-N.).
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JEZYKOWE I KULTUROWE UWARUNKOWANIA NEWSA

KONTEKSTY WSPOLCZESNEGO NEWSA

Analizg tytulowego gatunku dziennikarskiego warto rozpocza¢ od przedsta-
wienia najcze$ciej wymienianych cech newsa w licznych sformutowanych dotad
definicjach'. Wér6d wyznacznikoéw konstytutywnych dla newsa (niezaleznie od
tego, czy usytuujemy termin na plaszczyznie gatunku, czy funkcji, towaru itp.)
mozna wymieni¢: aktualno$¢, nowos¢; sensacyjnosé, atrakcyjnosé, nadzwyczajnosc;
krotkotrwatosé, efemerycznos$é, zmienno$é; nastawienie na terazniejszo$c¢; uzalez-
nienie od medium, konieczno$¢ publikacji/mediatyzacji; odgrywanie roli produktu
(Palczewski 2009, 2010).

We wspotczesnej mysli prasoznawczej jednak, w zwiazku z reakcja na zja-
wiska tabloidyzacji, internetyzacji czy tez celebrytyzacji mediow publicznych?,
szczegolnie podkresla si¢ zmiang paradygmatu newsa, ktora — ujmujac rzecz
w telegraficznym skrocie — polega na wyraznym przesunigciu z istotnego nie-
gdy$ poziomu obiektywnych wartosci informacyjnych w kierunku pozadanych
obecnie atrakcyjnosci i lekkosci, zarowno w aspekcie tematycznym, jak i formal-
nym. T¢ transformacjg, wiazana takze z ,,zepsuciem/korupcja newsa” (Palczew-
ski 2009: 64), czyli wpisywanym wen potencjatem rozrywkowo-sprzedazowym
i wspotczynnikiem klikalno$ci, mozna taczy¢, jak pisze Stuart Allan, ,,[...] z pro-
cesem konwergencji, ktory powoduje, ze populistyczne tematy — z definicji nie-
wybredne, banalne oraz ubogie pod wzgledem (braku) tresci i formy — zacieraja
wyrazne niegdy$ standardy dobrej jako$ciowo sztuki reporterskiej” (Allan 2006:
212). Dla obserwowalnej dzisiaj sytuacji przeorganizowania priorytetdw w obie-
gu medialnym Ben Franklin ukul termin newszak, stanowiacy odniesienie do
terminu muzak, czyli muzyki odtwarzanej] w miejscach publicznych (centrach
handlowych, restauracjach, kinach itd.), przez co badacz aluzyjnie uwydatnit
wszechobecno$¢ i — paradoksalna przeciez — niezauwazalno$¢ infotainmentu
jako tla i oczywistego juz szumu (Allan 2006; Palczewski 2009).

! Definicje te z kregu tradycji anglosaskiej szczegotowo omawia Marek Palczewski (2009).
2 O mediatyzacji plotki — zob. Kaminska 2011.
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Najprostsza definicja newsa’, niezaleznie od jego wariantow kompozycyjnych,
jest rownoczesnie eksplikacja jego struktury gatunkowej (ewentualnie schematu
gatunkowego [Wojtak 2010: 12—13]): daje krotka informacje na temat tego kto/co?
gdzie? kiedy? co sie wydarzylo? Wspotczesna przestrzen medialna i spoteczna/pry-
watna zmediatyzowana wymogla na nadawcy, przede wszystkim komercyjnym,
a pod wptywem mediow komercyjnych — takze na nadawcy publicznym, dia-
metralnie r6zne podejscie do wypelniania trescia niezbgdnej informacji. Niezwykle
wazne staje si¢ dzi$, ktora informacje wybra¢ do bezposredniej wzmianki, jak
zhierarchizowac te wiadomosci w strukturze wlasnego medium, oraz w jaki sposob
(jezykowo) uksztaltowaé wypowiedz.

Ta jezykowo (pragmatycznie i perswazyjnie) skonstruowana informacja we
wspolczesnych mediach podporzqdkowana jest sposob0w1 ksztattowania tresci
i kornpozycp przez nadawcow, jak rowniez wymaganiom i oczekiwaniom odbior-
cow, niezaleznie od tego, czy na ten styl odbioru wptywa §wiadomie nadawca, czy
tez nieSwiadomie — odbiorca. Sam mechanizm sprzgzenia zwrotnego nie jest tu
kluczowym problemem badawczym z punktu widzenia jezykoznawcy, gdyz to nie
on buduje teoretyczne modele tego gatunku (schematu); perspektywa lingwistyczna
zaklada opis wytworu, a zatem okazu.

Sam gatunek (schemat) stanowi spotecznie i historycznie uksztattowany wzo-
rzec, rzecz jasna zmlenny i n-wariantowy, ktory powinien by¢ odczytany przez
odblorcq, by zapewni¢ doskonaty i oczekiwany efekt komunikacyjny. Rezultat
zmian uzalezniony od warunkéw zmieniajacych si¢ struktur spotecznych moze
by¢ rozpatrywany globalnie, i wowczas analiza skupia si¢ na opisie relacji: jezyk
wytworzonych newsow a jezyk ogolny, moze by¢ takze widziany z perspektywy
szczegotowej, 1 wtedy pod uwage bierze si¢ jednostki, konstrukcje i schematy
powtarzalne badz analogiczne nastawione teleologicznie (to wyrazne nawiazanie
do interpretacji stylu jest tu $wiadomie przeniesione na plaszczyzng pragmatyczna,
ktérej udzialem sa wszelkie elementy perswazyjne).

Rozwijajacy sig rynek wspodtczesnych mediow komercyjnych w Polsce
w ostatnim ¢wier¢wieczu spowodowal przeniesienie wariantow gatunkowych
newsa z zachodniej przestrzeni medialnej, zwtaszcza Stanéw Zjednoczonych, Wiel-
kiej Brytanii i Niemiec. Schematy radykalnie odmiennych tresciowo struktur sard
i soft newsa (informacji o istotnym i mniej istotnym znaczeniu spolecznym
[Nowak 2009]) zaczety sig w duzej mierze przenikaé, przede wszystkim ze wzglg-
du na state poszukiwanie uatrakcyjnienia newsow w taki sposob, by odbiorca nie
tyle je przeczytal, ile wybral wlasnie to konkretne medium, co przektada si¢ wy-
miernie na korzysci plynace z dochodéw pozyskiwanych z rynku reklam. Ogla-
dalnos¢, klikalnos¢ oraz przyzwyczajenie czytelnika/widza/stuchacza (kolejnosc
nieprzypadkowa) staty si¢ wyznacznikami sukcesu medialnego, stad wyraznie
wzmagajaca si¢ tendencja do tabloidyzacji przekazu, do celebrytyzacji informacji
(Szynol 2013). Dobrym przyktadem tabloidyzacji i celebrytyzacji w jednym jest
news o lezacym w nocy na korytarzu hotelu sejmowego z jakich§ powoddéw — nie-
wyjasnionych, co wazne, bo wzmaga to sensacyjnos¢ i zywotno$¢ newsa — posle
jednej z wigkszych partii. Uatrakcyjnienie newsa to proces, ktoéry doprowadza do
zmiany utrwalonego schematu newsa w taki sposob, by poda¢ informacj¢ z zamie-
rzonym efektem rozrywki, w wyniku czego na pierwszy plan wysuwa si¢ nie to,

3 Obszerniejsza dyskusje genologiczna pozostawmy medioznawcom i prasoznawcom (zob. np.
Wojtak 2004; Kudra 2010).
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co sig¢ chce przekazac, ale jak przekazaé, aby zainteresowac odbiorcg na tyle, by
ten zapoznat sig z tekstem. Mechanizmy te okresla si¢ wspomnianym juz terminem
infotainment (w sferze polityki politainment) (Nowak 2009). Nie oznacza to wcale,
ze media zrezygnowaly catkowicie z tworzenia ,klasycznych” newsow: z nimi
mamy do czynienia np. na tzw. paskach informacyjnych umieszczanych u dotu
ekranu w telewizjach informacyjnych badz wyr6znionych, zazwyczaj kolorem
i powigkszona czcionka, newsach zamieszczanych w portalach informacyjnych,
badz w cyklicznych, wynikajacych z raméwki programu, serwisach informacyjnych
stacji radiowych. Tu przewazaja hard newsy informujace o waznych wydarzeniach
politycznych i spotecznych, katastrofach ladowych, powietrznych i morskich, prze-
lomowych odkryciach w medycynie, nauce itp., cho¢ czesto rowniez zdarzaja sig
informacje sportowe, kulturalne o réznym wymiarze spotecznym (od zdobycia me-
dalu olimpijskiego po transfery klubowe pitkarzy).

Przy natychmiastowym przekazie informacji aktualnej i rownie szybko dezak-
tualizujacej si¢ w mediach elektronicznych i RTV trudno dzi§ méwi¢ o newsach
w prasie drukowanej, cho¢ pewnie mozna wskaza¢ dziedziny zycia, ktore znacznie
szczegotowiej prasa drukowana przekazuje: chodzi tu przede wszystkim o zjawiska
i wydarzenia kulturalne, naukowe itp. Pras¢ drukowana i media elektroniczne wraz
z RTV odréznia jezykowo przede wszystkim oddzialywanie ogolnej tendencji do
upotocznienia jezyka przekazu. Stopien upotocznienia i wykorzystania kodu ogra-
niczonego (0Ozdég 2004: 50-74) (to moze naduzycie terminologiczne ze strony
autoréw artykutu) bardziej uwidocznia si¢ w informacjach tworzonych w czasie
rzeczywistego przekazu niz w redagowanych doktadniej pod wzgledem popraw-
nosci 1 sprawnosc1 jezykowej wydawnictwach tradycyjnych gazet. Upotocznienie
quyka newsow polega przede wszystkim na zamianie stylistycznej konstrukcji
i jednostek leksykalnych i czgsto towarzyszy ekonomizacji lub/i uatrakcyjnieniu
lidu badz nagléwka, typu: X odbywa wyrok w ygrekowskim (tu przymiotnik od
nazwy miasta) zaktadzie karnym na X siedzi w wiezieniu w Y (tu urbonim); za-
trzymano x nietrzezwych kierowcow na ztapano x pijanych kierowcow lub x kie-
rowcow na podwojnym gazie; Robert Lewandowski pitkarzem Bayernu Monachium
na Lewy Bawarczykiem itp.*

Najbardziej labilnymi i podatnymi na zmiany w strukturze newsa, a w zwiaz-
ku z tym najbardziej interesujacymi dla badacza jezyka, sa te media, ktére naj-
szybciej moga przekaza¢ informacj¢ oraz wykazuja duzy stopien dostgpnosci
(nie mozna tak powiedzie¢ o telewizjach informacyjnych), a zatem media elek-
troniczne, zwlaszcza portale informacyjne, stad tez w dalszej czesci artykutlu
analiza skupi si¢ przede wszystkim wilasnie na tych przekaznikach.

Poza wczesniej juz wymienionymi warunkami, w ktorych funkcjonuje wspot-
czesny news, czyli wplywem rozwoju rynku medialnego, komercjalizacja mediow,
mediatyzacja przestrzeni publicznej i prywatnej, zmianie stylu odbioru (bedace;j
sprzg¢zeniem zwrotnym oczekiwan odbiorcéw 1 kreacji medium), celebrytyzacja,
upotocznieniem, uatrakcyjnieniem jezykowym, nalezy odnotowac takze hiper-
tekstowo$¢, rozumiana jako zlinkowana struktur¢ alinearna, achronologiczna,
atemporalna, pozornie uporzadkowana, fragmentaryczna, aprobabilistyczna, ktora
skutkuje przypadkowoscia wybierania kolejnosci czytania tekstow (niekoniecznie

* Tendencja ta jest mniej widoczna w nagléwkach-newsach, gdy poréwnuje si¢ informacjg o tym
samym wydarzeniu, ktéra pojawia si¢ zarowno w prasie drukowanej i e-wydaniach; zob. Tereszkie-
wicz 2012: 45.
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newsOw). Hipertekstowos$¢ wplywa rowniez na dwupoziomowa i dwu- lub wigcej-
czesciowa strukture newsa. Otdz, tytulowany link (pierwszy poziom) staje si¢
w odczytaniu headem, lidem lub samowystarczalnym newsem, jednakze w swym
zatozeniu odsyta do tresci (drugi poziom). Dopiero wtedy odbiorca moze stwier-
dzi¢, czy w miejscu docelowym (na podstronie) znajdzie si¢ informacja prze-
kazana w schemacie zdawkowego newsa badz rozbudowanego artykutu. Czasem
tytutowany link jest samowystarczalnym newsem (nagtdowkiem-newsem), ktory
odnosi jedynie do tresci multimedialnych, np. w postaci zwigkszajacych klikal-
no$¢ wieloodstonowych slajdow zdjeciowych lub wideo (tzw. slideshows [Zimnak
2007: 284-285]; por. wielokodowo$¢ newsa), zwykle zawierajacych na podstro-
nie krotki komentarz.

Musi tu pa$¢ uprawnione pytanie o granicg rozpoznawalnosci newsa jako
powtarzalnego wykorzystania schematu wzorca gatunkowego. Kiedy news jest
jeszcze newsem, a kiedy tekst, mimo swej minimalnej pojemnosci tekstowej,
newsem juz nie jest? News wyczerpuje schemat gatunkowy wtedy tylko, gdy
przekazuje informacj¢ aktualng (we wspotczesnym Swiecie wlasciwie mozna
ograniczy¢ aktualno$¢ w zakresie od kilku do kilkunastu godzin — w serwisach
informacyjnych portali internetowych zywotnos¢ zaktualizowanego newsa dazy do
dezaktualizacji), czyli potocznie méwiac — wzmianke o czyms, jesli kolor zmie-
nia si¢ na powszechnie stosowany w portalu (najczeéciej np. z czerwonego na
czarny lub granatowy), i/lub obniza si¢ jego ranga (kolejno$¢) w ramach dziedzi-
nowo ograniczonej grupy wiadomosci, i/lub po przej$ciu na poziom drugi odczy-
tania informacji czytelnik otrzymuje tekst rozbudowany w postaci krétszego lub
dtuzszego artykutu, opisujacego realia dodatkowe ponad odpowiedzi na pytania
kto/co? gdzie? kiedy? co sie wydarzyto?

Trzeba jeszcze rozwazy¢ niezwykle wazna kwestig statusu tytulowanego lin-
ku: czy jest on sam w sobie newsem, czy tylko jego zapowiedzia? Niekiedy zda-
rza si¢ tak, ze nazwa hiperlinku jest tozsama z naglowkiem (headem) krotkiej
informacji przedstawionej w formie newsa po przekierowaniu do docelowej pod-
strony, czasem zdarza si¢, ze nazwa ta jest tozsama z lidem lub lid jest parafra-
za nazwy hiperlinku, niekiedy tez podstrona ani nie powtarza tytutu hiperlinku,
ani tez nie zawiera zindywidualizowanego nagtéwka. Jedno jest pewne — wspot-
czesno$¢ nie znosi niefortunnych, niepragmatycznych jezykowo nazw odnosnikow,
niezaleznie od tekstu, do ktdrego taki odnosnik przekierowuje czytelnika’.

RELACJA NEWS — JEZYK OGOLNY (POTENCJAL IDIOMATYCZNOSCI)

Wspotczesny news (hard badz soft) czgsto zrealizowany jest wedlug zasad
podyktowanych przez mechanizm nastawiony na rezultat w postaci infotainment,
a zatem poza zobiektywizowanymi informacjami w postaci nazwy, imion i na-
zwisk, usytuowania zdarzenia w miejscu i czasie oraz przyblizenia samego wyda-
rzenia/zdarzenia/dziatania osob itp. zawiera w sobie dawke informacji w postaci

5 Na pragmatyczno$¢ tekstow o charakterze perswazyjnym w sieci wskazuja np. prace z zakresu
reklamy por. Dutko 2010; Jedrzejewska, Niemczyk 2013; Wrycza-Bekier 2013.



Jezykowe i kulturowe uwarunkowania newsa 81

nos$nych jezykowo konstrukeji, jednostek leksykalnych, bedacych zwykle przyto-
czeniem stow bohateré6w newsa. Potencjat idiomatycznos$ci (por. Flicinski 2013)
przywolanego cytatu moze znacznie wydluzyé zywotno$¢ newsa poprzez jego
wielokrotne powtarzanie w przestrzeni dyskursu publicznego i medialnego oraz
nawarstwiajace si¢ komentarze czytelnikow, ktore moga mie¢ predylekcje do ta-
czenia przytoczonych stéw badz konstrukcji wyrazowych z inna odno$noscia
realng. W skrajnych wypadkach zwlaszcza ten fragment newsa moze si¢ sfraze-
matyzowaé od stopnia minimalnego w postaci cytatu-wtr¢tu do stopnia maksy-
malnego, wytwarzajac petlnoprawny idiom, cho¢ jak wynika z analizy Anny
Tereszkiewicz, w nagléwkach-newsach internetowych w stosunku do gazet tra-
dycyjnych widoczna jest rezygnacja z figuratywnosci oraz z modyfikacji zwiaz-
kéw frazeologicznych (Tereszkiewicz 2012: 45-46). Dla badacza wspodtczesnej
polszczyzny to chyba najciekawsze przyktady zatrzymania w czasie nietrwalych,
chwilowych z natury rzeczy jednostkowych wypowiedzi; skazane na chwilowos¢,
przemijalno$¢ urywki jezykowych newsow utrzymuja si¢ dzigki no$nym fraze-
matycznie konstrukcjom jezykowym. Idiomatyczno$¢ tych fragmentéw nie moze
by¢, na razie, oceniona inaczej nizli przez ich utrwalenie w jezyku. Stanowia one
w ostatniej fazie asymilacji innowacje, przez powtarzalno$¢ w oderwanych od
oryginalnego kontekstu, ktére wchodza do quyka jako petnoprawne jednostki
leksykalne, a zatem mozna scharakteryzowac je wowczas jako Jednostkl systemo-
we o znaczeniu leksykalnym. Niejednokrotnie okres§lenie znaczenia tych jedno-
stek jest niezwykle trudne. Sprobujmy przeanalizowaé trzy przyktadowe cytaty
z newsow, ktore daty zycie powtarzalnym i/lub odtwarzalnym zwiazkom wy-
razowym: wojna polsko-polska; jak Zyé, panie premierze oraz sorry, taki
mamy klimat.

Pierwszy z analizowanych zwiazkéw wyrazowych — wojna polsko-polska
— pojawit si¢ w przestrzeni medialnej w postaci newsa ze spotkania wyborczego
jednej z partii politycznych w kampanii wyborczej w maju 2010 roku. Prawdo-
podobnie zwiazek ten wybrali spin doktorzy tej partii na potrzeby walki pro-
pagandowej. Nie stworzono tego wielowyrazowca na potrzeby kampanii, lecz
przejeto to wyrazenie z obiegu ogoélnego. Niektorzy wskazuja na to, ze wojne
polsko-polska spopularyzowat Andrzej Wajda w swojej wypowiedzi dotyczacej
katastrofy panstwowego samolotu pod Smolenskiem (Mazurczak 2011: 11), jednak
wyrazenie w tej postaci funkcjonowato juz wcze$niej w dyskursie publicznym®
i z pewnoscia dzigki wysokiej frekwencji w przestrzeni zmediatyzowanej, ktorej
poczatek dato hasto wyborcze powtdrzone w newsie, zywotne jest do dzi§’. Czy

5 W zasobach Narodowego Korpusu Jezyka Polskiego, przy zadanym wyrazeniu wojna polsko-
-polska, zachowaniu szyku, w pelnym korpusie konkordanser dat 27 przyktadow uzycia tego wyrazenia;
profilowanie czasowe wskazuje, ze pierwsze zanotowane uzycie pochodzi z 2003 roku i jest elemen-
tem o wzglednej trwatosci (11 przyktadow z 2006 roku); http://nkjp.uni.lodz.pl/?q=09zjtzs (dostep
24.08.2015).

7 Zob. np. ,,0stry spor miedzy PiS a PO w lubsukiem [pisownia oryginalna]. Wojewédzcy polity-
cy PiS zarzucaja prezydentowi Januszowi Kubickiemu (SLD) i Platformie Obywatelskiej «otwieranie
kolejnego frontu wojny polsko-polskiej». Jak informuje «Gazeta Lubuska» sprawa dotyczy pominig-
cia politykow prawicy w powigkszonym prezydium Zielonej Gory oraz w przewodnictwie komisji
rewizyjnej” (PO i PiS. ,, Wojna polsko-polska” w regionie, 2015; http://wiadomosci.onet.pl/lubuskie/
po-i-pis-wojna-polsko-polska-w-regionie/6dsc44, dostgp 24.08.2015). Cudzystow obejmujacy cale wy-
razenie wskazuje na to, ze prawdopodobnie mamy do czynienia z pierwsza faza stabilizowania si¢
frazematycznego, zwtaszcza odnosnosci realnej wielowyrazowca, co moze skutkowaé w przysztosci
specjalizacja znaczeniowa.
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spin doktorzy zdawali sobie sprawg z probabilistyczno$ci idiomatycznej tej kon-
strukcji? Nie mozna da¢ jednoznacznej odpowiedzi na tak postawione pytanie, lecz
bez watpienia istnieje mozliwos¢ rekonstrukcji procesu tworzenia tego wielowy-
razowca jako hasta etykiety. Etykietowanie jest zrgcznym narz¢dziem kondenso-
wania znaczen, wydarzen, sytuacji, ktore uogolnione w postaci sentencjonalnej
doskonale kreuje w przestrzeni komunikacyjnej (medialnej) staty punkt odniesie-
nia w danym momencie dyskursu politycznego. Fortunnoscia tak wytworzonej
struktury potencjalnie dazacej do sfrazematyzowania nie jest jej no$no$¢ znacze-
niowa, lecz fakt skierowania uwagi opinii publicznej, komentatorow, politykdw,
wreszcie mediow wiasnie na niag sama. Ten swoisty autotelizm niesie ze soba
dobrze rozpoznawalne autorstwo (niezaleznie od tego, kto byt faktycznym auto-
rem powiedzenia), co skutkuje zazwyczaj zestygmatyzowaniem politycznych kon-
kurentow. Autor/autorzy tej etykiety skorzystali z dobrze rozpoznanej w kreacji
jezykowej metody modyfikacji konstrukcji powtarzalnej w tekstach w postaci
matrycy frazemotworczej®, czyli modyfikacji eksplikanta tresci stan wojny miedzy
krajem/panstwem/narodem/nacjq x a krajem/panstwem/narodem/nacjq y (gdzie
X 1y sa wyrazone przymiotnikiem), np. wojna rosyjsko-japonska, wojna fran-
cusko-pruska, wojna turecko-kurdyjska, wojna izraelsko-arabska. Dodatkowo na
korzy$¢ perswazyjnosci etykiety miat wplyw intertekst w postaci tytutu szeroko
dyskutowanego debiutu ksiazkowego Doroty Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod
flaga biato-czerwonq (Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2002) oraz ekranizacji tej
powiesci pod skroconym tytutem Wojna polsko-ruska (2009), ktére $Swietnie
wpisaly si¢ w realia postnowoczesnej popkultury. Pewnie nie bez znaczenia dla
zaangazowanych politycznie wyborcow i obserwatorow zycia politycznego,
zwlaszcza starszego pokolenia, bylo odniesienie do wyrazenia wojna polsko-
-jaruzelska powtarzanego w czasie stanu wojennego wprowadzonego w 1981 roku
(Markiewicz, Romanowski 2005: 546). Konstrukcja wojna polsko-polska jest
zatem udatnie sformulowana etykieta perswazyjna, gotowa do uzycia, wykorzy-
stujaca zgrana karte metafory walki w politycznym teatrum (Frankowska 1994:
38-42), ktora, jesli byla utworzona z mysla o dtuzszej zywotnosci w przestrzeni
dyskursu publicznego, to spetnita poktadane w niej nadzieje.

Mozna zaktada¢, ze w wypadku spin doktoréw partii, menadzerow celebry-
tow itp. wprowadzanie nosnych idiomatycznie konstrukcji jest dziataniem swiado-
mym i nastawionym na dhuzsze przykucie uwagi opinii publicznej wzmozonym
komentarzem np. do jakiego$ zdarzenia, zaistnialej sytuacji poprzez wprowadze-
nie do dyskursu punktu odniesienia w postaci atrakcyjnej etykiety jezykowe;j.
Przyktad drugi — jak zyé, panie premierze — zostal niejako ,,wytowiony” przez
serwisy ze wzgledu na to, iz $§wietnie ilustrowal relacje miedzy niezadowolona
z 1zadéw grupa spoleczna a najwyzszym przedstawicielem wtadzy wykonawczej,
a przy okazji fraza, dzigki potoczno$ci, nie jest odczytywana jako oryginalna,
tworcza, lecz jako oczywista, oczekiwana, spodziewana, tak jak znana melodia.

¥ Przykladem takiej matrycy frazemotworczej jest np. schemat konstrukcyjny rewolucja + (jakas,
czego$), na podstawie ktorej powstaja trzy typy terminologizmoéow: 1) z komponentem nominatyw-
nym nieprzeno$nym, tworzace nazwy wydarzen historycznych, np. rewolucja francuska; 2) z kompo-
nentem nominatywnym metaforycznym, odnoszacym si¢ do wydarzen historycznych, np. rewolucja
tulipanow/tulipanowa; 3) z zakresu polityczno-ekonomiczno-spotecznego, ktéore wyzyskuja zna-
czenie ‘gwaltowne, czgsto niekontrolowane zmiany w jakiej$ dziedzinie’, np. rewolucja kulturalna
(Dziamska-Lenart, Flicinski, w druku).
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Serwisy w newsach wybijaty na pierwszy plan wtasnie t¢ przypadkowa, sytuacyj-
na frazg, wypowiedziang przez przecigtnego Kowalskiego, gdy premier odwiedzit
tereny zniszczone przez wichure w lipcu 2011 roku’. Potencjat idiomatyczny tej
konstrukcji wykorzystywali oponenci polityczni partii rzadzacej, a sama fraza prze-
kroczyla granice prymarnej odnosnos$ci realnej i politycznego kontekstu, stajac
si¢ produktywna matryca frazemotworcza w postaci jak zyé, (panie x)'°.

Trzecia fraza — sorry, taki mamy klimat — autorstwa Elzbiety Bienkowskiej,
Owczesnej minister rozwoju regionalnego, to przyktad gafy urzednika panstwo-
wego, ktora z luboscia podchwytuja dziennikarze, by uatrakcyjni¢ informacje.
Atrakcyjnos¢ ta jest oczywiscie na poziomie zabawy ludycznej, a przekazanie
takiego fragmentu wypowiedzi nie ma na celu przyblizenia jakiejkolwiek waznej
wiadomosci, co zwigzane by¢ powinno z petnieniem funkcji ministerialnej, a zbli-
za sig do efektu pracy paparazzich, ktorzy przekazuja ,,news” wizualny oczekiwa-
ny przez odbiorcéw. I znow, w tym wypadku, potencjat idiomatyczny pozwolit
skupi¢ uwage odbiorcéw i komentatoréw na, wydawaé by si¢ moglo, nic nie-
znaczacym fragmencie wypowiedzi, lecz to wtasnie ta fraza skondensowata zna-
czenie przenosne: przedstawiciele wladzy na tyle juz oderwali sig¢ od zwyklej
rzeczywistosci zycia spolecznego, ze lekce sobie waza zmagajacych sig¢ z trudami
codzienno$ci przecigtnych obywateli. Ten wielowyrazowiec rowniez pozostawit
slad w jezyku ogélnym w postaci matrycy sorry, taki mamy x (gdzie x jest ele-
mentem wymiennym zaleznym od odno$nosci realnej)'.

Trzy zinterpretowane wyzej etykiety jezykowe nie weszlyby do jezyka ogodl-
nego w postaci cytatow-wtretow badz matryc frazemotworczych, gdyby nie ich
podanie w strukturze kompozycyjnej newsa. Ich idiomatycznos¢ polega na proba-
bilistyczno$ci kondensowania przeno$nych znaczen uogdlnienia jakiej$ sytuacji,
relacji miedzyludzkiej itp. News jako krotka forma staje si¢ dobrym materialem
do kolejnych przywotan w dyskusjach komentatorow, w serwisach informacyjnych,
w wymianie zdan na forach internetowych. Powtarzalnos$¢ i odtwarzalnos¢ zas sa
koniecznymi warunkami, ktore musi spetni¢ zwiazek wyrazow, by sta¢ sig fraze-
mem. Jak pisal Wojciech Chlebda, przywotujac Lidie Ginzburg'*: ,.to, co pociaga
nas w mowie cudzej, to przede wszystkim jej (wzgledna) gotowos¢, danos¢: fakt,
ze pewna mysl (potencjat tre§ciowy) jest juz wyrazona w zadanej, gotowej, a nie-

? Co ciekawe, w stacji telewizyjnej TVN24 koncowa cze$¢ adresu odnoszacego do podstrony
z wiadomoscia jest tozsama z analizowana fraza; por. http://www.tvn24.pl/wiadomosci-z-kraju,3/
jak-zyc-panie-premierze,181019.html (dostgp 25.08.2015).

1" W nawiasie podano komponenty podlegajace wymianie w zalezno$ci od kontekstu, np. jak 2y¢,
panie prezydencie (http://nowosci.com.pl/217139,Panie-prezydencie-jak-zyc.html, dostgp 25.08.2015);
jak (tu) zy¢, panie wojcie (http://kurekmazurski.pl/jak-tu-zyc-panie-wojcie-2013082050723/, dostep
25.08.2015); a nawet jak zy¢, panie Prus (http://metrocafe.pl/metrocafe/1,145523,17918766,Jak zyc
_panie_Prus Lalka Najlepsze przed nami_.html, dostep 25.08.2015).

" Najczesciej pojawia sie w tekstach cytowana fraza oryginalna, przeniesiona w odmienna od pier-
wotnego kontekstu sytuacjg, cho¢ wymienno$¢ nie jest wyjatkowa — por. przyktady (pisownia orygi-
nalna): ,,Na PIATECZEK polecamy nasza kultowa impreze pt. SORRY, TAKI MAMY MELANZ!
Czego mozecie si¢ spodziewac? Ostro zelektryzowanej zabawy, z mocnym uderzeniem muzycznym
dance & commercial! Przyjdzcie zobaczy¢ na wlasne oczy, jak RIN music club trzgsie cata Szewska!”
(http://heyevent.com/event/uw7nl5tlz72hua/piatki-w-rin-sorry-taki-mamy-melanz-piwo-4-pln, dostgp
25.08.2015); ,,Precz z banerami! — sorry, taki mamy marketing...” (http://www.tubatarnobrzega.pl/
aktualnosci/czytaj/342/Precz-z-banerami-sorry-taki-mamy-marketing, dostgp 25.08.2015).

12 Zob. Ginzburg 1989: 12.
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rzadko i kunsztownej formie. Nie jedna wiec, a dwie rzeczy sa tu (wzglednie)
gotowe: tres¢ 1 forma” Chlebda 2003: 196).

NEWS A NAGLOWKI, KONSTRUKCJE SERYJNE, SLOWA KLUCZE

Strukture newsa — cho¢ otwarta kompozycyjnie — cechuje jednoczesnie pewna
powtarzalno$¢. Aby pehita ona funkcje uatrakcyjniajaca przekaz i naklaniajaca
odbiorce do lektury podlinkowanego w nagtéwku artykutu, w newsie moga poja-
wic sig wyrazy — swoiste stowa klucze — lub konstrukcje o charakterze perswazyj-
nym. Dzigki nim czytelnik prawdopodobnie wybierze dana wiadomos$¢ sposrod
szeregu innych i tym samym (niekoniecznie §wiadomie podlegajac zabiegom sto-
sowanym przez dziennikarzy) wyswietli strong, czgsto takze sponsorowana.

Nagtéwek w prasie on-line, jak juz wczesniej wskazywano, moze by¢ samo-
wystarczalnym newsem. Taki news-nagtdowek ma na celu zainteresowanie czytel-
nika tre$cia pelnej informacji. Jak wykazata Anna Tereszkiewicz: ,,Analizowane
[przez badacsz] internetowe odpowiedniki nagiowkow tradycyjnych cechuJe
wyraznie nizszy poziom ekspresywnosm stylizacji i metaforyki oraz mniejsza
czestotliwo$¢ wystepowania innych gier stownych” (Tereszkiewicz 2012: 44). Nie
oznacza to, ze autorzy nagtowkow-newsow rezygnuja z funkcyjno-perswazyjnych
produktéw jezykowych. Co wigcej, $wiadomie korzystaja z dos¢ obszernej listy
powtarzalnych konstruktow, majacych zapewni¢ juz to zainteresowanie, juz to
wysoka range w wyszukiwarce (rzecz w pozycjonowaniu, czyli w kolejnosci po-
jawiajacych sie¢ wynikéw). Stowa klucze zatem w nagtéwkach-newsach peitnia
funkcje tagéw (por. Tereszkiewicz 2012: 38).

Za takie znaczniki nomen omen manipulacyjne wypada uzna¢ np. wszelkie
odwotania do kategorii polskosci (Polski wynalazek — maszyna do rehabilitacji
partii miesniowo-nerwowych [wyborcza.pl]; Polacy smielej siegajq po kredyty
hipoteczne. A co z cenami mieszkan? [wyborcza.pl]), przypominanie pseudoni-
moéw celebrytow (Doda obwinia Szulim o choroby rodzicow [wp.pl]; Margaret bez
makijazu u fryzjera... Poznajecie? [pudelek.pl]), formy czasownikow w pierw-
szej 1 drugiej osobie liczby mnogiej sugerujace pozorna, nieco nawet plotkarska
blisko§¢ nadawcy i1 odbiorcy (Znamy politycznq przysztos¢ Przemystawa Wip-
lera [onet.pl]; Ewa Kopacz w TRAMPKACH. Nie byle jakich. Ile kosztowaty?
Podpowiadamy: sporo [gazeta.pl]; Przyjrzyjcie sie nogom Marty Zmudy Trzebia-
towskiej [onet.pl]; Takiej krolowej Elzbiety Il nie widzieliscie [rp.pl]), wykorzy-
stywanie wyrazow zwiazanych ze sferami szczegoélnie interesujacymi tabloidy,
takich jak ubior, kosmetyka czy romanse (Doda na zakupach. W klapkach, bez
makijaiu i STANIKA. Nie czesto daje sie podejrze¢ w takim wydaniu [gazeta.pl;
pisownia oryginalna]; Agata Miynarska pokazata nam, w ktore DOKLADNIE
miejsca wstrzyknela botoks [plotek.pl]; Zona Wéjcika: przytapata go na zdradzie
[wp.pl]).

Na poziomie konstrukcyjnym natomiast sensacyjnos¢ przejawia si¢ chocby
poprzez wprowadzanie cytatow (,,Kotulanka nie przyjela darow, nie otwiera na-
wet ksiezom” [pudelek.pl]; okreslen, nazw przekraczajacych jaka$ granice normy
spotecznej, np. Fajdek wyjasnit ,,afere”. ,, Napiwek dla kierowcy” [sport.tvp.pl]),
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ale tez caly ciag wyrazow wskazujacych na lamanie prawa: wyfudzi¢, oszukac.
Moga by¢ to cale konstrukcje, np. prokuratura zajmie sie czyms kogos (np. fak-
tury za tzw. kilometrowki politykow), fiskus przeswietli cos, kogos. Sensacyjnos¢
wzbudza¢ moga takze oryginalne, ekstraordynaryjne, dysonansowe potaczenia
wyrazow 1 obrazow, np. Maly dzihadysta wykonal egzekucje na misiu (onet.pl).
Nad wyraz czgsto w nagtowkach pojawiaja si¢ niedookreslenia, niedopowiedze-
nia. Enigmatyczno$§¢ utrzymywana jest rowniez w adresach linkéw, stad na-
glowki-newsy w stylu: reprezentant polski zagra w ekstraklasie (nie wiadomo,
o kogo chodzi, co to za dyscyplina sportu, czy reprezentantem x jest obecnie, czy
tez byl nim w przesztosci, a moze jedynie zostat raz powolany do kadry krajo-
wej na poziomie juniorskim? — wiele w tresci newsa jest mozliwe).

LS

News jest gatunkiem (schematem wzorca gatunkowego), ktory wspotczesnie
fatwo ulega degradacji tematyczno-tresciowo-stylistycznej. Jako$¢ tej formy po-
dawczej uzalezniona jest z jednej strony od oczekiwan odbiorcow, z drugiej — od
swoistego rekwizytornika i stowniczka wytyczonego przez lini¢ programowa kaz-
dego medium. Zauwazalne staje si¢ przede wszystkim zubozenie j¢zyka, infanty-
lizacja $wiata przedstawionego w newsie, celebrytyzacja postaci bez wzgledu na
profesj¢ lub brak takiego przypisania, przyktadanie tej samej miary do wydarzen
wazkich i bez warto$ci, emocjonalna i aksjologiczna intensyfikacja w przekazie,
sloganowos$¢ nagtowkow-newsow.
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LINGUISTIC AND CULTURAL DETERMINANTS OF NEWS

Summary

The purpose of this article is to analyse news in the contemporary news media from
the perspective of linguistic description. Among the factors which determine the structure
of news stories and their language, such phenomena should be mentioned as the process of
media convergence, internetization, celebritization and tabloidization of journalism, “decay
/ corruption” of news, as well as infotainment and politainment. To meet the need for
attractiveness, a sender may introduce linguistically resonant phrases with the idiomatic
potential into the structure of news. Other mechanisms prompting the recipient to read the
news — manipulation markers — can also include key words and persuasive constructions
introduced in the structure of the news.

Trans. Izabela Slusarek
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NEWS JAKO MEM
(NA PRZYKLADZIE FANPAGE’U SZTUCZNE FIOLKI)

Wspolczesna praktyka komunikacyjna uswiadamia nam, ze znajdujemy si¢
w zmultiplikowanej rzeczywistosci, ktorej jedna z gléwnych cech jest produko-
wanie, przetwarzanie i odbieranie informacji.

News stanowi szczegdlny typ wiadomosci, ktdrego stala i uniwersalng wilasci-
woscig jest walor aktualnosci oraz to, ze rozgrywa si¢ migdzy powiadamiajacym
a adresatem (adresatami) tu i teraz. Wszelkie wiadomos$ci — w najrozmaitszych
ich postaciach i odmianach funkcjonalnych — laczy to, iz pozostaja one w ciaglej
relacji z biezacym tokiem zdarzen rzeczywistych. Z punktu widzenia teorii ko-
munikowania news jest ewoluujaca historycznie, spotecznie i kulturowo forma
poinformowania o czyms, co si¢ wydarza badz wtasnie zdarzyto i nalezy do prze-
kazéw uzytkowych o wysoce zréznicowanym przeznaczeniu, organizacji budowy,
przypisaniu jezykowym i sposobach transmisji. Do charakterystycznych cech ufor-
mowania kazdego komunikatu newsowego naleza: obiektywizacja przekazu, jed-
noznaczno$¢, skrotowosc¢, hastowosé, syntetyczno$ce, konkretnos¢, sprawozdawczosé
i referencyjnos$¢, ale tylko dwie ostatnie — jak wynika z praktyki komunikacyjne;j
— moga zosta¢ uznane za obligatoryjne i konstytutywne dla poetyki gatunku'.

Medium najbogatszym i najbardziej dynamicznym, jesli chodzi o przekazy-
wanie informacji, jest z pewnoscia Internet. Psychologia, socjologia, lingwistyka
czy medioznawstwo badaja sie¢ gtownie pod wzgledem potencjatu informacyjno-
-komunikacyjnego oraz jej wptywu na wspotczesne spoteczenstwo. Postaram si¢
przyjrze¢ Internetowi z nieco innej strony, przyjmujac perspektywe memetyczna.
Dzigki niej badanie proceséw komunikacyjnych odstania zupelnie nowy wymiar,
a memetyka staje sig¢ atrakcyjna forma gromadzenia i wymiany informacji pomig-
dzy uczestnikami cyberkultury.

Przyjecie kierunku rozwazan memetycznych w badaniu kultury — jak zauwaza
Adam Walkiewicz — nakazuje postrzegac ja jako efekt aktywnosci memow, czyli
replikatorow, ktore odniosty sukces w procesie ewolucji kulturowej. Ich najistot-
niejsza wlasciwoscia jest droga transmisji znakdéw, rozprzestrzeniajacych si¢ na
zasadzie doboru memetycznego. Zagadnienie to mozna stosunkowo latwo wythu-
maczy¢, powotujac si¢ na zasady ogolnej teorii replikatorow, skonstruowanej przez

' Do takich wnioskéw dochodzi Marek Hendrykowski w artykule: Wstep do poetyki newséw,
,,Przeglad Humanistyczny” 2015, nr 4.
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Richarda Dawkinsa. W Internecie replikowane sg najczesciej te memy, ktére cha-
rakteryzuja si¢ dtugowieczno$cia, ptodno$cia oraz wierno$cia kopiowania’.

Czym jednak jest sam mem, jak powstaje, jaka jest jego konstrukcja i w jaki
sposob moze funkcjonowac w sieci? Odpowiedz na te pytania nie jest ani prosta,
ani jednoznaczna. Magdalena Kaminska sigga do naukowych tradycji socjobiologii.
W mysl jej zatozen ,,mem” to neologizm majacy zrodtostow w angielskim stowie
memory (pamig¢), ukuty na ksztalt jezykoznawczego pojgcia morfemu. Termin ten
wprowadzit do kulturowego obiegu Dawkins w wydanym w roku 1976 Samolub-
nym genie (The Selfish Gene), ktory zawiera wyktadni¢ jednej ze wspolczesnych
odmian neodarwinizmu. Mem ma w tym ujgciu stanowi¢ hipotetyczna ,,jednostke
ewolucji kulturowej”, ,.kulturowy gen” samopowielajacy si¢, mutujacy i repliku-
jacy w podporzadkowaniu zasadom doboru naturalnego. To zbiér lub element idei
kulturowych, symboli lub praktyk, ktore przenosza si¢ ,,z jednego umystu do in-
nego” przez jezyk, gesty 1 rytuaty, czyli przez semioz¢ rozumiang jako ewolucyj-
nie udoskonalona forma procedury nasladowania i zapamigtywania’.

Z kolei Jakub Kalina otwiera perspektywe antropologiczna. Jego zdaniem,
mem to ,,najmniejszy nos$nik informacji kulturowej, méwiac prosciej: stowo, sym-
bol, gest czy jakie$s zjawisko, przyswajane przez cztowieka w procesie nasladow-
nictwa’™. Zwraca ponadto uwage na jego Sciste zwiazki z Internetem. Stwierdza:
»Wspotczesne media, w szczegdlnosci Internet, okazaty si¢ doskonatym no$nikiem
ich tresci. W ten sposob pewne obrazki czy filmy — czasem wycigte z kontekstu
i opatrzone charakterystycznymi podpisami — wpisaly si¢ w kultur¢ pokolenia jego
uzytkownikow. Wykorzystane zostaty jako narzgdzie wyrazania emocji lub komen-
towania otaczajacej rzeczywistosci. Niektore zabawne, niektore Zzatosne; majace
sktania¢ do refleksji lub stanowiace odpowiedz na znaczace wydarzenia — wszyst-
kie stanowia swoisty fenomen kulturowy’”.

Termin ,,mem” wymaga w tym konteks$cie pewnego usci§lenia. Odniesienie
go do zjawisk zwiazanych z kultura Internetu powoduje zawegzenie jego pola se-
mantycznego, wyselekcjonowanie narzedzi ,,produkcji” i ,,reprodukcji” oraz jasne
okreslenie drog transmisji danych. Memem internetowym zatem — w jego najprost-
szym rozumieniu — mozemy nazwac zdigitalizowana jednostke informacji (tekst,
obraz, film, dzwigk) rozpowszechniona droga internetowa, ktéra zostaje skopio-
wana, przetworzona i w tej przetworzonej formie opublikowana w Internecie®.

Trafna wydaje si¢ zatem teza, ze to wilasnie Internet, rozumiany jako globalna
przestrzen wirtualna, jest aktualnie najlepsza platforma rozpowszechniania i po-
wielania tego typu przekazow przy uzyciu dostgpnych technologii komunikowania.
Mozliwosci sieci w lokacji i prezentacji memow sa praktycznie nieograniczone.
Moga one przyjmowac¢ formy: linku, materiatu audio-wideo, obrazu/fotografii, ca-
lej strony internetowej, znacznika hash, frazy czy nawet pojedynczego stowa.
Ruch i dynamika memow odbywa si¢ typowymi dla komunikacji sieciowej kanata-

2 A. Walkiewicz, Czym sq memy internetowe? Rozwazania z perspektywy memetycznej, , Teksty
z Ulicy” 2012, nr 14 (http://www.memetyka.us.edu.pl/dokumenty/pliki/zm14 2012 Walkiewicz.pdf).

* M. Kaminska, Niecne memy. Dwanascie wyktadéw o kulturze Internetu, Poznan 2011, s. 60.

4 J. Kalina, Co to jest memetyka?, http://tsiss.wordpress.com/2011/10/12/co-to-jest-memetyka/
(dostep 30.07.2015).

5 Tamze.

¢ W. Kolowiecki, Memy internetowe jako nowy jezyk Internetu, ,Kultura i Historia” 2012, nr 21.
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mi, tj. poprzez platformy mediow spotecznosciowych, blogi, e-maile, komunika-
tory, serwisy informacyjne oraz wszelkie pozostale ustugi umozliwiajace kontakt
migdzy internautami’. Najpopularniejsze memy powstaja wskutek amatorskiej
obrobki cyfrowych obrazow i tekstow w prostych programach graficznych (photo-
shops/shops), poniewaz niewielkie pliki graficzne tatwo jest zaréwno tworzyc,
jak i pobiera¢ oraz przesyta¢. Typowy mem sktada si¢ z przynajmniej dwoch ele-
mentéw o charakterze znakowym, zapozyczonych ze znanych tekstow kultury
popularnej lub internetowej — zrekontekstualizowanych, zmodyfikowanych, zde-
komponowanych, uzupelionych lub sfragmentaryzowanych, np. przez wymiang
backgroundu lub foregroundu albo dodanie komentarza®.

Okreslenie ,,mem internetowy” jest potocznie uzywane przez internautOw na
oznaczenie popularnego semiotycznego kompleksu transmitowanego via ICT,
najczesciej w funkcji zartu internetowego. Przez niektérych ,,cybermemetykow-
-amatorow”” mem internetowy jest traktowany jako swoista metafora memu Daw-
kinowskiego, czyli hipotetycznej ewolucyjnej jednostki przekazu kulturowego.

Z powodu roli transmisji i transmiterow tresci w ICT trzeba orzec, ze kreo-
wanie memu internetowego niekoniecznie polega na jego wytwarzaniu, lecz przede
wszystkim na przekazywaniu sobie przez uzytkownikow za posrednictwem techno-
logii cyfrowej memu, czyli pliku lub linka, ktory odsyta do jakiego$ tekstu kul-
tury: strony www, klipu wideo lub animacji, zawiera powiedzenie, zart, pogtoske,
niezwyktego newsa, kolaz lub oryginalny obraz graficzny czy fotograficzny. Nie-
ktore z tych reahzacp zyskuja tak duza popularno$§¢ w danym S$rodowisku, ze
znajq je wszyscy jego uzytkownicy, a wiele posrod nich zyskato nawet popular-
no$¢ globalna, przekraczajac granice jezykowe, nadal dzielace sie¢, i stajac sig
czescig tzw. folkloru internetowego’.

Memy mozna wigc okresli¢ jako staty i popularny element komunikowania
w Internecie. Uzytkownicy, dla kt(')rych sie¢ jest nadrz¢dna sfera pracy i spedzania
wolnego czasu, bardzo szybko ucza sig 1dentyﬁkaCJ1 tych kodow graficzno-teksto-
wych oraz bez problemu rozpoznaja ich warianty i mutacje. Zaczynaja takze two-
rzy¢ wlasne wersje.

Z powyzszych stwierdzen wynika zatem, ze podstawowa funkcja memow in-
ternetowych jest przekazywanie biezacej informacji i komentarza do niej w jak
najbardziej atrakcyjnej formie, stuzacej zazwyczaj szeroko rozumianej rozrywce.
W formie zaposredniczone;j funkCJonuJe zatem jako news — z jedne;j strony infor-
muje odbiorceg o jakims$ zdarzeniu lub zjawisku, z drugiej — wzbogaca 6w przekaz
o dodatkowe tresci.

Nie mamy tu jednak do czynienia z prostym przetozeniem. Niektore wymie-
nione przeze mnie cechy newsow tylko cze$ciowo koresponduja z charakterystyka
memow. News musi by¢ konkretny, mem konkretny w takim rozumieniu juz nie
jest. To raczej forma felietonu, ktory réwniez odnosi si¢ do tego, co biezace, ale
zarazem jest przede wszystkim komentarzem. Podobnie rzecz ma si¢ w przypad-
ku kolejnej cechy — jednoznacznos$ci. Jednoznaczno$é nie jest obligatoryjna cecha
memow, na przyktad na poziomie figuratywnosci jgzyka sa one w duzej mierze
modelowane najczesciej przez ironig. Dyskurs konstruowany w przestrzeni pub-
licznej przez memy ,,otwierany” jest czgsto takze przez hiperbolg.

7 M. Zaremba, Memy internetowe (2010-2011), ,Media i Spoteczefistwo” 2012, nr 2.
8 M. Kaminska, Niecne memy..., s. 64.
® Tamze, s. 63—64.
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Jesli spojrzymy na podobienstwa w poetyce newsow i memow, to zobaczymy,
ze rozne funkcje komunikacyjne wptywaja za kazdym razem w sposob odmienny
na realizowane cele komunikacyjne. News powiadamia, mem komentuje. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze news jest wypreparowanym fragmentem rzeczywistosci,
podobnie jak mem. W przypadku memoéw mamy do czynienia z niezwykle inte-
resujaca intersemiotyczna gra migdzy kodem jezykowym i1 kodem wizualnym,
inaczej w przypadku newsow. Newsy na poziomie jezykowym i wizualnym maja
wzmacnia¢ przekonanie odbiorcy, Ze reprezentuja ten sam obraz rzeczywistosci.

Roéznice dotycza ponadto tzw. relacji komunikacyjnych. Z rozszczelnienia
semantycznego migdzy dymkiem komiksowym a kontekstem wizualnym, w przy-
padku memow, Wyiania si¢ dynamika ironii, czego nie sposob stwierdzi¢ na
przyktadzie newsow. Uzywaj ac jezyka Theo van Leeuwena z ksiazki Introducing
Social Semiotics, mozna pow1ed21ec ze korelacja migdzy przekazem wizualnym
i stownym w przypadku newsow JCSt korelaqq potencjalna (ang. potential), a wigc
w pewien sposOb naturalng i wzajemnie si¢ warunkujaca, a korelaqa migdzy
przekazem stownym i wizualnym w przypadku omawianych memoéw jest korelacja
narzucana w afordancjach (ang. affordance), a wigc mozliwa dopiero na skutek
ingerencji tworcy przekazu w przetwarzany tekst kultury'’.

Majac w pamigci powyzsze roznice i zastrzezenia, mozna w generalnym
yjeciu stwierdzi¢, ze mem internetowy w jego podstawowych funkcjach — spra-
wozdawczej i referencyjnej — jest w pewnym sensie forma przekazu okreslanego
jako news.

Znakomitym tego przyktadem sa wizualne zasoby niezwykle popularnego face-
bookowego fanpage’u Sztuczne Fiotki, ktorego autorzy wykorzystuja w swoich
memach znane dzieta sztuki malarskiej, dorysowujac na nich komiksowe dymki.
Wpisywane tam frazy tylko po czgSci odnosza si¢ do tego, co przedstawia dany
obraz, z reguty nawiazuja bowiem do aktualnych wydarzen spoteczno-politycznych
badz kulturowo- obyczajowych Obracajac dawne dziela w wizualny zart, twor-
cy tego typu memoéw pozwalaja zobaczyC je w nowym, zaskakujqcym swietle.
W przypadku czesci przetworzen — jak zauwaza Ewa Wojtowicz — mozna je po-
traktowa¢ jako przepisanie starych hlstorn 1 obrazow na nowe media czy tez
swoiste ozywianie martwych mediow'".

Stare obrazy zostaja ozywione i zaczynajq przemawia¢ wspotczesnym ko-
lokwialnym jezykiem, niestronigcym od wulgaryzmoéw, a niekiedy odnosza si¢
do wspotczesnych wydarzen lub do innych tekstow kultury. News zapos$redni-
czony przez media (Srodki masowego przekazu) zostaje ,,tworczo” przetworzony
poprzez zestawienie dzieta malarskiego ze stownym komentarzem (najczgsciej
w formie komiksowego dymka), wprowadzajac tym samym nowa jako$¢ poznaw-
cza 1 estetyczna.

Dziatania Sztucznych Fiotkéw, podobnie jak anonimowych autoréw innych
memow, czerpia sens z burzliwych interakcji migdzy mediami i nie respektuja
zasad odpowiedniosci. Pomyst jest dos¢ prosty — dawne obrazy uzyskuja komik-
sowe dymki, pojawiajace si¢ za$ w nich teksty w sposob zaskakujacy adresata,
nickiedy catkiem absurdalny, odnosza si¢ do tego, co jest przedstawione, a wigc
graja z obrazowoscwv ale zarazem majg najczesciej wymowe wspotezesna, od-
noszac si¢ zarowno do codziennosci, jak i do wspotczesnych kontekstow spotecz-
no-politycznych.

10T, van Leeuwen, Introducing Social Semiotics, New York 2005.
' E. Wojtowicz, Recykling martwych mediéw, ,JKultura Wspotczesna” 2007, nr 2.
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Jak zauwaza Izabela Kowalczyk, to dziatanie wydaje si¢ typowe dla kultury
konwergencji'?, gdzie stare i nowe media wchodza w coraz bardziej skompliko-
wane interakcje, te stare z kolei (jak dawne malarstwo) zaczynaja zy¢ nowym
zyciem na przyklad w Internecie. Autorzy Sztucznmych Fiotkow korzystaja ze
strategii remiksu czy recyklingu, powodujac, ze stare obrazy zyskuja zupekie no-
wa, zaskakujaca wymowe. To dzialanie ma wiele wspolnego z humorem Monty
Pythona oraz z duchampowskim gestem domalowania waséw Monie Lizie’. Wiele
z prezentowanych na fanpage’u obrazéw ma jednak wyraznie dorazny charakter,
odnoszac si¢ do aktualnych wydarzen politycznych, ekonomicznych, spotecznych
i kulturowych.

Memy internetowe maja przede wszystkim charakter rozrywkowy, gdyz taka
jest dzisiaj natura zarowno Internetu, jak i catej kultury wspotczesnej. Jednakze,
pomimo lekkiej formy, tresci zawarte w cybermemach moga poruszac istotne dla
ponowoczesnego pokolenia kwestie, stuzac krytyce, autokrytyce, dyskusjom $wia-
topogladowym i podobnym aktywnosciom. Tak wyglada dzi§ wspodtczesna forma
ekspresji pogladow — poprzez zart, anegdote, chwytliwe hasto czy zabawng grafi-
ke. Postugiwanie si¢ przez uzytkownikow z catego $wiata wspdlna i unikatowa
symbolika internetowych memow tworzy niespotykana wczesniej platforme poro-
zumienia'?,

Fot. 9

12 Zob. H. Jankins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Bernato-
wicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

3 1. Kowalczyk, Obrazy w Internecie jak zombie, http://strasznasztuka.blox.pl/2012/11/Obrazy-w-
internecie-jak-zombie.html (dostgp 30.07.2015).

4 W. Kotowiecki, Memy internetowe...
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Najbardziej popularne w sieci memy $wiadomo$ciowe przyjmuja dzi§ naj-
czesciej postac hasta, obrazka lub filmu o réznorakiej tresci — od wy$Smiewania
jakiego$ zjawiska, przez rolg motywujaca, po wykorzystanie innej, juz istniejacej
tresci w Internecie lub uosobienie jakich§ wyobrazen.

Pierwszej klasyfikacji memow internetowych dokonal na tamach czasopisma
»Kultura i Historia” Wiktor Kotowiecki. Po wnikliwej analizie najbardziej popu-
larnych meméw internetowych wyodregbnit on trzy glowne ich kategorie: szablo-
nowe, komentujace oraz eksploatujace’’.

Przyjeto si¢ uwazaé, ze pierwszymi memami szablonowymi byly demotywa-
tory. Ich fenomen, etiologi¢ i budoweg opisal Marcin Sienko. Wedtug niego de-
motywatory to po prostu potaczenie obrazka badz zdjgcia z komentujacym jego
zawarto$¢ podpisem. Ich forma nawiazywata poczatkowo do amerykanskich pla-
katow motywacyjnych, zdje¢ majacych zachgcaé caly personel firmy do pracy.
Demotywator z zatozenia miat osiaga¢ efekt odwrotny — podpis pod obrazkiem
w humorystyczny sposob przekazywal sarkastyczna badz pesymistyczna wizje
Swiata i stuzyt jego krytyce'®.

Na nikogo.

) .

Fot. 10

Charakter zasobow fanpage’u Sztuczne Fiotki, ktorego specyfika jest wyko-
rzystywanie mniej lub bardziej znanych dziet malarskich, powoduje, ze ten typ
memoOw internetowych polega na zabiegu rekodowania wiadomosci. W tym przy-
padku aktywnos$¢ uzytkownikdéw witryny ogranicza si¢ zazwyczaj do wyselekcjo-
nowania wsrdd setek obrazow jednego z nich, nadania mu wiodacego tematu oraz

15 Tamze.
16 M. Siefiko, Demotywatory. Graficzne makra w komunikacji i kulturze, w: Komunikowanie (sie)
w mediach elektronicznych, red. M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2009, s. 135.
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okreslenia narracyjnej struktury, ktéora z powodzeniem bedzie mozna powielaé
w kolejnych wariantach. Znakomitym tego przyktadem jest chociazby obraz
Wiktora Michajlowicza Wasniecowa (fot. 1 i fot. 2), funkcjonujacy na fanpage’u
jako komentarz do aktualnych zdarzen i zjawisk z obszaru rodzimej gospodarki
i finansow. Na ptotnie wklejono komiksowy dymek zawierajacy stowa wypowia-
dane przez psa w kierunku przechodzacych obok niego ludzi, w pierwszej reali-
zacji: ,,A mowitem wam, powtarzatem, btagalem, nie inwestujcie w Amber Gold!
Ale gdzie tam, nikt nie stuchal mopsa”; w drugiej: ,,A moéwitem wam, powta-
rzalem, blagalem, nie wierzcie bankierom, nie bierzcie kredytu we frankach! Ale
gdzie tam! Nikt nie stluchal mopsa”. Co istotne, bohaterowie obrazu wygladaja
na osoby bardzo ubogie, a ich niski status majatkowy, jak sugeruje autor memu,
jest wynikiem pochopnych i nieodpowiedzialnych decyzji finansowych.

Takie opracowanie memu w wersji przetworzonej informuje o biezacych wy-
darzeniach zajmujacych aktualnie opinig publiczna: tzw. afera Amber Gold 1 zwyz-
kujacy kurs franka szwajcarskiego, czyli jest swego rodzaju zrodlem newsa, ale
jednoczesnie stanowi pewien rodzaj komentarza do pozawirtualnej rzeczywistosci
i — dzigki zabiegom antropomorﬁzacji wywoluje efekt komiczny.

Warto posluzyc si¢ jeszcze jednym przyktadem. ,,Szablonowy” charakter zdra-
dzaja réwniez memy powstale na bazie obrazu Sredniowiecznego wloskiego
malarza Giotta di Bondone, znanego z wotywnej tematyki swoich dziel, zatytuto-
wanego Podroz do Egiptu (fot. 3). Bohaterami obrazu sa: Maryja i Jozef z Dzie-
cigtkiem w towarzystwie dwoch kroczacych za nimi postaci, ktére nawiazuja
z nimi dialog rozpisany w komiksowych dymkach. W jednej wersji memu Maryje
i Jozefa z Jezusem okreslono jako uchodzcow, w innej jako uczestnikow parady
réownosci (fot. 4), w jeszcze innej jako osoby, ktore wzigly udziat w zabiegu za-
ptodnienia metoda in vitro. Tym, co taczy poszczegodlne trawestacje tego memu,
jest tematyka spoteczna. Ich autorzy komentuja krytycznie negatywny stosunek
Polakéw do imigrantdow, homoseksualistéw i dzieci poczgtych metoda in vitro.
Poruszaja tym samym drazliwe i aktualne problemy spoteczne, wyrazajac nieza-
dowolenie wobec tego rodzaju postaw i opinii.

Druga kategoria memoéw wyrdznionych przez Kotowieckiego sa memy ko-
mentujace. Grupa ta funkcjonuje jako swoisty rodzaj komentarza badz pointy,
zazwyczaj do zdjecia lub tez serii obrazkow, rzadziej do samych tekstow. To co$
na ksztalt rage comics'’, jednak w mniej szablonowej formie, poniewaz wystepu-
ja one indywidualnie i sg niepowtarzalne. Memem-komentarzem czgsto sa tez ry-
sunki twarzy, wyrazajace jakies emocje, doklejone pod spodem danego zdjecia lub
na nim samym. Czg$¢ twarzy wystepuje rownoczesnie jako rage comics, sa tez
jednak i takie, ktore pozostaja unikatowe tylko dla tej kategorii'®.

Reprezentacje tej kategorii memow, w czystej formie, praktycznie nie istnieja
na fanpage’u Sztuczne Fiotki. Kategoria zdecydowanie czgSciej wykorzystywa-
na przez internautéw jest ostatnia z wyroznionych przez Kolowieckiego — memy
eksploatujace.

'7 Rage comics to rodzaj memoéw szablonowych wyrazajacych niezadowolenie lub wsciekto$é,
zbudowanych na zasadzie bezposredniego zwrodcenia si¢ do przedmiotu bgdacego powodem nieza-
dowolenia.

8 W. Kotowiecki, Memy internetowe...
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Fot. 11

To zarazem najwigksza, ale jednocze$nie najbardziej niespojna grupa. W jej
sktad wchodza wszelkie inne formy cybermemow, ktore nie daja si¢ klasyfikowac
na zasadzie dwoch wczesmejszych Jak podaje autor prezentowanej typologn
memy eksploatumce wystepuja najczesciej w postaci zdjec, wideo lub haset i cha-
rakteryzuja si¢ brakiem konkretnego przekazu. Moga one egzystowa¢ w siecli,
pasozytujac na memach szablonowych i komentujacych badz jako fotomontaz
z innymi zdjgciami czy tez przez tworzenie pustych semantycznie, ale zabawnych
lingwistycznie polaczen, szczegélnie w przypadku roznych internetowych powie-
dzonek. Memy te eksploatuja dany material, nie niosac ze soba tak naprawde
zadnej innej tresci oprocz beztroskiej ekspresji materialu jako calosci — w posta-
ci parodii, pastiszu, przerobki — lub réznych ich fragmentow'. Moga one ko-
mentowac siebie nawzajem i tworzy¢ tym samym swoiste metamemy, zawsze sa
w jakim$ stopniu kontekstualne. Odnosza si¢ wprost i bardzo silnie do aktual-
nych wydarzen spoteczno-politycznych (na przyktad liczne memy z prezydentem
Obama), kulturalno-rozrywkowych (memy wykorzystujace kadry z seriali i filmow,
znanych celebrytow, kultowych bohaterow), a takze zaslyszanych i popularnych
w sieci wydarzen z zycia codziennego®.

Najbardziej pojemnym i reprezentatywnym dla rozwazan o newsowym cha-
rakterze czg$ci memow zamieszczonych na fanpage’u Sztuczne Fiotki wydaje sig
ostatni aspekt, wskazujacy na ich kontekstualno$¢, czyli relacje ze $wiatem real-
nym, ktorym rzadzi zapo$redniczona przez media informacja (breaking news,
wiadomos$¢ agencyjna, plotka etc.).

,Fiolkowi” autorzy memow traktuja biezace wydarzenia niezwykle preteksto-
wo. Stanowig one dla nich zaledwie punkt wyjscia do przekazania odbiorcy
jakiego$ szerszego czy ogodlniejszego komunikatu dotyczacego aktualnych wyda-
rzen z kraju lub zagranicy. Jest rowniez okazja do wyrazania subiektywnych
opinii, zazwyczaj krytycznych i niekoniecznie bezposrednio zwigzanych z danym
wydarzeniem, na rozmaite tematy, ktore na zasadzie luznego skojarzenia rodza

19 Tamze.
2 A, Walkiewicz, Czym sq memy internetowe?...
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si¢ w glowie nadawcy, czyli tworcy okreslonego memu. Moze to byé na przy-
ktad zabawny komentarz do aktywnos$ci politykow podczas kampanii wyborczej
(fot. 5), sukceséw sportowcow (Giovanni Batista Cima — fot. 6) i porazek decy-
dentow wiladzy (fot. 7). Ale moze by¢ to rowniez poglebiona refleksja na temat
ksenofobii i nietolerancji wywolana doniesieniami medialnymi o fali imigran-
tow z Afryki (George Grosz — fot. 8, David Teniers mt. — fot. 9) badz aluzja do
aktualnych wydarzen politycznych, np. wyboréow prezydenckich (Pierre Bonuard
— fot. 10, James Ward — fot. 11) czy referendum ogodlnopanstwowego, ktore za-
pamigtano gtéwnie z powodu niskiej frekwencji (Oscar Claude Monet — fot. 12,
Joseph Mallord William Turner — fot. 13).

Tym, co taczy wszystkie te realizacje, jest niewatpliwie struktura samego
memu oraz jego status jako zrddla informacji stuzacego propagowaniu wilas-
nych pogladow. W tym znaczeniu memy internetowe staja si¢ w pelni uprawnio-
nym sposobem komunikowania absurdow rzeczywistosci. Ich gtowna cecha jest
prostota: krotki sugestywny przekaz, humor — czgsto groteskowy, absurd, ironia,
hastowos¢, korzystanie ze schematoéw zrozumiatych dla wielu odbiorcow, przed-
stawienie rzeczywistosci w krzywym zwierciadle badz przez wyolbrzymienie wy-
branych cech. To najlepsza i najpopularniejsza metoda szybkiego komentowania
biezacych wydarzen — memy maja jak najbardziej trafnie uchwycic¢ rzeczywistosé¢
przy wykorzystaniu mozliwie matej ilosci srodkow. Sa glosem spotecznosci Inter-
netu, ale rowniez narzgdziem porozumiewania si¢ i wymiany pogladow, gdyz wie-
le z nich przenika z wirtualnego $§wiata do codziennego zycia, aranzujac spotkania
towarzyskie i wzbogacajac bogactwo uzusu jezykowego.

NEWS AS A MEME (ON THE EXAMPLE OF FANPAGE ARTIFICIAL VIOLETS)

Summary

The primary function of the Internet memes is to deliver current information together
with comments in the most attractive form, usually serving the broadly defined entertainment.
Indirectly they function as news — on the one hand they inform the recipient of some event
or phenomenon, on the other hand they enrich the message with additional content. The
examples of memes are visual resources of Facebook fanpage — Artificial Violets, whose
authors use known paintings in their posts, adding to them speech bubbles, which generally
relate to current socio-political or cultural and social events. Memes of this kind are to
capture reality as accurately as possible using possibly a small number of devices, presenting
a grotesque view of the reality, or exaggerating some features. They are the voice of the
Internet community, but also a tool for communication and exchange of views, since many
of them permeate everyday life from the virtual world.

Trans. Izabela Slusarek
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W STRONE ROZRYWKI.
PRZEMIANY POLSKICH SERWISOW INFORMACYJNYCH

Programy informacyjne stanowia dzi§ wizytowke wszystkich najwazniejszych
stacji telewizyjnych. Ich tworcy sa przekonani, ze ,,mformaCJa to Swietny towar,
ktory mozna w dodatku ]eszcze elegancko opakowa¢ i poda¢™'. Infotainment to
termin, ktory najprecyzyjniej opisuje sytuacje w dzisiejszych serwisach informa-
cyjnych. Jego istote stanowi ,,potaczenie twardych wiadomosci z migkkimi oraz,
co za tym idzie, przyznanie pierwszenstwa skandalom, plotkom, gwiazdom i wy-
darzeniom sportowym, a odsunigcie na drugi plan zagadnien dotyczacych polityki
i ekonomii™. Informacja (ang. information) zlewa si¢ z rozrywka (ang. entertain-
ment), tworzac mieszaning zwang infotainment. Informacja i publicystyka zostaja
podporzadkowane prawom i logice rozrywki oraz legitymizowaniu takiego stanu
rzeczy. Newsy realizowane wedle opisywanej formuly infotainment sa typowe dla
melodoksyjnej orientacji mediow, ktora niegdys taczona byta wylacznie z mediami
komercyjnymi. Dzi$ dotyczy w roéwnej mierze nadawcow publicznych. Za naj-
wazniejsze wyrdzniki tej orientacji uzna¢é mozemy za Maciejem Mrozowskim’
przedstawianie rzeczywisto$ci z perspektywy zwyktego cztowieka, zacieranie roz-
nic $wiatopogladowych i podziatéw spotecznych (tradycyjne warto$ci moralne
i cnoty), dominacj¢ dyskursu afirmujacego interes prywatny (wtascicieli, reklamo-
dawcéw) oraz postawy konsumpqomstyczne (plenlqdze stawa, kariera, sukces),
ktore przejawiaja si¢ w nacisku na sensaCJQ i niezwyktosc, dommaCJQ celow
i tresci rozrywkowych nad poznawczyrnl widowiskowo$¢, dynamizm.

Zwykto si¢ przyjmowac, ze prze%om W sposobie prezentowania informacji
w telewizji nastqpﬂ w koncu lat 90. i na poczatku nowego wieku’. O charakterze
dzisiejszych serwisow zdecydowato kilka istotnych zdarzen i zjawisk, ktore
moglismy obserwowac pomig¢dzy rokiem 1997 a 2001. Z pewnoscia naleza do nich

' J. CieSla, A. Rybak, Wieczor z dziennikami. Telewizyjna wojna informacyjna, ,,Polityka” 2004,
nr 43, s. 24.

2 S. Allan, Kultura newséw, przet. A. Sokotowska, Krakow 2006, s. 215.

3 M. Mrozowski, Media masowe. Wiadza, rozrywka, biznes, Warszawa 2001, s. 232.

* Pierwszym polskim programem informacyjnym, w ktérym informacje, cho¢ wykorzystywane nadal
do celéw propagandowych, uznane zostaly za rozrywke byt Teleexpress (od 1988). Jeden z czoto-
wych dziennikarzy Teleexpressu, Wojciech Reszczynski, wspomina: ,,Czego tam nie byto: myszy w bu-
telkach, gwozdzie w bulkach, pieniadze w kietbasie. [...] Program informacyjny zmienit si¢ w kabaret,
scenariusz pisato zycie, teksty urzednicy, scenografi¢ w postaci towarow, sprzgtu dostarczali pracownicy
naszych fabryk, instytucji i zaktadow” (W. Reszczynski, Bylem dziennikarzem, Warszawa 1991, s. 64).
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pojawienie si¢ stacji TVN i nowego serwisu informacyjnego Fakty, uruchomienie
w roku 2001 pierwszego w Polsce kanatu informacyjnego — TVN24, stosowanie
od roku 1997 szczegdtowych badan telemetrycznych, zmiany w §wiatowych ser-
wisach informacyjnych zapoczatkowane tzw. rewolucja CNN z poczatku lat 90.
oraz rozwoj Internetu.

Po 1989 roku zmianie ulegly przede wszystkim tresci nadawane przez serwisy
informacyjne stacji publicznych. Forma pozostawata jednak niezmienna. Glebokie
przeobrazenia zapoczatkowane zostaly dopiero w roku 1997 wraz z pojawieniem
si¢ Faktow. Dlugo trwata batalia dziennikarzy TVN o miegjsce na mapie serwisow
informacyjnych. Musieli wypracowa¢ formulg, ktéra pozwolitaby konkurowac
z rozbudowanym zapleczem technicznym TVP, od lat ksztatcona kadra 1 z przy-
zwyczajeniami widzow, ktorzy od ponad trzydziestu lat zasiadali o 19:30° przed
telewizorami, by oglada¢ jedyny dotychczas wieczorny serwis. Ostatnie badania
telemetryczne wykazuja niekiedy niewielka przewage Faktow nad Wiadomosciami.
Na pozycji lidera od lat znajduje si¢ Teleexpress®. Ale juz w grupie komercyjnej
(odbiorcy pomigdzy 16 a 49 rokiem zycia), niezmiernie waznej dla reklamodaw-
cow, lepsze wyniki badan telemetrycznych maja Fakty. Z pewnoscia wigc serwis
TVN zwycigza w telewizji opartej na dyktacie ogladalnosci. Do utraty pozycji
niekwestionowanego lidera przez najstarszy polski program informacyjny przy-
czynity si¢ zmiany sposobu odbioru telewizji: wzrastajace znaczenie telewizji
kablowych oraz stopniowa cyfryzacja systemu nadawczego. Kluczowa wydaje si¢
jednak kwestia poetyki serwisow. ,,Program informacyjny, tak jak kazdy inny
produkt, podlega prawom rynku. Aby przyciagna¢ widza, trzeba uczyni¢ program
atrakcyjnym. Fakty juz na starcie zaskoczyly widzow i konkurencj¢ nowa, nie-
spotykana do tego czasu w Polsce formuta. Co najwazniejsze, jest to program
autorski, a gldéwna w nim rol¢ odgrywa prowadzacy, ktory jest wizytowka nie
tylko programu, ale catej stacji™’.

Od poczatku Fakty znacznie r6znity si¢ od owczesnych Wiadomosci. Autorski
charakter kazdego wydania, spersonalizowany komentarz prowadzacego, nowo-
czesny wystrdj studia, ruchliwa kamera, nowa forma felietonu telewizyjnego®,
dynamicznie montowany material oraz obficie stosowane ilustracje graficzne
zwigkszyly atrakcyjnos¢, a co za tym idzie, i popularno$¢ programu. Na ksztatt
Faktow wptynal bez watpienia pierwszy polski anchorman, tworca i prowadzacy
program, Tomasz Lis, ktory w latach 1994-1997 pracowat w Stanach Zjednoczo-
nych jako korespondent Telewizji Polskiej. Po powrocie do kraju zostal redak-
torem naczelnym TVN-owskiego programu informacyjnego. Inspiracje dla jego
ksztaltu czerpat z kanatléw amerykanskich, przede wszystkim z CNN, ktorej ogla-

5 Godzina emisji ustalona zostata w roku 1965.

¢ Informacje dotyczace ogladalnosci serwiséw informacyjnych zaczerpngtam z portalu interneto-
wego: http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/wiadomosci-stracily-500-tys-widzow-stopniala-ich-prze-
waga-nad-faktami (dostep 5.09.2015) oraz http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/wiadomosci-stracily-
500-tys-widzow-stopniala-ich-przewaga-nad-faktami (dostgp 5.09.2015).

7 K. Guzik, Rewolucja , Faktéw” i niusyzacja telewizji, w: 30 najwazniejszych programéw TV
w Polsce, red. W. Godzic, Warszawa 2007, s. 21. Na temat walki o widownig pomigdzy redakcjami
Wiadomosci i Faktow pisze 1. Mirecka, ,, Fakty” kontra ,, Wiadomosci”, ,,Przeglad” 1.10.2001, http://
www.tygodnikprzeglad.pl/fakty-kontra-wiadomosci/ (dostgp 15.08.2015).

8 Warto zaznaczyé, ze w wielu pracach na temat telewizji kazdy materiat filmowy opatrzony
komentarzem uwazany jest za felieton, przy czym nie zawsze ma on zwiazek z wyznacznikami ga-
tunkowymi tej formy publicystyczne;j.
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dalno$¢ gwaltowanie wzrosta w czasie wojny w Zatoce Perskiej (1990-1991),
kiedy po raz pierwszy wyprzedzita BBC. Od lat istotnym rysem amerykanskich
serwisOw zostawala silna pozycja prowadzacego. Lis, korzystajac z wzorow ame-
rykanskich, nie tylko redagowat i prowadzil codzienne Fakty w latach 1997-2004,
ale robwniez w sposob istotny zmienit nastawienie dziennikarzy, a w konsekwencji
odbiorcow, do newsoéw. Nadawatl ton sposobowi myslenia i méwienia o infor-
macjach. W 1999 roku na tamach ,,Press” ukazata si¢ Instrukcja dla dziennika-
rzy TVN’, w ktorej zawarl najwazniejsze zalecenia dotyczace przygotowywania
serwiséw. Jedno z nich dobrze oddaje nowy sposob mys’lenia o programach in-
formacyjnych »1rzeba pamigtac, ze telew1ZJa to forma 1 tres¢. I cho¢ tres¢ jest
najwazmejsza moze straci¢ znaczenie, jesli forma jest niedoskonata. Telewizja
to percepcja, dlatego tak istotne sa szczegoly Zawarto$¢ jest wazna dopiero
wtedy, gdy klient zachgcony opakowaniem, zechce j Jja zbada¢™'".

W drugiej potowie lat 90. ostro zarysowywat si¢ kontrast pomigdzy gtowny-
mi wydaniami dziennikéw najwickszych stacji. Jeszcze na poczatku tego wieku
Maciej Mrozowski wskazywatl na istotne roznice pomi¢dzy wiadomosciami tele-
wizji publicznej i serwisami stacji komercyjnych'!. Z czasem ulegly one zatarciu.
Opinia Mrozowskiego na temat serwiséw stacji komercyjnych dotyczy dzis wtasci-
wie wszystkich wazniejszych programow informacyjnych. Dynamiczny montaz,
eksponowanie widowiskowych i1 dramatycznych aspektow zdarzen w ,,potaczeniu
z bardziej potocznym jezykiem sprawia, ze relacje te sa zywsze, atrakcyjniejsze
i bardziej ekscytujape ale «ptytsze» — skupiaja uwagg na dynamice zdarzen
kosztem analizy i refleksji, ktora zastquJq zgrabne puenty utrzymane w poety-
ce sloganu™'?. Kazimierz Zoérawski, pordwnujac strukture modutu Wiadomosci
i Faktow na przetomie wiekow, wciaz dostrzegal odmienno$¢ obu programow:
»W Wiadomosciach biala jest rownie przezroczysta jak materiat filmowy i stano-
wi uzywajac terminologii prasowej — rodzaj wyttuszczenia. W Faktach prezenter
jest rzecznikiem ciekawos$ci widza, a biata hakiem, o ktory si¢ owa ciekawo$¢
czepia”'®. Zapowiedz felietonu w Wiadomosciach byta rodzajem leadu, ktory
powtarzano niemal dostownie w materiale filmowym. Tymczasem w Faktach
wprowadzenie ze studia ograniczato si¢ do pytania, na ktére odpowiadal felie-
ton, ztozony z kolei z rozbudowanej informacji i krotkiego komentarza reportera.
Stopniowo zmieniala si¢ rowniez funkcja prowadzacego serwis. Od konca lat 90.
redaktorzy serwisow stawali si¢ gwiazdami telewizji, ktore identyfikowano z kon-
kretnymi stacjami i tytutami. Badania dowodza, Ze juz pod koniec ostatniej dekady
XX wieku Fakty staty si¢ wzorem do nasladowania dla innych stacji telewizyj-
nych, co wkrotce doprowadzilo do zjawiska konwergencji, czyli wzrastajacego
podobienstwa pomiedzy serwisami'®. Wydaje sig, ze dzi$ glowne wydania Faktow,

° T. Lis, Instrukcja dla reporteréw TVN, ,Press” 1999, nr 9 (44), s. 4042, http://www.press.pl/
archiwum-platne/pokaz/263567 (dostgp 20.08.2015).

10 Tamze.

' M. Mrozowski, Media masowe..., s. 314.

12 Tamze, s. 314.

13 K. Zérawski, Diugi stol. Skrypt dla dziennikarzy programow informacyjnych, Warszawa 2004,
s. 109.

14 Prowadzane od 1997 roku przez Zesp6t Studiéw i Analiz Programéw TVP poréwnawcze bada-
nia zawartosci programoéw pokazuja, ze prezentuja one niemal te same treSci w zblizonym uktadzie.
M. Klosinski, 7 dni — 5 dziennikow, ,,Zeszyty Telewizyjne” 2004, nr 4, s. 70—71. Warto zaznaczy¢
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Wiadomosci i Wydarzen sa podobne zardbwno w zakresie zawartosci informacyj-
nej, jak i w warstwie formalnej, na poziomie poetyki catego programu i pojedyn-
czego newsa oraz filozofii informowania.

Ostatni jak dotychczas istotny przelom w zakresie zmian w budowie progra-
mow informacyjnych zwiazany jest ze wspomnianym powstaniem informacyjnych
kanatow tematycznych. Jako pierwszy (w roku 2001) nadawanie rozpoczat TVN24
i stacja ta do dzi$ pozostaje liderem w tym obszarze rynku medialnego". Sze$¢
lat pézniej Telewizja Publiczna uruchomita TVPInfo, a w roku 2008 Polsat roz-
poczat nadawanie PolsatNews. Powstanie stacji tematycznych wplyngto na ograni-
czenie liczby programow informacyjnych w kanalach uniwersalnych. W kazdej
z czterech najwigkszych polskich stacji zachowane zostaty gldwne wydania ser-
wisow informacyjnych. W Jedynce obejrze¢ mozna ponadto trzy krotkie wydania
Wiadomosci o godzinie 8:00, 12:00 i 15:00 oraz Teleexpress, w Dwojce Pano-
rame- kra] pomigdzy 15:00 a 16:00 i gtdwne wydanie o 18:00, a w Polsacie Wj-
darzenia i poranne pasmo Nowy dzien z Polsat News. Z unlwersalnych kanatow
zniknely migdzy innymi poznow1eczorne wydania programow informacyjnych.

Wiadomos$ci nadawane poznym wieczorem zawsze byly szczegélna odmiang
serwisu, rzadzaca si¢ innymi niz wydanie giowne zasadami konstrukcyjnyml
O ich budow1e i charakterze decyduje oczywiscie godzina emisji i zwiazany z nia
obraz potencjalnego odbiorcy. Ich wirtualnym odbiorca jest przede wszystkim
widz, ktory $ledzit wczesniejsze wydania 1 zapoznal si¢ z najwazniejszymi, zda-
niem redakcji, wydarzeniami dnia. Od wieczornych programow oczekuje wigc
przede wszystkim komentarzy, analiz, ale i1 rozrywki, chwili relaksu po dlugim
dniu. Zalozenia te widoczne sa nie tylko w strukturze programéw, co bedzie
przedmiotem bardziej szczegdlowe] analizy, ale i w porzadku strumienia telewi-
zyjnego'®, w ktorym istotna role odgrywa kontekst, w jakim umieszczona zostaje
dana audycja. Na przyktad tuz przed emisja programu Dzier po dniu, wieczorne-
g0 programu inforrnacyjnego TVN24, mozemy oglqdaé rozrywkowe Szkto kontak-
towe, w ktorym réwniez przywotuje si¢ najwazniejsze informacje dnia i opatruje
je dowc1pnyrn1 komentarzami. W ostatnim bloku Szkfa prowadzacy i jego gosc
tacza si¢ ze studiem wieczornego serwisu TVN24 Dzien po dniu, z ktoérego pro-
wadzacy zapowiada swoj program, zwykle wchodzac w krotki, dowcipny dialog
z redaktorem Szkfa. W ten sposob widz dostaje jasny sygnal dotyczacy profilu
programu Dzienn po dniu, ktory z audycja poprzedzajaca taczy humor i dystans.
Jednoczesnie jednak w materiatach reklamowych podkresla si¢ informacyjny,
nierozrywkowy charakter programu: ,,To, co najlepsze z mijajacego dnia. Najwaz-

jednak, ze od czasu opublikowania wynikéw wskazanych badan Wiadomosci przeszty kolejne meta-
morfozy. Zgodnie z zaleceniami Janusza Daszynskiego, prezesa Zarzadu TVP (od roku 2015), w sierp-
niu 2015 roku z programu znikna¢ miaty tresci tabloidowe i sensacyjne. Informacj¢ podaj¢ za:
P. Pallus, ,, Wiadomosci” tracity 500 tysiecy widzow. Stopniata ich przewaga nad ,, Faktami”, http://
www.wirtualnemedia.pl/artykul/wiadomosci-stracily-500-tys-widzow-stopniala-ich-przewaga-nad-
faktami (dostgp 5.09.2015).

S'W grupie komercyjnej (16-49) w sierpniu 2015 roku liderem pozostawal TVN24 z wynikiem
SHR 2,85%, podczas gdy udziat w rynku TVP Info wynosit 1,48%, a PolsatNews 1,09%. Wsrod
wszystkich widzow wyniki te przedstawiaja si¢ nieco inaczej: TVN24 3,66%, a TVP Info 4,12%;
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/tvn24-i-tvp-info-na-czele-kanalow-tematycznych-ttv-mocno-do-
gory-top-25 (dostgp 9.09.2015).

160 ,strumieniu telewizyjnym” pisat R. Williams, Television: Technology and Cultural Form,
London 1974.
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niejsze wydarzenia, najmocniejsze komentarze, najcickawsze materiaty reporte-
row TVN24”", Odbior ten umocniony zostaje przez kolejna audycje nadawang
przez TVN24 po Drzien po dniu. Jest to powtdrka programu emitowanego
w TVN24 tuz po gtéwnym wydaniu Faktow w kanale uniwersalnym i zwykle sta-
nowi do nich bezposredni komentarz.

Podsumowania dnia nadawane sa obecnie wylacznie przez kanaty tematyczne:
TVN24 — Dzien po dniu, PolsatNews — Wydarzenia, opinie, komentarze, TVPInfo
— Godzina po godzinie i podobnie jak w przypadku gtownych wydan serwiséw
informacyjnych sa one do siebie niezwykle podobne. R6znia sig jednak istotnie
od wydan gtownych. Wiadomoséci w nich prezentowane sa dhuzsze i jest ich
mniej, dominuje forma felietonu telewizyjnego z wyraznym komentarzem zza
kadru Iub wypowiedzianym wprost do kamery przez standapera — reportera, znaj-
dujacego si¢ na migjscu zdarzen. Co najwazniejsze, ich formula jest zdecydowa-
nie bardziej rozrywkowa, sposob prowadzenia swobodniejszy, a charakter i styl
prezentowania pOJedynczych newsow przywodzi na mysl prasowe tabloidy. To
wlasnie wydanla serwisow podsumowujace dzien w sposob najbardziej wyrazny
wydaja si¢ wyraza¢ tendencj¢ wspodtczesnych programow informacyjnych do
tabloidyzacji'®. W tego typu informacjach dochodzi do istotnej zmiany w funkcji
prowadzacego: coraz mniejsze znaczenie majq tradycyjne zadania dziennikarza
— wersyfikujacego i zdolnego do dokonania syntezy posrednika, wigkszej wagi
nabiera rola arbitra, kontrolera i komentatora'®. Przejawem tego zjawiska jest
widoczne w analizowanym ponizej programie zacieranie granicy pomigdzy serwi-
sem informacyjnym a programem publicystycznym, a takze taczenie publicystyki
z talk show (np. Tomasz Lis na zywo nadawany przez TVP2).

W latach 80. John Fiske okreslit serwisy jako operg mydlana dla mQZczyzn
Cho¢ nie osiagaja one ogladalnosci najbardzwj popularnych soap-oper, wciaz sa
stosunkowo tanim sposobem na przyciaganie przed ekrany milionow odbiorcow
i atrakcyjnym dla nich widowiskiem. Atrakcyjno$¢ wynika z pewnoscia z precy-
zyjnej struktury narracyjnej calego programu, ale i budowy pojedynczego newsa.
Tworcy programéw informacyjnych najchetniej siggaja po klasyczny, najlepiej
sprawdzony paradygmat dramaturgiczny opowiesci fikcjonalnych. Jedyna réznica
polega na umieszczaniu momentu kulminacyjnego lub rozwiazania, jesli w ogodle
staje si¢ ono czeScig newsa, na poczatku®'. Z soap-opery programy informacyjne
zapozyczaja podstawowe elementy strukturalne: wielowatkowos$¢, wielo$¢ postaci,
powtarzalno$¢ i brak zakonczenia. Sposob prowadzenia niektorych watkow przez
kolejne wydania serwisow podkresla wskazane cechy. Najpierw pojawia si¢ in-
formacja na temat dramatycznego i budzqcego silne emocje Wydarzenia powraca
w nastgpnych dniach, potem watek jest wyciszany, niekiedy znajduje rozwiazanie
po dtuzszym czasie, innym razem niepostrzezenie osuwa si¢ w informacyjny nie-
byt jak bohaterowie oper mydlanych.

17 Zrodto: http://www.tvn24.pl/dzien-po-dniu,32,m (dostep 28.08.2015).

18 Szerzej o tabloidyzacji: D. Piontek, B. Hordecki, S. Ossowski, Tabloidyzacja dyskursu poli-
tycznego w polskich mediach, Poznan 2013.

'S, Allan, Kultura newsow, s. 217.

2 Koncepcja rozumienia newséw zaproponowana w pracy: J. Fiske, Television culture, London
1987, rozwinigta i poparta analizami w ksiazce: J. Lewis, Ideological Octopus: An Exploration of
Television and its Audience, London—New York 1991. Na gruncie polskiego medioznawstwa do kon-
cepcji tej odwotuje si¢ W. Godzic, Telewizja jako kultura, Krakow 2002, s. 82—106.

2l M. Mrozowski, Media masowe..., s. 287-310.
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DZIEN PO DNIU — STUDIUM PRZYPADKU

Przedmiotem mojej analizy bedzie wydanie programu Dzien po dniu z wtor-
ku, 4 grudnia 2012 roku®. Struktura wiekszo$ci wydah tego typu programow jest
bardzo zblizona. Réznice dotycza niekiedy iloéci przedstawionych informacji i to-
nu, jaki przyjmuje prowadzacy. Poniewaz program TVN24 nadawany jest na
zywo, w zaleznosci od tempa jego prowadzenia i ilosci newso6w w roznych
miejscach bywa umieszczany blok reklamy. Niekiedy, jak w omawianym przy-
padku, dopiero po zakonczeniu, innym razem — po wiadomosciach sportowych,
a przed pogoda. Wejscie bloku reklamowego zmienia charakter zapowiedzi ze
studia. Jego pojawienie si¢ wewnatrz programu zmusza bowiem prezentera do
zastosowania zabiegu retorycznego, ktory przypomina nieco dramaturgiczne za-
wieszenie, z jakiego korzystaja czgsto tworcy oper mydlanych, ktore zwicksza
szans¢ na zatrzymanie widza przed ekranem. Szczegdétowe badania przeptywow
widowni pokazuja bowiem, ze przerwa reklamowa jest czasem zintensyfikowania
zmian ogladanego kanatu.

Omawiane wydanie programu Dzier po dniu trwato 46 minut. Zlozyta si¢ nan
prezentacja pigciu informacji, wiadomosci sportowych, prognozy pogody i wiado-
mosci rynkowych, przy czym na sport, pogodg i biznes przeznaczono zaledwie
9 minut. Gléwna, 37-minutowa czgs$¢, zostala wewngtrznie podzielona:

Kolejnos¢ modutow Tytul modutu Czas trwania modulu

skrot wiadomosci 1. Piechocinski liderem. 46 sek.
2. Skarga agenta Tomka.
3. Probki z Tu-154 jutro w Polsce.
4. Zta diagnoza, dramat rodzicow.

czotowka
modut I Piechocinski wicepremierem 16 min. 30 sek.
modut 11 Skarga agenta Tomka 5 min. 40 sek.

dzingiel muzyczny i ujgcie studia w planie ogélnym
modut I1I Zta diagnoza, dramat rodzicow 10 min. 5 sek.
modut IV Ludzie na przejsciach 1 min. 25 sek.

dzingiel muzyczny i ujecie studia w planie ogélnym

modut V Ksigzna Kate bedzie mama 3 min. 10 sek.
sport 2 min. 40 sek.
prognoza pogody 2 min. 5 sek.

biznes 3 min. 35 sek.

22 Omawiam wydanie programu z roku 2012, poniewaz dystans czasowy sprawia, Ze przekazywa-
ne w nim informacje maja juz charakter historyczny i nie budza emocji. Ponadto od kilku lat for-
muta programu si¢ nie zmienia, wigc wybodr odcinka nie odgrywa istotnej roli.
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Program otwiera zatem tzw. forszpan, czyli skrotowa zapowiedz czterech wia-
domosci zatytutowanych:

1. Piechocinski liderem.

2. Skarga agenta Tomka.

3. Probki z Tu-154 jutro w Polsce.

4. Zta diagnoza, dramat rodzicow.

Kazda z tych czg$ci zapowiadana jest ze studia, a zapowiedz opatrzona obra-
zem na green boksie; tylko jedna, ostatnia, przedstawiona zostaje takze za pomoca
krotkiego materialu filmowego zawierajacego wypowiedzi bohaterow. Materiat
ten wmontowany zostat w dynamiczna czotowke programu. Jest to informacja
najbardziej dramatyczna, bulwersujaca, dotyczaca ludzkiej tragedii, ktora repre-
zentuje wspomniane ,,dziennikarstwo ludzkich spraw”. Jej miejsce w strukturze
programu wymaga wywotania w widzu dodatkowej ciekawosci, zainteresowania.
Zwykle w forszpanie stosuje si¢ strategi¢ polegajaca na przedstawieniu po jednej
wiadomosci z kazdej czgsci programu. W tym przypadku przyjeto rozwiazanie nie-
typowe. Wiadomos$¢ trzecia, ktora tego dnia pojawiala si¢ niemal we wszystkich
serwisach, w ogole nie zostanie rozwinigta. Takie pominigcia zdarzaja si¢ do$¢
rzadko. Mozna je z pewnoscia interpretowa¢ w kluczu politycznym, ale mozna
rowniez w odniesieniu do kryteriow atrakcyjnosci. W skrocie zaprezentowano
dwie wiadomosci z pierwszej i jedna ze srodkowej czgs$ci programu. Wyekspo-
nowano w ten sposob wylacznie wiadomosci o skrajnie réznych tonacjach — Zar-
tobliwej 1 dramatycznej, a szczeg6élny nacisk polozono na wiadomo$¢ o tragedii
dziecka — negatywna i spersonalizowana, a wigc spetniajaca podstawowe kryte-
ria atrakcyjnosci.

W $rédszpanie umieszczonych zostato pig¢ modutow, z ktorych trzy stanowia
rozwinigcie informacji z forszpanu:

modut I Piechocinski wicepremierem

modut II Skarga agenta Tomka

modut III Zta diagnoza, dramat rodzicow

modut IV Ludzie na przej$ciach

modut V Ksiezna Kate bedzie mama

Poszczegolne grupy informacji wyodrgbniono za pomoca dzingla i ujecia stu-
dia z gory w szerokim planie. O wydzieleniu trzech czgéci zdecydowat z pew-
nos$cig charakter wiadomosci: dwie pierwsze dotycza polskiej sceny polityczne;j,
dwie nastgpne ludzkich, jednostkowych tragedii, ostatnia — to wiadomo$¢ pozytyw-
na i 1zejsza, dotyczaca wydarzen poza granicami naszego kraju, modelowy wrecz
przyktad dziennikarstwa tabloidowego. Ten uktad przypomina o jednej z naczel-
nych zasad dotyczacych selekcji informacji opracowanych przed laty przez dzien-
nikarzy brytyjskich, w mysl ktorej to, co lokalne, wygrywa zwykle z tym, co
globalne, a wiadomo$¢ negatywna z pozytywna”. Za$wiadcza ponadto o kilku
podstawowych cechach wspotczesnej telewizji, ktora jest dzi$ gldwna arena upra-
wiania polityki: pozostaje ona rzeczniczka widzow, pokazujac nieprawidtowosci
w dziataniu systemu czy wiadzy. Wystgpowanie stacji telewizyjnych w tej roli
wprowadza do relacji opozycyjne kategorie binarne juz nie tylko na poziomie
pojedynczej informacji, w ktorej konfrontowane sa racje stron, ale takze na po-
ziomie catego programu i ptynacego z nich przekazu. ,,My” odnosi si¢ do stacji

B 'W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po Wielkim Bracie, Krakow 2004, s. 36-37.
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telewizyjnej 1 jej widowni, ,,oni” do politykoéw, zarzadzajacych instytucjami uzy-
tecznos$ci publicznej itd. W ten sposob rodzi si¢ konflikt, wokot ktérego ,,buduje
si¢ cala informacje. Jezeli konflikt rzeczywisty nie jest wyrazny, nalezy tworzy¢
wyrazne opozycje na poziomie jego opisu”>*.

Atrakcyjno$¢ newsa, podstawowe kryterium kwalifikujace do zaprezentowania,
wydobywana jest juz w forszpanie przez prowadzacego wydanie. Piotr Jacon za-
powiada pierwsza z nich: ,,U nas lider ludowcéw o odstajacych uszach, wielkich
stopach, podaniu do Messiego, a takze zonie Halinie”. Pomija wigc istotg infor-
macji (fakt, ze Piechocinski zdecydowatl si¢ przyjac stanowisko wicepremiera),
zwracajac uwagi na niefortunne wypowiedzi nowego lidera PSL-u, ktore byty te-
go dnia wielokrotnie cytowane przez media. We wprowadzeniu drugiej pada na-
tomiast zdanie: ,,W Dzieni po dniu agent Tomek takze w wersji foto”, w ktorym
Jacon uprzedza odbiorcoéw, ze redakcja dysponuje interesujacymi fotografiami
agenta i zamierza je zaprezentowac. Zarzuca w ten sposob wspomniang juz kot-
wicg, ktora ma utrzymac¢ widza przed ekranem. W Instrukcji dla reporterow
TVN Tomasz Lis pisze: ,,Pierwsze zdanie musi zach¢ca¢ do obejrzenia materiatu
i wskazaé, dlaczego jest on na tyle istotny, ze zdecydowaliS$my umiesci¢ go na
antenie. Niezbedne jest wiec oddanie dramaturgii wydarzenia™®. Poniewaz jednak
obie wiadomosci pojawialy si¢ juz w serwisach przez caty dzien, dziennikarz musi
wydoby¢ z nich element nowy, ktory ponownie przykuje uwage odbiorcy.

W zapowiedziach kazdej wiadomosci ze studia utrzymywana jest podobna
konstrukcja. Pierwsze zdania sa proste, krotkie i eliptyczne. Zalecenia Lisa reali-
zowane sa w petni w przypadku wiadomosci trzeciej, ktora nie byla informacja
pierwsza w poprzednich wydaniach serwisow: ,,Dwa dni, sze$¢ diagnoz lekarskich
i kazda zta. A wystarczylo jedno rutynowe badanie krwi, by by¢ moze uratowaé
zycie 13-miesigcznego chlopca”. Istota zdarzenia ujawniona zostaje jednak dopie-
ro w felietonie. Wiedza na temat tego, co stato si¢ z matych Bolkiem, jest przed
widzami odkrywana stopniowo od skrotu informacji zamieszczonej w forszpanie
po jej rozwinigcie w czesci gtownej, zgodnie z zasadami dramaturgii i utrzymy-
wania napigcia. News przedstawiony zostaje jako zagadka. Poetyka tego felietonu
oparta jest na rekonstrukcji wydarzen. Sledzimy wigc przebieg wypadkéw dzien
po dniu, godzina po godzinie. Reporterska kamera prowadzona jest w sposob
pozornie niedbaty. By symulowaé udziat w biezacych zdarzeniach, wykonuje gwat-
towne ruchy i szybkie transfokacje. Widz dzigki temu staje si¢ niejako naocznym
swiadkiem. ,,Daje mu to poczucie wspolobecnosci i wspotuczestnictwa w zdarze-
niach, poczucie oczywiscie ztudne, ale bardzo silne. [...] Ma to oczywiscie konsek-
wencje etyczne. Latwiej bowiem manipulowac odbiorca, jesli wytworzy si¢ w nim
przekonanie o wspotuczestnictwie w zdarzeniach, nabiera on bowiem przy okazji
przeswiadczenia o mozliwosci wilasnej oceny zdarzen, nie zawsze zdajac sobie
sprawg, ze tej oceny dokonuje na podstawie wyselekcjonowanych wczesniej in-
formacji i korzystajac z danych dostarczonych mu przez innych, to oko kamery
jest bowiem pierwszym selekcjonerem informacji”®. Odbiorca utrzymywany jest

2* M. Halawa, Nie tylko ,,Fakty”? Od informacji do perswazji: préba analizy ,, Faktow” w tele-
wizji TVN; http://www.tvn.website.pl/tekst5.html (dostgp 1.09.2015).

3 T. Lis, Instrukcja..., s. 40.

26 B. Sobczak, Nowe oblicza informacji. O sposobach uatrakcyjniania przekazéw informacyj-
nych na przyktadzie ,, Faktow” TVN, ,Poznanskie Studia Polonistyczne Seria Jgzykoznawcza” 2010,
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w przes§wiadczeniu, Ze reporterzy stacji obecni sa przy wszystkich najwazniejszych
wydarzeniach i znakomicie poinformowani, ze prezentowane wiadomos$ci sa wy-
jatkowe i aktualne, co podkresla si¢ rowniez w zapowiedziach ze studia: ,,Dzi$
w Dzien po dniu”, ,,A teraz...”. Sformulowania te pozwalaja takze potaczy¢ ko-
lejne moduty i zbudowa¢ z nich ptynna narracj¢. Gdy konczy si¢ ostatni modut
czesei glownej poswigcony oczekiwaniom brytyjskiej rodziny krélewskiej na po-
tomka, a zaczynaja wiadomosci sportowe, Piotr Jacon stwierdza: ,,No i tak Bry-
tyjczycy im kibicuja. Cos$ dla kibicow teraz. Marcin Majewski. Sport”.

Trzy ostatnie wiadomosci z jeszcze jednego powodu godne sa uwagi. Tego
typu informacje o podobnej konstrukcji pojawiaja si¢ dzi§ pod koniec niemal
wszystkich serwisow. W wydaniach gléwnych sa jednak zwykle krotsze, a spo-
sob ich prezentacji nie jest az tak efektowny. Sa to zdarzenia, ktore bulwersuja
i wzbudzaja wspotczucie. Wiadomos¢ ,,Zta diagnoza, dramat rodzicoéw” dodatkowo
opatrzona zostaje muzyka, ktora brzmi w tle nawet w tych momentach, gdy na
pierwszym planie dzwigkowym pojawia si¢ glos zza kadru. W newsach tego typu
uzywa si¢ filmowych figur montazowych, np. Sciemnien, ktore spowalniaja tem-
po opowiadania, kontrastujg z dynamicznymi uj¢ciami ze szpitala i harmonijnie
tacza si¢ z muzyka. W omawianym module uzyto ponadto fotografii chtopca, zro-
bionych nim wykryto chorobg, i zastosowano techniki repollero, by wlaczy¢ sta-
tyczne zdjecia w tkanke filmowa. Kamera wykonuje jazdy po powierzchni zdjecia,
dokonuje najazdow i odjazdow, eksponujac twarz dziecka, ktéora ma wzmocnic¢
emocjonalne zaangazowanie widzow, wzbudzi¢ ich wspotczucie. W kilkuminu-
towym felietonie te same zdjgcia pokazywane sa kilkakrotnie. Zmontowano je
z fragmentami wypowiedzi rodzicow. Felieton rozpoczyna si¢ od zdan ojca ply-
nqcych z offu, w warstwie obrazu widzimy pierwsze szQ01e chtopca, kolejne
ujecie to portret ojca (ujgcie ,,setkowe™), w nastepnym znoéw wykorzystana zo-
staje fotografia i tym razem towarzyszy jej off matki. Zostaje ono zmontowane
z synchronicznym ujeciem matki. Tomasz Lis zaleca, by widz wyraznie widziat
méwiqcego, ,,ma widzie¢ jego oczy, by¢ moze dostrzeze jego emocje’™’. Sekwen-
cja ta stanowi w felietonie swego rodzaju prolog, po ktorym nastepuje wspomma-
na juz rekonstrukcja zdarzen. Funkcja perswazyjna wyraznie dominuje w niej nad
poznawcza. Spersonalizowany news ma obrazowac zjawisko szersze: nieudolnosé
systemu, w tym przypadku opieki zdrowotnej. Telewizja staje po stronie zwyk-
tego obywatela, wciela si¢ w rol¢ jego rzecznika. Nalezy jednak pamigtaé, ze wy-
darzenia te prezentowane sg z jeszcze jednego, by¢ moze zasadniczego powodu
— przycmgam uwage: ,,Z punktu widzenia socjologii perswazji ludzkie zaintereso-
wanie budzi to, co kontrowersyjne, tragiczne, tajemnicze, aktualne, spektakularne
i bezposrednio dotyczace ludzi™*®.

W gtéwnych wydaniach serwisow przedstawianych jest zwykle okoto 10-11
wiadomosci. Trzy—cztery pierwsze sa nieco dhuzsze. Informacje uktada si¢ naj-
czescie] w trzy bloki: w pierwszym omawiane s3 zdarzenia najwazniejsze danego
dnia, najczgs$ciej o charakterze politycznym, zwykle lokalne (vide dotyczace
Polskl) w drugim pojawiaja si¢ wiadomos$ci ze $wiata lub mniej istotne wiado-
mosci lokalne, trzeci sktada sig z informacji o charakterze spotecznym, w ktorych

t. 16 (36), oraz B. Sobczak, Informowanie (nie)etyczne. O etyce dziennikarskiej i manipulacji w me-
diach, w: Retoryka i etyka, red. B. Sobczak, H. Zgdtkowa, Poznan 2009, s. 183-201.

21 T. Lis, Instrukcja...

2 B. Sobczak, Nowe oblicza informacji...
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przedstawiane sg jednostkowe losy jako ilustracje pewnych proceséw spotecznych,
aberracji systemu itd. Maja one najbardziej emocjonalny charakter, a ich forma
jest najmniej przezroczysta. W serwisach tych niemal bez wyjatku w przedsta-
wianiu zdarzen stosowane jest rozwiazanie: zapowiedz ze studia + felieton fil-
mowy. W Drzien po dniu zaprezentowanych zostaje znacznie mniej informacji,
a roéznice w dlugosci poszczegélnych modutow sa zdecydowanie wyrazniejsze.
Najczesciej jedna lub dwie pierwsze wiadomosci sa zdecydowanie dtuzsze i ich
struktura jest bardziej ztozona. Wybor pada na informacje najwazniejsze, ale
rownie czgsto na tresci najbardziej bulwersujace. Dhugos¢ i zlozona struktura
newsa wynika z konieczno$ci podsumowania catodziennego procesu ,,opraco-
wywania” danej informacji przez rozmaitych nadawcow. Celem nie jest jednak
przeglad réznych opinii, lecz zaprezentowanie uje¢ najbardziej atrakcyjnych, nie-
kiedy prowokacyjnych.

W omawianym programie rozwinigta zostala wiadomos$¢ pierwsza. Modut
ten sktada si¢ az z czterech wejs¢ ze studia, ktore zapowiadaja kolejne materialty
filmowe, dwoch felietonow (Katarzyny Kolendy-Zaleskiej i Macieja Warasinskie-
go) oraz fragmentow programow, w ktorych gosciem (Fakty po faktach) lub tema-
tem rozmow (Kropka na i oraz program Andrzeja Morozowskiego Tak jest) byt
bohater — Piechocinski. W zapowiedziach ze studia Piotr Jacon kilkakrotnie uzy-
wa petnych ironii sformutowan, w ktorych przedstawia zdarzenie jako finat me-
dialnego serialu: ,,Rozwazni i romantyczni w polskiej polityce. No i tak, w Dzier
po dniu w roli gtdownej, a rolg ma przygotowana perfekcyjnie, tekst Swietnie
wyuczony. Sa anegdoty z dziecinstwa, z boiska i z uczelni. Nowy prezes PSL od
tego poprzedniego rozni si¢ takze i tym, ze lubi mowi¢”. Komentarze te maja
poniekad charakter autotematyczny, wskazuja na autorefleksyjnosc¢ dzisiejszych
wiadomosci. Odstaniaja rozwiazanie do$¢ czgsto stosowane we wspolczesnych
mediach, w ktorych informacje dotyczace jednej osoby powracaja w kolejnych
wydaniach serwisow przez kilka dni, a nawet tygodni. Kilka newsow uktada sig
wowczas w cato$¢ o swoistej dramaturgii, w jej obrgbie jest migjsce na typowe
dla seriali zawieszenia i streszczenia poprzednich odcinkéw. W felietonie pierw-
szym, Zaleskiej, przekazane zostaja najwazniejsze informacje dotyczace przyje-
cia przez Piechocinskiego funkcji wicepremiera. Jego czg$¢ wstepna ilustrowana
jest materialem ze wspolnej konferencji Piechocinskiego z premierem Tuskiem
oraz z konwencji wyborczej PSL-u, w drugiej z meczu parlamentarzystow, w kto-
rym grali obaj politycy. Standap pojawia si¢ zarowno w $rodku felietonu, jak i na
koncu, w ktorym reporterka odnosi si¢ do miejsca, gdzie zwotano konferencje.
Fragmenty programéw publicystycznych zastepuja komentarz do zdarzen. Sa tez
dla stacji rodzajem autopromocji. Wreszcie felieton drugi ma juz charakter niemal
wylacznie rozrywkowy. Nie pojawiaja si¢ w nim bowiem zadne nowe informacje.
Powtoérzone zostaja materialy z poprzedniej czg$ci modutu, opatrzone jednak in-
nym komentarzem. Komentarz, sposoéb prowadzenia kamery, wybor wypowiedzi
politykow oraz muzyka sprawiaja, ze felieton utrzymany jest w konwencji buffo.
Piechocinski wspomina w nim siebie z pierwszych lat szkolnych. Mowi w nim
o duzej gltowie, odstaj qcych uszach i wielkich stopach. Kamera pokazuje w duzym
zblizeniu uszy i stopy wicepremiera. Jeden z poproszonych o wypowiedz eksper-
tow komentuje: ,,Dobrze byloby, gdyby pokazal, ze poza zywym uczuciem do
siebie samego ma jaki§ zywy poglad na rzeczywisto§¢ w Polsce”. Gdy bohater
felietonu cytuje tekst piosenki Wolnos¢ kocham i rozumiem. Wolnosci oddaé nie
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umiem, inny ekspert koryguje, ze nie jest to piosenka Perfectu, lecz Chtopcow
z Placu Broni, reporter za$ dodaje, ze wicepremier zapomniat jednak o wymowie
finalu tego utworu. To stwierdzenie staje si¢ pretekstem do wiaczenia do felieto-
nu fragmentu wideoklipu. Na koniec zacytowany zostaje raz jeszcze materiat
z konferencji, podczas ktorej z ust bohatera padto zdanie: ,,Gwarantuje, ze nie
zawiodg”. Zostaje ono skomentowane zza kadru: ,Panie premierze! Wierzymy
panu!”, cho¢ wymowa catego felietonu wydawata si¢ przeciwna. Z wypowiedzi
bohatera wybierane byly te fragmenty, ktore osmieszaly go i mogly bawi¢ wi-
dza. W komentarzu finalowym przejawia si¢ charakterystyczna dla dzisiejszych
newsow struktura dialogiczna. Nalezy zaznaczy¢, ze widoczna ona jest nie tylko
w najczestszych bezposrednich zwrotach do widza, ale takze w wypowiedziach
kierowanych wprost do bohaterow.

Modut trwa ponad 16 minut, ale zawiera niewiele informacji. Autorzy kolej-
nych felietonow i prowadzacy serwis nie koncentruja si¢ na zdarzeniach, lecz bu-
duja dos¢ jednoznaczny obraz bohatera. Rozrywkowy cel wskazanych zabiegow
nie podlega dyskusji, cho¢ moga by¢ one réowniez interpretowane w kontekscie
politycznym. Widz ma si¢ jednak przede wszystkim dobrze bawi¢. Gdyby raz
jeszcze spojrze¢ na strukturg calego programu, to bez trudu mozna zauwazy¢, ze
odbiorca moze poczu¢ si¢ usatysfakcjonowany, jakby $ledzit soap-operg, w ktorej
przeplataja si¢ watki zabawne oraz smutne i dramatyczne, a ich wlasciwa inter-
pretacja sugerowana jest przez stowo i charakter muzyki.

Omowione moduly z jednego wydania Dziern po dniu reprezentuja dwa z pig-
ciu zasadniczych formatéw relacji wyr6znionych niegdy$ przez Epsteina: model
ironiczny, ktory cechuje brak réwnowazacego punktu widzenia, tendencyjnos$c
relacji, ton zartobliwy — ,,p6t Zartem, pot serio” oraz model akcji, w ktorym przed-
stawiane sa zwykle zdarzenia losowe lub wyraznie przeciwstawiane dwie strony
konfliktu. W przypadku modutu czwartego jest to btad lekarzy i rozpacz rodzi-
cow. Opozycja ta ilustruje szerszy konflikt system — jednostka. W ten sposob
wiadomo$¢ jednostkowa, przypadkowa, wylowiona z réznorodnych zdarzen rze-
czywistosci staje sig opisem zjawiska szerszego. Wpisana w gleboka strukture
newsa opozycja przypisuje zdarzeniu znaczenia mityczne, jesli zalozy¢, ze dys-
kurs dziennikarski opowiada za pomoca zmieniajacych si¢ zdarzen wciaz na no-
wo t¢ samg opowies¢: ,,Jest to opowies¢ par excellence mityczna, ustanawiajaca
i podtrzymujaca mityczny obraz spoteczenstwa, ktory dzi§ pelni dokladnie takie
same funkcje jak swego czasu mity antyczne™. Wybdr i dominacja tych dwoch
formatéw we wspolczesnych serwisach powoduje, ze niezwykle rzadko realizuja
one zasadg ,,doktadnosci 1 bezstronnos$ci”, ktora legla niegdy$ u podstaw polityki
informacyjnej BBC i o ktorej wprowadzenie walczono w najwigkszych w Stanach
Zjednoczonych stacjach telewizyjnych CBC, NBC i ABC w latach 50.

O atrakcyjnosci programu decyduje nie tylko struktura programu i pojedyn-
czego modulu, ale réwniez oprawa plastyczna, styl pracy kamery w studio,
a przede wszystkim zachowania prowadzacego. W Dzien po dniu dominuje, po-
dobnie jak w innych serwisach kanalu TVN24, kolorystyka zotto-niebieska. Piotr
Jacon stoi wigc przy niewielkim pulpicie na tle green boksu, na ktorym genero-
wany jest niebieski obraz i kadry z poszczegolnych wiadomosci. Powracajacym
motywem graficznym jest obracajaca si¢ kula ziemska. Wybor tego symbolu nie

2 M. Mrozowski, Media masowe..., s. 317.
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jest oryginalny. Postuguje si¢ nim wigkszo$¢ stacji informacyjnych, kodujac w ten
sposob przekaz: jesteSmy wszedzie, wiemy wszystko, a to, co wiemy jest aktual-
ne, ktory stoi, paradoksalnie, w sprzecznosci z prezentowanym w nich materiatem,
dotyczacym niemal wytacznie spraw krajowych. Rama programu zrealizowana
w studio jest na rozmaite sposoby dynamizowana. Widz nie moze si¢ bowiem
w zadnym momencie nudzi¢. Kamera na kranie wykonuje wigc najazdy i odjazdy.
Kilkakrotnie wielko$¢ planu od totalnego, w ktorym widac cate studio z news-
roomem Wiqcznle do arnerykansklego ukazujacego Piotra Jaconia zmieniana jest
poprzez cigcia montazowe z pom1n1qc1em zasady gradacji. Realizatorzy dokonuja
cie¢ podczas ruchu kamery. Ponadto rowniez we fragmentach materiatoéw filmo-
wych wyswietlanych za plecami prowadzacego eksponowany jest ruch wewnatrz-
kadrowy i ruch kamery. W forszapnie wszystkim skrotom towarzyszy rytmiczna
muzyka. Charakter realizacji koresponduje z zachowaniem prowadzacego, ktory
usiluje wytworzy¢ w studio familiarna atmosferg, zwracajac si¢ wprost do widzow,
ale przede wszystkim wchodzac w improwizowany dialog ze wspotprowadzacymi.
Wita si¢ z nimi, dopytuje, a kamera doprowadza ich do pulpitu i niekiedy odpro-
wadza. Znakiem otwarto$ci redakcji byto niegdy$ pokazywanie w tle newsroomu.
Dzis$, by pokazaé, ze nie mamy nic do ukrycia, ze widz moze przyjrze¢ si¢ naszej
pracy, potrzebne sa dodatkowe zabiegi.

desksk

Pierre Bourdieu zauwaza, ze ,,0 telewizji nie da si¢ powiedzie¢ niczego
waznego, a juz zwlaszcza, gdy chce si¢ mowi¢ o samej telewizji™™. Telewizja
odzwierciedla, w moim przekonaniu, istotne zjawiska spoteczne. W procesie jej
tworzenia 1 odbioru dochodzi do sprzg¢zenia zwrotnego: telewizja pragnie spro-
sta¢ oczekiwaniom widzow, a Jednoczesnle utrwala zastane poglqdy Serwisy,
podobnie jak tabloidy i reklamy, generuja oczekiwania, tworza i podtrzymuja
potrzeby. Serwis staje si¢, jak pisze Godzic, wzorem do interpretacji $wiata, wraz
z informacja sprzedaje pakiety s’wiadomoéci“. Wizja rzeczywistosci zawarta
w newsach zostaje objeta ,,niewidzialna cenzura”: ekonomiczna, niekiedy poli-
tyczng i autocenzura, zmienia si¢ w ,,doskonate narzedzie podtrzymywania po-
rzadku spotecznego™?. Sposdb prezentowania informacji sprawia, ze proces ten
zachodzi niepostrzezenie. Nosnikiem dominujacych wartosci 1 wzorcow, do kto-
rych naleza konsumpcjonizm i skoncentrowanie wylacznie na sobie, staje si¢ nie
tylko tres¢ newsa, ale i jego ksztalt. Niekiedy nawet elementy te pozostaja
W sprzecznosci, czego przykladem informacje, w ktorych wyraza si¢ koniecz-
no$¢ pomagania innymi (wplaty na konta, wspierajace esemesy itd.), a jedno-
czesnie ich forma stawia nas niepostrzezenie w pozycji konsumenta atrakcyjnego
towaru. W tym aspekcie newsy nadawane przez gtdéwne polskie stacje telewizyj-
ne nie ro6znig si¢ zasadniczo od innych form telewizyjnych jak programy rozryw-
kowe czy reklama.

0 P, Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przet. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziot-
kowska, Warszawa 2009, s. 37.

3U'W. Godzic, Wiadomosci telewizyjne jako opera mydlana dla mezczyzn, ,,Zeszyty Prasoznaw-
cze” 1999, nr 1-2 (157-158), s. 12.

32 P, Bourdieu, O telewizji..., s. 41.
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IN THE DIRECTION OF ENTERTAINMENT.
POETICS OF CONTEMPORARY POLISH NEWS

Summary

The paper discusses the news on Polish TV channels. The author argues that the process
of selection of information and their aesthetics are governed by laws similar to those that
govern every other commodity on the trade market. Together with information, a viewer is
sold a full package of ideas, a certain attitude to the world, whose essence is consumerism.

An important part of the text provides a detailed analysis of one edition of the evening
news station TVN24, which supplied arguments in favour of the thesis presented.

Adj. Izabela Slusarek
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PERSONALISTYCZNY PODMIOT LITERACKI*

Grzegorz Godlewski w artykule po$§wigconym relacji antropologii i literatu-
ry pisze migdzy innymi, ze mozna moéwi¢ o: antropologii literackiej, literaturze
antropologicznej i antropologii literatury jako wariantach tej relacji'. Traktuje lite-
rature jako ,,zrodto antropologiczne™. Analiza pisarstwa moze by¢ wiasnie tym,
co Godlewski okresla jako antropologi¢ literacka: tekst literacki prezentuje
bowiem model podmiotowosci. Godlewski nazywa to ,,epifania antropo-
logiczna, objawieniem istotnych wymiaréw kulturowego bytu cztowieka™
(podkreslenie autora). Antropologia literacka ma swoje przejawy takze w ,arty-
kulacji ludzkiej podmiotowos$ci™, czego wyrazem jest literatura.

Badanie podmiotowosci w literaturoznawstwie wymaga sformutowania kon-
cepcji osoby. Problematyka osoby zostata zapoczatkowana w mys$li starozytnej
i rozwijana przez filozofig¢ $redniowieczna na gruncie rozwazan teologiczno-filo-
zoficznych’. Przewija si¢ przez wielowiekowa tradycje mysli ludzkie;.

W XIX i XX wieku pojawia si¢ personalizm jako nurt filozoficzny, ktory
szczegblny nacisk kladzie na zagadnienie osoby. Przetom XIX i XX wieku jest
epoka, ktora charakteryzuje burzliwy rozwo6j industrialny i techniczny. Dominujacy
wtedy kapitalizm jako ustrdj spoteczny i znajdujacy swoich ideologicznych zwo-
lennikéw marksizm majq duzy wptyw na spoteczenstwo, ale przede wszystkim na

* Niniejszy artykul powstat dzigki stypendium dla miodych pracownikéw naukowych PK
UNESCO.

' G. Godlewski, Literatura i W iteratury”. O kilku przestankach mozliwej, a nawet koniecznej, lecz
wciqz jeszcze nieistniejqcej antropologii literatury, w: Narracja i tozsamos¢ (I). Narracje w kulturze,
red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 68—100.

2 Tamze, s. 72.

3 Tamze, s. 72-73.

4 Tamze, s. 73: ,,Dzielo literackie moze bowiem stanowié imago hominis na rozne sposoby. [...]
Narracyjnosc¢, reguty opowiadania i konstruowania znaczen, sytuacja komunikacyjna wraz z wiazka
wlasciwych jej 1ol 1 funkcji — tacznie tworza zorganizowane $rodowisko sprzyjajace nie tylko ujaw-
nieniu si¢ podmiotu, ale rowniez krystalizacji tego, co w nim nie w pelni uformowane, labilne, nie-
pewne. W tym ujeciu literatura tworzylaby ze §wiatem czlowieka relacj¢ dynamiczna, w ktorej polu
podmiot zyskiwatby warunki i instrumenty budowania badz stabilizowania swojej tozsamosci. Zyski-
walby szans¢ wgladu w sens swoich do§wiadczen i teleologig swojego losu”.

5 Zdaje sobie sprawe z ogromnej rozpigtosci probleméw, jednak rozwinigcie tematu przekracza
ramy tego artykuhu.
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cztowieka, ktorego traktuja instrumentalnie i1 kolektywnie. W nauce dominuje men-
talno$¢ pozytywistyczna i empiryczna, a na poczatku XX wieku pojawiaja si¢ dwa
ruchy totalitarne — komunizm i faszyzm. Jest to takze epoka, w ktorej chrzesci-
janstwo ma mniejszy wplyw na kulturg. Personalizm pojawia si¢ jako odpowiedz
na te ruchy spoteczne i kulturowe i wyraz sprzeciwu wobec nich, w czasach,
w ktorych nie bylo miejsca dla cztowieka jako osoby charakteryzujacej si¢ wy-
miarem transcendentnym i gleboka egzystencjalna potrzeba sensu®. Personalizm
nie jest jedynie ruchem intelektualnym z poczatku minionego stulecia. Do dzi$
ma swoich przedstawicieli w roznych krajach: Hiszpanii, Wloszech, Polsce i Sta-
nach Zjednoczonych’. Personalizm jako nurt filozoficzny i intelektualny, ktory
podkresla warto$¢ 1 godnosé osoby ludzkiej, pozostaje aktualny rowniez dzisiaj.
Zygmunt Bauman uwaza, ze godnos$¢ cztowieka we wspotczesnym Swiecie ule-
ga dewaluacji®. W znanym eseju Ponowoczesne wzory osobowe wybitny socjolog,
badacz kultury ponowoczesnej, pisze, ze ,,0s0bowos¢ iScie ponowoczesna wyrdznia
si¢ brakiem tozsamos$ci”, ,,cztowiek ponowoczesny skazany [jest — dop. A.R.] na
niepewno$¢, dominujace poczucie zagubienia, wieczne z siebie niezadowolenie
[...], jest rozdarty™. Agata Bielik-Robson definiuje podmiot ponowoczesny ,.jako
wartos¢, ktora domaga si¢ obrony, podmiot odstania swoja kruchos¢, niepewnosé,
warunkowo$¢™'?. Wiasnie podmiot jako kategoria egzystencjalna jest tym, na czym
chciatabym si¢ skupi¢; Bielik-Robson okresla go nastepujaco: ,kategoria egzy-
stencjalna: gleboka struktura statosci w Swiecie nieokielznanej zmiany [kursywa
— A.B-R., podkreslenie moje — A.R.]. [...] Recepta na stabilnos¢ w §wiecie, ktory
wypadl z kolein. Jak dotad — jedyna recepta™'.

Przedstawi¢ definicje podstawowych poje¢ uzytych w tym artykule: sacrum,
transcendencja, duchowos$¢, religijnosé.

Pojecie sacrum uzywam czgsto w sformutowaniu ,relacja do sacrum”.
Sacrum, czyli to, co $wigte — mam na mysli stosunek osoby do podstawowych
wartosci zycia: do Boga, do tajemnicy zycia i $mierci, do sensu zycia. Pojecie
sacrum, ktdrego uzywam w tej pracy, jest pojemniejsze niz pojecie Boga. Moz-
na nie mie¢ relacji do Boga, a mie¢ zycie duchowe, przezywac §wigtos¢ zycia.

¢ J.M. Burgos, Personalizm, przet. K. Koprowski, konsultacja nauk. K. Guzowski, Warszawa 2010,
s. 23-36.

" Oprocz ksigzki Juana M. Burgosa potwierdzaja to artykuty: Grzegorza Bartha, O ,, Personalizmie”
wedtug Burgosa, ,,Polski Personalizm”, 23.01.2011, http://www.polski-personalizm.pl/o-personalizmie-
-wedlug-burgosa/ (dostgp 25.01.2013): ,,Personalizm, jako kierunek mys$lowy zyskuje dzi§ — przy-
najmniej w niektorych kregach — coraz wigksza popularno$é i uznanie, o czym §wiadcza prace z zakresu
antropologii, etyki, reprezentujace szeroka game dziedzin teologicznych (teologia dogmatyczna, mo-
ralna, pastoralna) czy tez z obszaru humanistyki, zwlaszcza pedagogiki i socjologii” oraz Bogumita
Gacki, Prezentacja personalizmu, ,,Personalizm”, nr 1, 2001, http://www.personalizm.pl/polrocznik/
numer-1/prezentacja-personalizmu/ (dostgp 25.01.2013).

8 Bramy intymnoéci, jednej z gtéwnych twierdz ludzkiej godnoéci, rozwarto na o$ciez, za$ rze-
czy i sprawy pod specjalna ochrona, rzucono na pastwg jarmarcznych przekupniow [ ...] odzieranie czto-
wieka z tajemnicy, obnazanie jego stabosci, grzechéw i mowienie o jego wykroczeniach po prostu
Swietnie si¢ sprzedaje, a kupcow nie sposdéb powstrzymaé¢ w dokonywanym przez nich procederze”.
Cyt. za: ,,Bauman o gescie, ktdry zacznie Apokalipsg”, publikacja KAI z 29.09.2012 r., http://kosciol.
wiara.pl/doc/1308730.Bauman-o-gescie-ktory-zacznie-Apokalipse.

% Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, w: tenze, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej,
Warszawa 1994, s. 16, 38.

10 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesno$é. Pytania o wspdtczesng formute duchowosci, Krakow
2000, s. 10.
' Tamze, s. 11.
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Wedtug Eliade sacrum jest ,przeciwienstwem profanum™?, jest hierofania

— czyli objawia si¢ nam™", znaczy ,sile, rzeczywistos¢”; ,,Swigto$¢ syci sig
bytem. Swigta sila oznacza tyle co rzeczywisto§¢, wiecznos¢ i skutecznosé
w jednym”'. Eliade okre$la cechy czlowieka w archaicznym $wiecie — homo
religiosus 1 czlowieka w zdesakralizowanym S$wiecie. Réznig si¢ oni w zalez-
nos$ci od tego, jak przezywaja czas, zwiazek z natura, z otaczajacymi przed-
miotami, od sposobu przezywania wlasnej egzystencji i podstawowych funkcji
zyciowych, takich jak ,,odzywianie sig, seksualno$¢, praca”’. W niniejszym
artykule, piszac ,relacja do sacrum”, mam na mysli przezywanie wlasnej egzy-
stencji, tajemnicy zycia i $mierci, poczucie sensu, stosunek do Boga.

Terminu transcendencja uzywam tu w znaczeniu ,,przekraczam siebie, wycho-
dze poza, ponad”, tak jak wyjasnia to zacytowane w przypisie hasto stownikowe'®.

Niektorzy filozofowie, nienalezacy do personalistycznego nurtu, zajmuja sta-
nowiska zblizone do jego postulatow. Mysl Maxa Schelera, tworcy antropologii
filozoficznej jako osobnej dziedziny filozofii, wywarla niemaly wplyw na persona-
listyczne koncepcje osoby. Niemiecki fenomenolog uwaza, ze osoba to nieredu-
kowalne centrum, zakorzenione w zasadzie bytu, i ze kazdy cztowiek dokonuje
aktow religijnych'’. Scheler uwazat, ze ,akt religijny jest koniecznie spetniany
przez kazdego cztowieka™'®. Jest on immanentny i konstytutywny dla osoby ludz-
kiej”’. Czlowiek z natury swojej jest religijny, duchowy?. Duchowo$¢ rozumiem
jako pojecie szersze od religijnosci. Mozna mie¢ gigbokie zycie duchowe i nie by¢

12 M. Eliade, Sacrum i profanum, Warszawa 1996, s. 6

13 Tamze, s. 7.

14 Tamze, s. 8.

!5 Tamze, s. 9-13, 133-141.

16 A. Podsiad, Stownik terminéw i poje¢ filozoficznych, Warszawa 2000, s. 896-898: ,.To, co wy-
kracza poza co$, czyli znajduje si¢ poza dana dziedzina, zwlaszcza za$ to, co si¢ znajduje poza
$wiadomoscia. Niekiedy: akt transcendowania (przekraczania), gdy poznajaca §wiadomo$¢ wychodzi
niejako poza siebie, ujmujac co$ drugiego, zewngtrznego, i wtedy zachodzi transcendencja przedmio-
tu wobec aktu §wiadomosci lub wobec niej samej. ,,Ja” transcendentalne jest transcendencja, lecz
tylko w znaczeniu wzglednym, a nie absolutnym”.

17 A. Wegrzecki, Scheler, przet. A. Wegrzecki, Warszawa 1975, s. 213. Por. M. Scheler, Die Stellung
des Menschen im Kosmos, wyd. 7, Bern—Monachium 1966, s. 36-49: , Natomiast istota ozywiona jest
stale pewnym centrum ontycznym i ciagle sama tworzy «swoja» przestrzenno-czasowa jednosc¢ i in-
dywidualno$¢; nie wywodzi sig, jak w wypadku twordw nieograniczonych, z taski naszej koncepcji,
nawet uwarunkowanej biologicznie. Jest jakim$ X, ktdre siebie samo ogranicza, ma «indywidualnos$éy,
podzieli¢ ja, oznacza zniszczy¢ ja, przekreslic jej istotg i istnienie. [...] Ale czfowiek jest sobie dany,
dzigki swojemu duchowi, jeszcze po raz trzeci: w samo$wiadomosci 1 w uprzedmiotawianiu swoich
procesow psychicznych i swojego aparatu sensomotorycznego. «Osobe» w cztowieku nalezy przy tym
pojac jako osrodek, ktory stoi ponad przeciwienstwem organizmu i Srodowiska”.

18 M. Scheler, Problemy religii, przel. i wstep A. Wegrzecki, Krakow 1995, s. 236.

¥ Tamze, s. 111: ,Tak jak posiadanie slowa i rozumu dopiero czyni czlowieka cziowiekiem
(oraz istotnie go odroznia od zwierzgeia), [pozwalajac] tym samym dopiero opisa¢ cata dziedzing
mozliwego historycznego doswiadczenia i poznania, tak tez odniesienie czlowieka do tego, co
boskie poprzez akt religijny i poprzez objawienie tego, co boskie jest konstytutywne dla istoty
cztowieka”.

2 Tamze, s. 110: ,P ierwsza pewna prawda wszelkiej fenomenologii religii jest to, ze
cztowiek, na jakimkolwiek stopniu swego religijnego rozwoju by si¢ znajdowal, zawsze 1 od
razu spoglada w sfere bytu i warto§ci zasadniczo odmienng od calego pozostatego Swiata
doswiadczenia, ktora ani nie jest z niego wyprowadzona, ani na drodze jego idealizacji wydobyta,
a dostep do niej jest mozliwy wylacznie w akcie religijnym. Jest to twierdzenie o pierwotnosci
i niepodwazalnos$ci doswiadczenia religijnego” (podkresl. oryginalne — A.R.).
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religijnym (w znaczeniu wierzacym w Boga), mozna réwniez mie¢ zycie ducho-
we, bedac religijnym, wtedy duchowosc jest chrzescijanska lub innego wyznania.
Mozna by¢ religijnym, nie majac autentycznego zycia duchowego, wtedy religij-
no$¢ nie jest duchowa, jest praktyka, tradycja. Scheler rozumie religijno$¢ w tym
szerokim znaczeniu — jako poglqbione zycie duchowe i autentyczne przezywanie
Boga. W tym artykule duchowos¢ tez traktuje szeroko: jako zdolno$¢ osoby do
poszukiwania i tworzenia sensu, do znoszenia cierpienia w imig jakiej$ nadrzed-
nej wartosci, do przekraczania siebie — transcendencji, a religijnos¢ — nie jako
pusta praktyka rytualna, lecz jak u Schelera, jako konstytutywna dla osoby ludz-
kiej zdolnos¢ do ,,wiary w co$§”. Obejmuje ona rowniez autentyczna wiar¢ w Boga
Osobowego.

Wydaje SIQ, 7e wlasnie personahzm moze zaproponowac Wspo%czesnemu czto-
wiekowi co$, co ma niezmienng warto$¢ — osobg ludzka 1 jej niezbywalna god-
nos¢. Arcyblskup Jozef Zycinski pisze, ze obecnie przed personalizmem stoi
zadanie wypracowania nowych kategorii antropologicznych*'. Rozne sa nurty
wewnatrz personalizmu: personalizm francuski, niemiecki, amerykanski, wtoski,
polski, personalizm w Hiszpanii®, i rézne koncepcje osoby. Przedstawie personali-
styczng koncepcje osoby, czerpiac z mysli kilku filozoféw personalistow. Pozwoli
to na utworzenie narzedzia do sformutowania podmiotowosci wedtug ujecia per-
sonalistycznego w literaturoznawstwie. Koncepcja osoby nalezy do personalizmu
integralnego (teocentrycznego), nie do sekularystycznego (antropocentrycznego)™.
Zainspirowana jest mysla personalistyczna i taczy rozne definicje osoby.

Emmanuel Mounier, zatozyciel czasopisma ,,Esprit”, jest jednym z gtownych
myslicieli personalistycznych. Utrzymuje on, Ze:

Personalizm nie jest systemem politycznym — i w ogdle nie jest systemem. Kazda propozycja
personalizmu rodzi si¢ na skrzyzowaniu sadu o wartosciach i sadu o faktach. Kazda ryzykuje wpro-
wadzenie intencji warto$ciujacej do hipotezy, do do§wiadczenia lub do decyzji. Takie postgpowanie
nie ma w sobie nic ze ,,stosowania” zasady lub dedukcji doktrynalnej. Wzbogaca ono wartosci 1 jak

2 . Zycinski, Personalizm po Smierci podmiotu ludzkiego, w: Personalizm polski, red. M. Rusecki,
Lublin 2008, s. 14-15: ,Istnieje wigc konieczno$¢ ponownego wydobycia tych personalistycznych
kategorii, ktore bywaly spychane na margines w $rodowiskach kierujacych si¢ prawem pigsci lub
uznajacych sukces za najwyzsza warto$¢. Istnieje potrzeba poglebionej refleksji nad takimi kategoria-
mi, jak osoba, godno$¢, wolnos¢, racjonalno§¢ — mimo iz kategorie te wywotuja nierzadko alergiczna
petna emocji krytyke. Mimo jakosciowo nowych, w realiach pluralistycznego §wiata podejmowa-
ne sa proby laczenia kategorii personalistycznych z dialogiem ekumenicznym. Jego intelektualnym
owocem moglaby okaza¢ si¢ antropologia ekumeniczna, w ktorej odwotujac si¢ do pojecia obrazu
Bozego w czlowieku, datoby si¢ wypracowaé wspdlne dla réznych wyznan chrzescijanskich zasady
umozliwiajace teologiczna troske o humanizm w globalnym $wiecie”.

22 C.S. Bartnik, Personalizm, wyd. 2 popr. i rozsz., Lublin 2000, s. 129-160. Por. J.M. Burgos,
Personalizm, s. 39-145.

3 S, Kowalczyk, Wprowadzenie do filozofii J. Maritaina, Lublin 1992, s. 44-45. Piszac o filozofii
francuskiego personalisty Maritaina, Stanistaw Kowalczyk podsumowuje: ,,Chrzescijanski humanizm,
zwiazany z filozofia personalizmu ontologicznego, daleki jest od jednostronnych i dlatego watpliwych
rozwigzan doktrynalnych humanizmu antropocentrycznego. Humanizm integralny dostrzega i dowar-
tosciowuje wszystkie istotne elementy (czy tez aspekty) ludzkiej natury: ciato i ducha, Zycie biologiczne
i duchowe, naukowe poszukiwanie prawdy i praxis moralno-spoteczna, autonomi¢ cztowieka i jego
zwiazek z Bogiem, sfer¢ poznania i sfer¢ dazeniowo-emocjonalna, problemy indywidualno-osobiste
i zycie spoleczne. Jest to humanizm umiaru, syntezy, harmonijnego taczenia réznorodnych potrzeb
cztowieka. Chrzescijanski humanizm uznaje bezwzgledny priorytet osoby wobec §wiata rzeczy. Czto-
wiek to rozumna i wolna osoba, te cechy decyduja o jego naturalnej i niezbywalnej godnosci. Tg god-
no$¢ ma ze swej ontycznej natury, a nie w wyniku koncesji spoteczenstwa”.
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gdyby stwarza je na nowo, dajac im mozliwos¢ nowej przygody. W tym znaczeniu personalizm jest
takze dialektyczny. Personalizm Zyje swym zaangazowaniem i jednocze$nie otwiera przed nim nie-
przewidziane perspektywy. Dla personalizmu wolno$¢ wyboru jest rownie istotna, jak wiernos¢, ognio-
wa proba historii — rownie wazna, jak analiza intelektualna®.

Wedlug jego zatozen czlowiek jest wolny, zaangazowany i odpowiedzialny.
Czlowiek jest catoscia sktadajaca sig z:

Ja — tu — teraz. By¢ moze, nalezatoby doda¢ jeszcze cigzaru temu okre$leniu i powiedziec:
Ja — tu — teraz — w ten sposob — pomigdzy tymi ludzmi — z ta przeszloécia. Zaangazowanie takie jest
pewna stuzebnoscia, nie jest przeklenstwem. Jest jednym z czynnikow naszej rownowagi. Neutralizuje
egocentryzm, ktory bez tego zaangazowania nieustannie by nas izolowat i pchat ku $mierci. [...]
JesteSmy naprawdg wolni o tyle tylko, o ile nie jestesmy catkowicie wolni. [...] To podwojne uwarun-
kowanie, w ktorym rados$¢ istnienia miesza si¢ z tragicznym napigciem, czyni z nas istoty udzielajace
odpowiedzi — czyni nas odpowiedzialnymi?.

Osoba ludzka okresla si¢ poprzez relacje z innymi i §wiatem:

osoba ta jest jedyna rzeczywistoscia zdolna do bezposredniego komunikowania siebie, jest skie-
rowana ku drugiej osobie, anawetw niej istnieje, zanim istnicje sama
w sobie. Czlowiek dorosty, tak samo jak dziecko, okresla si¢ przez swoj stosunek do innych oraz
do rzeczy — w pracy, w kolezenstwie, w przyjazni, w milosci, w dziataniu i konfrontacjach, nie za$
przez odniesienie do siebie samego®.

Kazde zaangazowanie byloby niewolnictwem gdyby nie bylo skierowane na
absolut. Osoba ludzka przekracza siebie — niezaleznie czy w kierunku Absolutu
czy jakiej§ innej wartosci.

Cztowiek jest stworzony, aby przekracza¢ siebie. Ma przed soba drogg, ktéra pozwala wyjs¢ poza
adaptacjg, poza indywidualng $mieré, poza to, co juz zdobyt i co jest przeszlosScia. Rozne tradycje
personalistyczne w rézny sposob moga pojmowac to przekraczanie siebie. Niektore z nich skierowuja
je ku transcendencji Absolutu, inne je nastawiaja tylko na wyprzedzanie siebie samego tym potgznym
odruchem, w ktorym duchowos¢ objawia si¢ w swych bezposrednich cechach: w zyciu wewngtrznym,
w wolnosci, w wielkoduszno$ci. Dazenia do ciagtego postgpowania naprzod, ktore zmusza cztowieka
do wyjscia poza siebie, zobowiazujac go jednoczeénie do nieustannego odnawiania sie?’.

,Swiat wewnetrzny, to ciagle odnawianie si¢ osoby dziatajacej, a przez nia
odnawianie samego dziatania™®. Personalizm postuluje za réwnowaga miedzy
Swiatem wewngtrznym a zewngtrznym cztowieka, ,,dazy on do pogodzenia czto-
wieka z samym soba 72

Jedna z najwazniej szych pozycji dla polskiego personalizmu jest Osoba i czyn
Karola Wojtylty. W swoim doglgbnym opracowaniu pdzniej szy nastepca Stolicy
Apostolskiej przedstawia rozbudowana koncepcjg osoby w czyme Mimo ze glow-
nym przedmiotem studium filozoficznego jest osoba w czynie, wyraznie zary-
sowane zostaja konstytutywne cechy osoby. Sa to: odpowiedzialno$¢, wolnosc,

¢ E. Mounier, Co to jest personalizm?, przet. A. Krasifski, Krakow 1960, s. 195.
% Tamze, s. 178.
26 Tamze, s. 201.
27 Tamze, s. 205.
2 Tamze, s. 218.
2 Tamze, s. 208.
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wola, a szczego6lnie transcendencja, ktora decyduje o jednosci osoby, oraz potrzeba
Absolutu, odniesienia si¢ do wyzszego Bytu, do Boga. To nie sa wszystkie cechy
osoby, ktore przedstawia Wojtyla. Bardzo szczegdélowo omawia na przyktad
uczestnictwo osoby w czynie czy zaleznos¢ migdzy sumieniem, wola a transcen-
dencja. Nie jest jednak zadaniem tego artykulu wyjasnia¢ doglebnie Osobe i czyn.
Pomijam niektére pojecia wazne dla zagadnienia osoby u Wojtyly, m.in. — spraw-
czo$¢ osoby, uczestnictwo i inne. Przedstawiam te konstytutywne cechy osoby,
ktore sg istotne dla mojej koncepcji.
Czyn uzewnetrznia osobe:

Kazdy czyn jest uzewngtrznieniem osoby, cho¢by dokonywat si¢ w sposob li tylko wewngtrz-
ny, i zastugiwat na nazwe actus internus. [...] Osoba bowiem nie tylko uprzedmiotawia si¢ w kazdym
swym czynie, ale tez uzewngtrznia, chocby czyn byt w $wietle kryterium widzialno$ci — najzupetniej
wewngetrzny. Z drugiej za$ strony kazdy czyn, jakkolwiek bylby w $wietle tegoz kryterium zewngtrz-
ny, doznaje wraz z upodmiotowieniem przez swiadomos¢ takze i uwewngtrznienia. W ten sposob
synteza przedmiotowosci i podmiotowosci w dynamicznym obrazie osoby rzutuje w kierunku syntezy
uzewnetrznienia i uwewnetrznienia®.

Odpowiedzialno$¢ jest konstytutywna cecha osoby w czynie. Karol Wojtyta
definiuje odpowiedzialno$¢ moralna osoby jako ,,odpowiedzialnos¢ przed”. To
takze wprowadza do $wiata 0osob Boga:

Swiat 0s6b posiada swa strukture miedzy-ludzka oraz strukture spoteczna. W ramach tej struktu-
ry potrzeba odpowiedzialnosci ,,przed kim§” stanowi na pewno jedna z podstaw wylonienia wladzy,
zwlhaszcza tzw. wladzy sadowniczej. Swiat 0sob posiada takze swa strukture religijna, bardzo wyra-
zista zwlaszcza w religii Starego 1 Nowego Testamentu. W ramach tej struktury odpowiedzialno$¢
,.przed kim$” nabiera znaczenia religijnej odpowiedzialnosci przed Bogiem. Jest to odpowiedzial-
no$¢ w znaczeniu eschatologicznym, ale i doczesnym zarazem. W tym drugim znaczeniu sumienie
ludzkie — nie w funkcji kierowniczej, ale sadowniczej, obie te funkcje sa mu bowiem wiasciwe
— nabiera szczegdlnego autorytetu. Autorytet 6w pozwala mysle¢ i mowi¢ o sumieniu jako o glosie
samego Boga. Z punktu widzenia filozofii religii, a takze teologii (moralnej) jest to fakt kluczowy®'.

Osobg cechuje wolna wola:

Wolno$¢ utozsamia si¢ z samostanowieniem — z tym samostanowieniem, w ktérym odkry-
wamy wolg jako wlasciwos¢ osoby. Wolno$¢ przeto jawi sig¢ jako wlasciwos¢ osoby zwiazana z wo-
la, z konkretnym ,,ja chcg”, w ktérym zawiera si¢ — jak to stwierdziliSmy juz uprzednio, przezycie
,,moge — nie musze”. Wolnos¢ whasciwa cztowiekowi, wolno$¢ osoby poprzez wolg, utozsamia si¢
z samostanowieniem jako z rzeczywisto$cia doswiadczalna 1 najpetniejsza 1 najbardziej podstawo-
wa zarazem>.

Wedlug Wojtyly wolnos$¢ jest podstawa transcendencji osoby w dzialaniu.
Filozof odr6znia dwa rodzaje transcendencji wtasciwe dla osoby: transcendencje
pozioma i transcendencj¢ pionowa. ,,Przekraczanie granicy podmiotu ku przed-
miotowi czyli intencjonalno$¢ mozna okresli¢ jako transcendencje poziomq™.
Transcendencja pionowa wedlug Wojtyly stuzy do wyjasnienia struktury osoby.

Aby to zilustrowaé, zacytuje jego tekst:

30 K. Wojtyta, Osoba i czyn, Krakow 1985, s. 142143,
31 Tamze, s. 209.
32 Tamze, s. 143.
3 Tamze, s. 147.
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Pojecie transcendencji stuzy — na kanwie takiej metody — zrozumieniu tej struktury, ktora ujaw-
nia si¢ w catoksztalcie doSwiadczalnego faktu ,,cztowiek dziata”. Jest to wihasnie struktura osoby.
Ten, kto dziata, jest osoba, weryfikuje si¢ jako ,.kto$”, a zarazem blizej jeszcze i bardziej szczegdto-
wo ukazuje w dziataniu, w czynie, z jakiej racji przystluguje mu to okreslenie: ,,ktos”. Oto posiada
szczegoblna zdolno$¢ 1 moc samostanowienia, w ktorym on sam przezywa siebie jako istot¢ wolna.
Wolnos$¢ wyraza si¢ w sprawczosci, a sprawczo$¢ pociaga za soba odpowiedzialnos¢. Odpowiedzial-
no$¢ ujawnia przyporzadkowanie wolnosci do prawdy i zalezno$¢ od niej: to, co stanowi wlasciwy
sens sumienia jako czynnika decydujacego o transcendencji osoby w jej czynach. W ten spos6b
transcendencja okre§la 6w szczego6lny rys strukturalny czlowieka jako osoby: swoista nadrz¢dno$¢
w stosunku do siebie samego i swego dynamizmu. Z nadrzgdnoS$ci tej wynika samo-panowanie
i samo-stanowienie. Tylko temu, kto odznacza sig¢ struktura samo-posiadania i samo-panowania,
przystuguje to okreslenie ,,kto$”. Przystuguje mu ono zardwno wowczas, gdy odznacza si¢ nig aktual-
nie jak i potencjalnie. Juz wigc w chwili poczgcia cztowiek jest kims. Jest kim$ takze wowczas, gdy
jakie$ czynniki staja na przeszkodzie spetnianiu siebie w czynach czyli dojrzalej aktualizacji samo-
-panowania i samo-posiadania®*.

Jest w cztowieku duchowy pierwiastek, ktory stanowi o jego jednosci:

Przeprowadzone w tym rozdziale analizy $wiadcza o tym, ze owo ujawnienie oraz realne
wyzwolenie jednosci osoby w czynie zawdzigczamy duchowosci czlowieka. Chodzi tu nie tylko
o duchowos¢ jako zespdt przejawodw, ktore stanowia o transcendencji osoby w czynie, ale chodzi
o realne zrodto tych wszystkich przejawow — o duchowy pierwiastek ludzkiego bytu. Dos§wiadczenie,
na ktorym sig¢ opieramy, oraz analizy, ktore przeprowadziliSmy, pozwalaja wnosi¢ o tym, ze pierwia-
stek 0w stanowi o jednosci czlowieka. W ten sposob transcendencja osoby w czynie — rozumiana
fenomenologicznie — pracuje na rzecz takiej ontologicznej koncepcji czlowieka, w ktorej o jednosci
jego bytu stanowi duch, pierwiastek duchowy?’

W psychologii nie ma osobnego nurtu personalistycznego, lecz mozna mowié
o stanowiskach zblizonych do personalistycznego ujgcia osoby. Viktor Frankl,
tworca tak zwanej trzeciej szkoty wiedenskiej (obok psychoanalizy Freuda i psy-
chologii indywidualnej Adlera), szkoty logoterapii, uwaza, ze ,,dazenie do zna-
lezienia w zyciu sensu jest u cztowieka najpotezniejsza sita™®. Frankl nazwat
swoja szkote psychoterapii od greckiego stowa ,logos” oznaczajacego ,.sens”.
U wiedenskiego profesora sens egzystencjalny, ideaty i wartos$ci sa tak wazne dla
cztowieka, ze gotow jest dla nich zy¢, a nawet umiera¢’’. Dalej w ksiazce Czfo-
wiek w poszukiwaniu sensu ocalaly z niemieckich obozéw $mierci Frankl utrzy-
muje: ,,[...] zamiast pyta¢ o sens swojego zycia, cztowiek powinien uswiadomié
sobie, ze to on sam jest adresatem tego pytania. Inaczej: zycie kazdemu z nas
stawia pytama a jedynym sposobem, aby mu odpowiedzie¢, jest odpowiadac
za swoje zycie, by¢ za nie odpowiedzialnym. Tym samym logoterapla dostrzega
w odpowiedzialno$ci istote ludzkiej egzystencji™®. Frankl uwaza, ze konstytutyw-
na cecha ludzkiej egzystencji jest samo-przekraczanie siebie — moze sig to stac,
gdy wychodzimy naprzeciw i stuzymy innemu cztowiekowi, oddajemy sig Jaklejs
sprawie. ,,Sens zycia mozna odkry¢ na trzy sposoby: 1) poprzez tworcza prace lub
dziatanie, 2) poprzez doswiadczenie czego$ lub kontakt z innym cztowiekiem,
3) poprzez to jak znosimy nieuniknione cierpienie”.

3 Tamze, s. 219-220.

35 Tamze, s. 223-224.

3¢ V.E. Frankl, Czlowiek w poszukiwaniu sensu, przet. A. Wolnicka, Warszawa 2009, s. 150.
37 Tamze, s. 152.

3 Tamze, s. 164.

3 Tamze, s. 167.
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O tym, ze czlowiek jest istota duchowa, rozstrzygaja potrzeba sensu i najwyz-
szych wartosci. Wiasnie sfera duchowa, sens egzystencjalny i immanentna religij-
no$¢ stanowia o catoSci i spojnosci osoby. Nawet jesli osoba nie jest $wiadomie
wierzaca, jest duchowa. Martin Buber w stynnej ksiazce Ja i Ty, piszac o relacji
cztowieka do Boga jako relacji cztowieka do swojego wiecznego Ty, podkresla:
,Kto bowiem wymawia stowo Bog i ma rzeczywiscie na mysli Ty, ten zagaduje
— bez wzgledu na to, jakim urojeniom ulega — prawdziwe Ty swojego zycia,
ktorego nie moze ograniczy¢ zadne inne i z ktorym jest w relacji, obejmujacej
wszystkie inne relacje. Ale nawet ten, kto ma wstret do imienia i mniema, ze
jest bezbozny, zagadujac cala swoja oddang istota Ty swojego zycia, ktore-
go nie moze ograniczy¢ zadne inne Ty, zagaduje Boga™ [podkreSlenie moje
— A.R.]. Jakze to koresponduje z wyzej przytoczonymi stowami Frankla, ze to
cztowiek sam jest adresatem pytania o sens. Ale jednocze$nie i do niego nalezy
szukanie odpowiedzi. Szukanie sensu egzystencjalnego przez cztowieka jest wy-
razem jego duchowego i religijnego wymiaru. Odczytujac pytania, ktore zycie
nam stawia, i szukajac na nie odpowiedzi, realizujemy swoja najgtebsza duchowa
i religijna istote.

W ksiazce Nieuswiadomiony Bog Frankl stwierdza, ze istnieje nie tylko nie-
$wiadomo$¢ popedowa, lecz takze nieswiadomo$¢ duchowa*'. Odnoszac sie do
Schelera i jego koncepcji osoby, austriacki psychoterapeuta twierdzi, ze centrum
duchowe jest najglebsze i wokol niego w koncentrycznych warstwach zorgani-
zowana jest osoba. To ono decyduje o integralnosci, catosci i jednosci osoby
ludzkiej Wedtug Frankla cztowiek jest istota duchowau a poszukiwanie sensu
i nadawanle g0 swojej egzystencji _]CSt najglebszym jego dazeniem i potrzeba.
Duchowa natura cztowieka wydaje si¢ oczywista. Co jednak z religijno$cia — czyli
z relacja do Boga, do tego, co sakralne, co jest tajemnica i $wigtoscia? Nie kazdy
cztowiek wierzy w Boga, cho¢ Frankl, a i niektorzy inni mysliciele (jak Scheler,
Buber, Eliade) twierdza, ze kazdy cztowiek jest §wiadomie czy nie§wiadomie re-
ligijny. Procz nieswiadomej duchowosci* Frankl moéwi takze o nieSwiadomej
religijnosci. Oznacza to, ze ,,zawsze kierujemy si¢ intencjonalnie ku Bogu, ze
pozostajemy, jesli nawet w nieSwiadomym, to zawsze w intencjonalnym odnie-
sieniu do Boga. I tego Boga nazywamy wlasnie Bogiem nleuSW1adom10nym”44
Viktor Frankl podkresla jeszcze, wchodzac w dyskusje z Freudem, ze ,,nie Bog
jest obrazem ojca, lecz ojciec jest obrazem Boga™®.

O immanentne]j potrzebie wiary pisze rowniez religioznawca Mircea Eliade.
Uwaza, ze najglebsze ,,ja” czlowieka jest religijne 1 stanowi centrum jego osoby,
i cho¢ proponuje, aby cierpienie napotkane na drodze traktowa¢ w kategoriach
rytualu i inicjacji, to tak samo jak Frankl uwaza, Ze nadanie mu sensu ma moc
uzdrawiajaca: ,,Kazdy emigrant jest Ulissesem w drodze do Itaki. Kazda realna
[podkreslenie oryginalne — A.R.] egzystencja odtwarza Odyseje. Droga do Itaki,

40 M. Buber, Ja i Ty, przel. J. Doktor, Warszawa 1992, s. 85.

1 V.E. Frankl, Nieuswiadomiony Bdg, przet. B. Chwedenczuk, Warszawa 1978, s. 14.

42 Tamze, s. 19.

# Tamze, s. 56: ,,Wraz z owa nie§wiadoma duchowoscia cztowieka, ktéra uznajemy za catkowicie
podmiotowa, odstania si¢ nieSwiadoma glebia, w ktorej zapadaja wielkie, autentyczne egzystencjalne
rozstrzygnigcia”.

* Tamze, s. 57.

4 Tamze, s. 54.
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w kierunku Centrum”*. Ten dom, to ,,Centrum”, to niezmienne i niezbywalne ,,ja”
osoby, to ten obraz Boga w osobie cztowieka, do ktoérego on dochodzi na drodze
do siebie, poszukujac swojego prawdziwego i1 glebszego ,,ja”. ,,Ja” tu nie oznacza
»€g0”, lecz ,,ja” glebokie.

Wedhug przedstawionych koncepcji osoby filozofow personalistow Emmanuela
Mouniera i Karola Wojtyty oraz austriackiego psychoterapeuty Viktora Frankla de-
finicja osoby ludzkiej, wzbogacona stanowiskami filozofa dialogu Martina Bubera
i religioznawcy Mircea Eliade, wyglada nastepujaco:

1) Osoba ludzka ma godnos¢ (Wojtyta).

2) Osoba jest wolna i odpowiedzialna (Wojtyta, Mounier).

3) Osoba ma moc sprawcza (osoba w czynie) (Wojtyla).

4) Osoba jest zaangazowana (Mounier, Wojtyla).

5) Osoba ma wymiar transcendentny, poszukuje sensu, przekracza siebie
(Wojtyta, Frankl, Scheler, Mounier).

6) Osoba rozwija i konstytuuje si¢ w relacji z innymi ludzmi, ale takze w re-
lacji do Boga, do sacrum (Buber, Wojtyta, Mounier).

7) Osoba ma wymiar religijny — potrzebuje wyzszego, nadrzgdnego sensu, szu-
ka Bytu, w swej glebi potrzebuje sacrum, Boga (Wojtyta, Mounier, Frankl, Buber,
Eliade).

OSOBA W LITERATURZE: PERSONALISTYCZNY PODMIOT LITERACKI

Przechodzac z terytorium filozofii na terytorium literaturoznawstwa, odnosz¢
filozoficzna koncepcj¢ podmiotu personalistycznego do utwordéw literackich. Na
polu literaturoznawstwa rozpoczyna si¢ skomplikowana dyskusja na temat relacji,
wlasciwosci 1 granic osoby w literaturze. Zagadnienie osoby w literaturze jest tak-
ze zagadnieniem Autora i Podmiotu. Jest to problem od dawna podnoszony w lite-
raturoznawstwie 1 obecny w teorii komunikacji literackiej, takze w popularnych
ujeciach i sposobach jej rozumienia; sporo o nim pisano takze w zwiazku z litera-
tura najnowsza.

Koncepcje podmiotu i podmiotowo$ci maja swoje zrodta w mysli filozoficznej
i teologicznej*’. W eseju Autor. Podmiot literacki Andrzej Zawadzki przedstawia
podstawowe koncepcje podmiotowosci w filozofii i w literaturoznawstwie*. Sa to
m.in.: koncepcja fenomenologiczna, strukturalistyczna, teoria Romana Ingardena,
pomysty rosyjskich formalistow (,,obraz autora”), teoria Nowej Krytyki anglo-
saskiej (implied author), koncepcja ,,powrotu autora” — inspirowana filozofia

% M. Eliade, Religia, literatura i komunizm. Dziennik emigranta, przet. A. Zagajewski, Londyn
1990, s. 222: ,,Oznacza to, ze ma on widzie¢ znaki, ukryte znaczenia, symbole w cierpieniach,
depresjach, w niszczacym dzialaniu codziennosci. Widzie¢ je i1 czytaé, nawet jesli ich tam
nie ma; jesli si¢ je widzi, mozna stworzy¢ jaka$ strukturg i odczytaé przestanie w amorficznym
przeptywaniu rzeczy i w monotonnym strumieniu faktow historycznych”.

470. Urban, Podmiotowosé jednostki ludzkiej jako przedmiot bada¥ nauk humanistycznych,
Poznan 2008, s. 203.

® A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i prob-
lemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakoéw 2002, s. 218-247.
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sladu (p6zny Heidegger, Levinas, Noica, Vattimo, traktujaca go nie w kategoriach
,mocnych”). ,.Sladowa koncepcje podmiotu” obserwujemy pod postacia takich
motywow jak trauma, rana, blizna, ujegcie takie szczeg6lnie zauwazalne jest w no-
wej polskiej prozie lat 90. XX wieku (Chwin, Tokarczuk, Stasiuk). Foucault pi-
sze 0 ,,s0ba pisaniu” w Szalenstwie i literaturze jako o budowaniu tozsamosci.
Ricoeur tworzy koncepcje narracyjnej jednosci zycia: doswiadczenie podmio-
towosci traktuje jako konstruowanie, wymyslanie siebie w nierozerwalnym splo-
cie do$wiadczenia i fikcji, zycia i literatury®. Ryszard Nycz proponuje koncepcje
& sylleptycznego — ,,ja” jako prawdziwe i zmys$lone, jako empiryczne i teksto-
we, jako autentyczne i fikcyjno-powiesciowe (w tworczosci Wata, Gombrowicza,
Bialoszewskiego, Brandysa). W rozwazaniach nad podmiotowoS$cia p6znonowo-
czesng eksponowane sa etniczne, genderowe i inne uwarunkowania ,,ja”. Mimo
Ze po ,,Smierci autora” i po ,,$mierci podmiotu” zaobserwowa¢ mozna ,,powrot
podmiotu”, to nie wraca on jako mocny i w petni autonomiczny, jest jednakze
niezbedny w horyzoncie wspolczesnego myslenia — choé w wersji ostabione;j,
przejsciowej, ,,resztkowej”, podsumowuje Zawadzki*®.

W rozwazaniach o podmiocie literackim powinno si¢ uwzgledni¢ wszystkie
sfery zycia cztowieka — oprécz emocjonalnej — takze moralng i duchowa. Swiat
wartosci i duchowy aspekt osoby sa tymi, ktore decyduja o spdjnosci czlowieka.
Calos$¢ jest niepetna i nieobecna od razu, ale dazy si¢ do niej, rozciagnigta jest
w czasie i wlasnie to dazenie poprzez warto$ci i potrzeby duchowe czlowieka
przynosi pelnig, jakiej brak. Cztowiek jest wielowymiarowy i to warto uwzgled-
nia¢ w badaniach nad literatura, szczegolnie tych, ktore skupiaja si¢ wokot
podmiotowosci. Rozne filozoficzne koncepcje podmiotu wywarly wptyw na roz-
wazaniach o podmiotowosci w literaturoznawstwie. Do dzi$§ aktualnych jest i funk-
cjonuje wiele kluczy metodologicznych, w ktorych obserwuje si¢ §lady roznych
koncepcji podmiotowosci. Aby okresli¢ formy obecnosci podmiotu w tekscie lite-
rackim, stosowano w literaturoznawstwie rozne okre$lenia: ,trop «ja»” Ryszarda

4 Tamze, s. 243.

% Oto niektore ciekawsze pozycje rozwijajace zagadnienie podmiotowosci, ktére sa mi znane, lecz
nie bede sie tu szczegdtowo do nich odnosié, artykuty: Ch. Taylor, Zrédla wspdlczesnej tozsamosci,
przet. A. Pawelec, s. 9-21; R. Spaemann, Tozsamos¢ religijna, przet. A. Kopacki, s. 56-72, oba w:
Tozsamos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo, red. K. Michalski, Krakow — Warszawa
1995; A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, w: Problemy socjologii li-
teratury, red. J. Stawinski, Wroctaw 1971, s. 109-125; A. Okopien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi
poetyckiej, Krakow 1998; R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw
1997; R. Nycz, Tropy ,,ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, w:
Osoba w literaturze i komunikacji literackiej, red. E. Balcerzan, W. Bolecki, Warszawa 2000,
s. 85-116; Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, red. D. Sniezko, Warsza-
wa 1996; Sporne i bezsporne problemy wspolczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz,
Warszawa 2002; Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kul-
turze — edukacja, Zjazd Polonistow, Krakow 22-25 wrzesnia 2004, t. 1, red. M. Czerminska, S. Gajda,
K. Klosinski, A. Legezynska, A.Z. Makowiecki, R. Nycz, Krakow 2005; A. Burzynska, M.P. Mar-
kowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2006; P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, przet.
B. Chelstowski, nauk. oprac. i wstgp M. Kowalska, Warszawa 2003; A. Nasitowska, Persona liryczna,
Warszawa 2000; Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. Tom II1.
Podmiotowos¢, red. B. Czapik-Litynska, Warszawa 2005; Podmiot w jezyku i kulturze, red. J. Bart-
minski, A. Pajdzinska, Lublin 2008. I ksiazka bardzo wazna, ktéra ukazata si¢ niedawno: Podmiot
w literaturze polskiej po 1989 roku. Antropologiczne aspekty konstrukcji, red. Z. Nalewajk, Warsza-
wa 2011.
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Nycza®', ,persona liryczna” Anny Nasitowskiej*, metafora ,,$ladu” Malgorzaty
Czerminskiej™. Podzielam stanowisko Nasitowskiej — jest ono po czeSci zbiezne
z moim pojmowaniem osoby w teks$cie. Bliskie sg mi intuicje Czerminskiej doty-
czace catosci wypowiedzi jednego autora, a szczeg6lnie hipotetycznej osobowosci
tworczej. Osoba, ktora zarysowuje si¢ we wszystkich wypowiedziach pisarza, jest
ta podmiotowoscia, ktora chce badaé. Te wlasnie osobeg hipotetyczna mam na
mysli, piszac o ,,ja” pisarza — nie realnym ,,ja” czy realnej osobie autora. Ana-
lizujac podmiot w utworze, traktuje go po czesci jako ,,persong liryczna” w zna-
czeniu, jakie Anna Nasilowska mu nadaje. Pojecie przez nia skonstruowane
dotyczy liryki. Moja propozycja dotyczy podmiotu w poezji i w prozie. Krzysztof
Dybciak w artykule z 2008 roku poswigconym personalizmowi we wspolczes-
nej literaturze polskiej pisze o takich miejscach w utworze literackim, w ktorych
mozna zaobserwowac ,,miejsca personahstyczne”54 Dybciak inspiruje sig propo-
zycja badawcza Jerzego Szymika, a mianowicie twierdzeniem, Ze istnieja miejsca
w utworze literackim, ktore sa zroédlem poznania teologicznego — ,,locus theo-
logicus™”. Piszac o ,,miejscach personalistycznych”, Dybciak nie precyzuje jednak,
W czym si¢ one wyrazaja — czy w odstanianiu si¢ osoby pisarza, czy w istnieniu
w utworze literackim warto$ci personalistycznych? W ksiazce pos§wigconej perso-
nalistycznej krytyce literackiej badacz wyjasnia:

Tak wigc przedmiotem tej krytyki sa nie tyle fakty, ile akty artystyczne czlowieka-kreatora.
Tekst literacki rozumiany jest tu jako zindywidualizowany znak osoby [podkreslenie
moje — A.R.], jej komunikat wytworzony z intencja nawiazania kontaktu migdzyludzkiego, a w dal-
szej kolejnosci zawigzania i umocnienia jakiej§ formy wspolnoty osob. Akt literacki jest aktem osobo-
wym, W centrum zainteresowania stana¢ musi osobowos¢ tworcza, ktorej ekwiwalentem wylozonym
w kategoriach poetyki jest autor wewnetrzny®®.

51 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997 (,,Tropy «ja».
Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia”, s. 85-116).

52 A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 6: ,,«Ja» pojawiajace si¢ w tekscie literackim
traktujg jako «persong», zgodnie z tacinskim znaczeniem tego stowa, ktore oznacza przede wszystkim
maske, wcielenie, a dopiero w dalszych znaczeniach: charakter, rolg, stanowisko — i wreszcie na koncu:
osobg. «Ja» dos¢ czgsto uznaje si¢ za pewnik, tymczasem jest ono forma. «Jax» liryczne jest forma po
pierwsze dlatego, ze zaktada werbalizacjg, jest tekstowe”.

3 M. Czerminska, Hipoteza autorstwa. (O podmiocie dziel wszystkich jednego autora), w: Ja, autor.
Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, red. D. Sniezko, Warszawa 1996, s. 79-88:
,,Potraktowanie autorstwa jako hipotezy pozwala zardwno unikaé przemilczenia wyjsciowych zato-
zen, jak popadania w bledne koto. Nie skazuje nas takze na przekonanie o nicosci, pokrywanej zon-
glowaniem maskami, bez prawa zapytania nawet o to, kim jest komediant, ktéry owymi maskami
zongluje. Potraktowanie autora jako osobowosci hipotetycznej pozwala rozwaza¢ relacje¢ miedzy
podmiotem sprawczym a utworem w kategoriach §ladu. Wowczas wszystko, co jest w tekscie,
nie przestajac by¢ literatura, jest jednocze$nie Sladem osoby. Niczego nie przesadzamy dowol-
nie na temat rzeczywistego autora. Mowiac o osobowosci tworczej jako osobowosci hipotetycznej
traktujemy dzieto literackie jako §lad po nieobecnym, $lad badamy i tylko o Sladzie méwimy
[podkreslenie tu i powyzej moje — A.R.]”.

5% K. Dybciak, Personalizm we wspélczesnej literaturze polskiej, w: M. Rusecki, Personalizm polski,
Lublin, 2008, s. 265.

3 J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury: literatura piekna jako locus theologicus,
Katowice 1994, s. 72: ,Chodzi réwniez o probg wykazania [...], ze literatura moze zawierad
«poznawcze tresci objawienia Bozegoy, a przynajmniej moze utatwi¢ teologii dotarcie do nich dzigki
specyfice natury wlasnego poznania”.

3¢ K. Dybciak, Personalistyczna krytyka literacka. Teoria i opis nurtu z lat trzydziestych, Wroctaw
— Warszawa — Krakow — Gdansk — L.odz 1981, s. 48.
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Inspirujac si¢ idea Krzysztofa Dybciaka o ,,miejscach personalistycznych”
w utworze literackim, proponuj¢ pojgcie personalistyczny podmiot literacki jako
narzedzie badawcze do analizy podmiotowosci w literaturze. Czerpiac z koncepcji
osoby chrzescijanskiego nurtu personalistycznego (Wojtyly, Mouniera), psycho-
logii Viktora Frankla oraz mys$li niektorych innych autoré6w — Schelera, Bubera,
Eliadego, Bielik-Robson, Szymika, Nasitowskiej, Czerminskiej — sprobuj¢ sformu-
towaé bardziej szczegdtowo wspomniane pojgcie. Miejsca personalistyczne to te
miejsca w tekscie literackim, w ktorych ujawnia si¢ osoba, odslania si¢ proces
osobotworczy. To miejsca, w ktoérych mozemy zauwazyé wyraz osoby jako scala-
nie 1 jedno$¢. Wyrazem osoby jest dazenie do catosci, podazanie za warto$ciami,
szczegdlne ukierunkowanie na sfer¢ duchowa, religijna. Moze sig¢ to wyrazaé
w bolu z powodu rozproszenia osoby, czy w bolu z powodu braku spojnosci ,,ja”
lub braku harmonii §wiata, w dostrzeganiu rozbieznosci migdzy nazwami (znaka-
mi/imionami) i ich tre$cia w §wiecie. Personalistycznym podmiotem literackim
bedzie rowniez ten, u ktorego widzimy rozpad osoby — to tez jest czgscia jej zy-
cia i dynamiki. Nie traktuj¢ objawow rozpadu, kryzysu, jako oznaki zaniku czy
destrukcji osobowosci — wrecz odwrotnie — za chwilg moze to by¢ zrownowazone
mocnym dazeniem do jej scalania i odnowienia. Koncepcja podmiotu ponowo-
czesnego polskiej filozof Agaty Bielik-Robson, ktora podzielam, ilustruje to bar-
dzo konkretnie: ,,cztowiek nowoczesny [podkreslenie oryginalne — A.R.] [...] stawia
opér temu, co w $wiecie nowoczesnym jawi mu si¢ jako zrodlo cierpien. Inna
nowoczesnos¢ probuje wydoby¢ na jaw to, co z pozoru zapomniane, wyparte
z oficjalnego jezyka nauk humanistycznych, a na czym opierala si¢ niegdysiejsza
tradycja madrosciowa: lgk, zachowawczo$¢, nostalgie, melancholi¢, ucieczke,
chorobe na sens, calg game zwyklych ludzkich nieszczgéé i stabosci [pod-
kreslenie moje — A.R. ]”57 Wilasnie te podkreslone przezy01a 1 doswiadczenia sa
szczegdlnym udzialem i przedmiotem analizy i opisu personalistycznego pod-
miotu literackiego.

Mozna méwi¢ o personalistycznym podmiocie literackim, gdy opisuje si¢
podmiot tekstu, obojg¢tnie jakim kluczem interpretacyjnym, psychoanalitycznym,
strukturalistycznym, narratologicznym... Tu, podkreslam, chodzi o podmiot, jaki
wylania si¢ z tekstu — czyli o persong tekstu (wedtug Nasitowskiej’*) albo o hi-
potetyczng osobowos$¢ tworcza, wylaniajaca si¢ z dziet wszystkich jednego auto-
ra (wedtug Czerminskiej’®). Uwazam, ze podmiot tekstu jest w pewnej relacji do
osoby artysty 1 mozna t¢ relacje opisa¢. Odnajdywac personalistyczny podmiot
literacki w tekscie znaczy odnajdywac §lady osoby, miejsca osobotworcze. Nie
traktuje tej propozycji jako sztywnego modelu, ktory trzeba narzuca¢ kazdemu
utworowi 1 tworczos$ci 1 tym samym popelnia¢ btad logiczny — zaktadajac z gory,
ze co§ istnieje. Proponuje pewna rame, w obrgbie ktérej mozna dokonywaé ana-
lizy podmiotu literackiego. Tak jak w personalistycznej koncepcji osoby, a takze
w mysli Ricoeura osoba istnieje jako ,,niezmienna struktura™®, zaktadam, ze oso-
ba w tekscie literackim (dzietach jednego autora) istnieje — chociaz jako §lad,
uobecnianie si¢, i mozna ja zrekonstruowa¢. Wedlug chrzescijanskiej koncepcji

7 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesno$é. Pytania o wspétczesng formute duchowosci, Krakow
2000, s. 8.

8 A. Nasitowska, Persona liryczna, s. 6.

% M. Czerminska, Hipoteza autorstwa..., s. 79—88.

6 P, Ricoeur, Filozofia osoby, przet. M. Frankiewicz, Krakow 1992, s. 33.
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cztowiek stworzony jest na obraz i podobienstwo Boga. A Bog Trojjedyny jest
w relacjach Trzech Osob Boskich, ale takze i w relacji z cztowiekiem. Cztowiek
tez tworzy relacje, spelia si¢ w relacjach, potrzebuje relacji. Z psychologii
wiemy, ze tozsamos$¢ buduje si¢ w relacjach. Jakie moga by¢ te relacje na grun-
cie literatury (w obrebie utworu czy calej tworczosci pisarza)? Personalistyczny
podmiot literacki mozna opisywa¢ jako sktadajacy si¢ z nastgpujacych relacji:

— ,Ja” pisarza® — podmiot czynno$ci tworczych (wedtug Okopien-Stawin-
skiej®?) / bohater utworu;

— ,,JJa” pisarza — wlasne pisanie;

— ,,JJa” pisarza — §wiat;

— ,,Ja” pisarza — tradycja literacka;

— ,,Ja” pisarza — czytelnik;

—,Ja” pisarza — ,,Ja” (dialogical self, relacja podmiot—przedmiot®);

- ,,Ja” — Bog;

—,,Ja” — sacrum.

Podsumowujac — personalistycznym podmiotem literackim jest ten, w kto-
rym obserwujemy uobecnianie si¢ osoby, dazenie do catosci i integracji, relacji
do Boga (z Bogiem), do sacrum. Tak jak sa ,,miejsca teologiczne” w literaturze,
w utworze literackim, tak sa i ,,miejsca personalistyczne”, a skoro méwimy o oso-
bie w znaczeniu chrzescijanskim, to moéwimy takze o jej dazeniu do integralnosci
i catosci, o relacji do Boga i do sacrum.

Zdaje sobie sprawe, ze przedstawiona koncepcja wymaga rozwinigeia i dal-
szego doprecyzowania. Poming w niniejszym teks$cie analiz¢ wigkszosci relacji
(relacje podmiotu utworu do $wiata mozna odnajdywaé¢ pod réznymi formami;
do niej naleze¢ moga jeszcze inne relacje). Pojecia personalistycznego podmiotu
literackiego nie ograniczam jedynie do znaczenia, jakie nadatby mu chrzescijanski
personalizm, cho¢ inspiruj¢ si¢ gldwnie jego mysla. Owszem, zawiera si¢ ono
w nim, w relacji ,,Ja” — Bog (osobowy i chrzescijanski), lecz uwzgledniajac fakt,
ze sacrum moze by¢ rowniez niechrzescijanskie, a osoby moga nie by¢ chrzesci-
janami (co nie znaczy, ze nie sa stworzonymi przez Boga) rozszerzam t¢ relacje
do ,,Ja” — sacrum. To komplikuje sytuacje, ale znajdujemy si¢ w obrgbie kul-
tur, co prawda chrzescijanskich, a jednak o mocno rozluznionych znaczeniach
symbolicznych. Opisanie relacji ,,JJa” — Bog, ,,Ja” — sacrum moze daé cickawy
obraz religijnosci.

W polskiej przestrzeni kulturowej pojecie personalizm kojarzy si¢ z nurtem
filozoficznym, a szczegoélnie z jego chrzescijanska odmiang. W przestrzeni litera-
turoznawczej pojecie personalizm dotyczy takze osoby autora, tworcy, lecz nie
podmiotu literackiego. Zdajac sobie sprawg, ze tekst w duzej mierze odstania

61 Ja” pisarza: tak jak podkre$litam powyzej — jako ,,Ja” pisarza rozumiem umowna hipotetyczna
osobowo$¢ tworcza, nie realng osobg autora.

62 Bardziej precyzyjnie omawiaja problematyke podmiotu, nadawcy i autora oraz relacje migdzy
nimi Janusz Stawinski i Aleksandra Okopien-Stawinska. Por. B. Kaniewska, ,, I tak taki jest sie, jaki
jest” — wokot kategorii podmiotu literackiego, w: Podmiot w jezyku i kulturze, red. J. Bartminski,
A. Pajdzinska, Lublin 2008, s. 93-94 oraz tekst zrodtowy i kanoniczny: A. Okopien-Stawinska, Relacje
osobowe w literackiej komunikacji, w: Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Wroctaw 1971,
s. 109-125; A. Okopien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakow 2001, s. 100—-123.

0 relacji podmiot—przedmiot w ujeciu filozoficznym pisze Robert Pitat w artykule Pojecie same-
go siebie, w: Podmiot w jezyku i kulturze, red. J. Bartminski, A. Pajdzinska, Lublin 2008, s. 31-43.
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nam autora, nie skupiam sig¢ na jego osobowosci, lecz na podmiocie, jaki wylania
si¢ z jego tekstow. Zgodnie z inspiracjami personalistycznymi w centrum moich
zainteresowan jest osoba w znaczeniu psychologicznym i teologicznym, w prak-
tyce badawczej ograniczam si¢ do wspomnianej powyzej hipotetycznej osobowosci
tworczej (Czerminska), wytaniajacej si¢ z dziet wszystkich jednego autora. I w ta-
kim znaczeniu i zakresie stawiam pojecie personalistycznego podmiotu literac-
kiego. Podzielam zdanie Ryszarda Nycza, ze ,literatura [...] daje si¢ dzi$ okresli¢
jedynie jako zinstytucjonalizowana sztuka wypowiadania ludzkiego doswiad-
czenia rzeczywistosci [podkreslenie oryginalne — A.R.]”*. Opracowujac koncep-
cje metodologiczna, odwoluje si¢ do i1 korzystam z narzedzi i pojec¢ psychologii,
teologii, filozofii, personalizmu chrze$cijanskiego, teorii warszawskiej szkoty struk-
turalistycznej. Podczas analizy tekstu literackiego moga by¢ wprowadzane rézne
podejscia metodologiczne wedtug potrzeb sytuacji interpretacyjnej. Z tego powo-
du przedstawiona koncepcj¢ personalistycznego podmiotu literackiego mozna
osadzi¢ w perspektywie badawczej kulturowej teorii literatury®.

Tak jak wspomniatam w czg$ci teoretycznej, kazda z wymienionych relacji
podmiotu wymagataby szczegdtowego opracowania teoretycznego — tym bardziej
ze istnieje rozlegla literatura omawiajaca relacj¢ pisarza do tradycji, wlasnego
pisania, czy skomplikowane relacje autora, narratora i podmiotu lirycznego lub
relacje podmiotu do sacrum. Gdyby analizowano twoérczos$¢ pisarska tym narze-
dziem metodologicznym, prawdopodobnie napisany materiat ztozytby si¢ na mo-
nografi¢. W niniejszym artykule z powodu ograniczenia objgtosci przedstawig
tylko ogélny zarys analizy jednej z relacji. Wydaje sig, ze pisarstwo autobiogra-
ficzne, majace charakter dziennika intymnego, gdzie czgsto autor pisze z pozycji
»Ja-podmiot”, jest odpowiednim materiatem dla tego narzedzia. Nie jest moz-
liwe 1 konieczne zarazem analizowanie wszystkich relacji w jednym utworze
czy tworczosci.

Przedstawig kierunki analizy relacji podmiotu literackiego do Boga w kontro-
wersyjnym wierszu Jacka Podsiadty Konfesata. Poetg zaliczano do tak zwanego
pokolenia ,,brulionu”, do grupy ,,barbarzyncow”, debiutantow lat 90. XX wieku.
Wiersz nasladuje spowiedz powszechna. Jego konstrukcja zbudowana jest na jej
glownych frazach ,,Spowiadam si¢ Bogu, ... ze ...”. Fraza ta w wierszu rozwijana
jest wedtug konstrukcji analizy morfologicznej wyrazu: ,,Spowiadam si¢ Bogu
w Jego pierwszej, drugiej i trzeciej osobie / liczby pojedynczej i mnogiej, w Jego
nijakim, jak sadze rodzaju, ze..”®®*. W tych kilku wariacjach wokot formuty

% R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania lite-
rackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, w: Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia
i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006, s. 33. Zob. tez: tenze, KTL — wyjasnienia
i propozycje, s. 627, Od teorii nowoczesnej do poetyki doswiadczenia, s. 32-61, w: R. Nycz,
T. Walas, Kulturowa teoria literatury 2, Krakow 2012.

 Cultural Studies, ed. and with an introduction by L. Crossberg, C. Nelson, P.A. Treichler, New
York — London 1992, s. 2, cyt. za: Anna Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, s. 41-91, w: Kulturowa
teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy, s. 64: ,analiza tekstualna, semiotyka, dekonstrukcja,
analiza fonemiczna, psychoanaliza, analiza treéci i inne moglty by¢ w jednakowym stopniu uzyteczne,
wszystkie one bowiem [...] mogly przyczyni¢ si¢ do poglebienia wgladu i poszerzenia wiedzy doty-
czacej danej kwestii”.

% J. Podsiadto, Wiersze zebrane, Warszawa 1998, s. 369-370. Wszystkie cytaty w tym artykule
pochodza z tego wydania.
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spowiedzi powszechnej przedstawiony jest pewien obraz Boga, pewien stosunek
podmiotu lirycznego do Niego. ,,W Jego pierwszej, drugiej i trzeciej osobie”
— moze aluzja do Trzech Os6b Boskich?; ,,w Jego nijakim, jak sadz¢ rodzaju”
interpretuj¢: Bog nie ma rodzaju gramatycznego, pici, jest pewna tajemnica, jest
nieprzenikniony i nie mozna Go wstawi¢ w ramy, tym bardziej instytucjonalne.
Lecz ,,nijakim, jak sadz¢ rodzaju” przywoluje na mysl réwniez posta¢ dziecka,
ten wyraz w jezyku polskim ma nijaki rodzaj gramatyczny. Posta¢ dziecka kojarzy
si¢ z postawa ewangelicznego zaufania i ubostwa. Szczeros¢, prowokatywnosc
i zaufanie wypowiedzi podmiotu tatwo si¢ wpisuja w te postawe, ale jednoczesnie
tamig instytucjonalne ramy liturgicznej relacji do Boga. Dalej ta fraza rozwija sig:
»Spowiadam si¢ Bogu w Jego pierwszej, drugiej i trzeciej osobie, / owemu JA,
owemu TY, owemu ON, ONA, ONO”; a w inngj strofie: ,,owemu MY, owemu
WY i temu straszliwemu ONI” — perspektywa tu skierowana jest do ,braci
i siéstr” ze spowiedzi powszechnej, lecz uzywa gramatycznej konstrukcji, ktora
podkresla jednostkowos$¢ uczestnikow liturgii. Warto zauwazy¢ epitet okresla-
jacy ,,ONI” — | straszliwe” — ktory wskazuje na Igk i niepewno$¢ zwiazane z in-
nymi ludzmi, z thumem. Swiadczy to o pewnym poczuciu izolacji podmiotu
wobec innych.

W stowach kolejnej strofy ,,spowiadam si¢ Bogu w Jego pierwszej, drugiej
i trzeciej osobie, / gdy pierwsza jest ghucha, druga niema, a trzeciej takze nie ma”
— przedstawiony jest obraz Boga podmiotu lirycznego. Ten Bog okazuje si¢ ghu-
chy, niemy i nieobecny. Druga linijka przywoluje znana rzezbeg, pokazujaca trzy
malpy, z ktorych jedna zastania tapami oczy, druga uszy, trzecia usta. W kulturze
zachodniej jest to metafora postawy obojetnej i konformistycznej: nie interesuje
mnie to, co widze i stysze, nawet jesli jest to bardzo zle, nie mowie o tym®’.
Obraz ten oddaje poczucie opuszczenia przez Boga i ludzi — On nie styszy, nie
widzi, i Go nie ma.

Odchodzac swiadomie od tekstu liturgicznego i uzywajac go do celow arty-
stycznych, osiaga si¢ wyrazne egzystencjalne brzmienie wypowiedzi lirycznej.
Analiza tylko tych wstepnych werséw juz daje pewien obraz Boga podmiotu
lirycznego. Dalsza analiza drugiej czesci frazy (znajdujacej sig po ,,ze...”) w kaz-
dej strofie ukazuje osobista spowiedz, majaca gleboki wymiar egzystencjalny.
Pozwala to na zarysowanie relacji Ja—Bog personalistycznego podmiotu literac-
kiego w wierszu Podsiadty. Czy Konfesata jest wierszem bluznierczym, czy bardzo
osobistym zwierzeniem egzystencjalnym? Prawdziwa spowiedz, wypowiedzenie
bolu serca przed jednym niewidocznym powiernikiem? Mimo prowokacyjnej for-
my, sadzg, ze wiersz oddaje obraz relacji Ja-Bog.

7 Por. W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 218-220, hasto matpa: ,,Na dalekim
Wschodzie czgsto malpa jest synonimem madrosci. Stynne trzy malpy w Swigtej Stajni w Nikko
(Honsiu, Japonia), symbolizuja madro$¢ zapewniajaca spokojne zycie: jedna zastania sobie oczy, druga
uszy, a trzecia usta; wskazuja one, aby w stosunkach z ludzmi jak najmniej widzie¢, stysze¢ i mowic.
Trojca ta zwie si¢ Kosin-sama lub Kosin-zuka — gwiazda przewodnia”. Jak mozna si¢ dowiedzie¢
z artykulu, rzezba i zasady, ktore obrazuje, maja odmienne interpretacje w kregu kultury zachodniej
1 wschodniej.
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PERSONALISTIC LITERARY SUBJECT

Summary

The article raises the issue of subjectivity in literature as well as methods of its
description and research in postmodernity. It is based on the concept of a person in the
Christian personalism and the views of other philosophers and psychologists stating that
a person is a deep, spiritual structure inside a human being defined by the deep need, which
is constitutive for a person’s identity, to be in relation to the transcendence, sacrum, God.
On the basis of this concept the tool was proposed for the study of subjectivity in literature
— a concept of personalistic literary subject. This research proposal takes into account the
fundamental postulates of the mentioned concepts of a person, in particular its relatedness
and the meaning of the relation to transcendence, to sacrum, God.

Trans. Izabela Slusarek
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»PIEKLO” XX WIEKU — TRANSLACJE WIZUALNE POEMATU DANTEGO
W UJECIU ROBERTA RAUSCHENBERGA

Rosnaca od kilku dekad liczba publikacji poswigconych problematyce kores-
pondencji sztuk' przemawia za postawieniem tezy, iz badania interdyscyplinarne
sa dzi§ jednym z najbardziej rozwijajacych si¢ obszarow wspotczesnej humani-
styki. Uwiedziona pokusa traktowania dzieta sztuki jako tekstu sktadajacego si¢
ze znakdéw poddanych regutom percepcyjnym innym niz jezykowe, w niniejszym
artykule podejmuj¢ probe omoéwienia jednego z najbardziej znamiennych loci
communes dla literatury i sztuk plastycznych, jakim sa ilustracje. Niezwykle in-
teresujacym wspotczesnym zjawiskiem artystyczno-literackim sa w tym kontekscie
prace Roberta Miltona Ernesta Rauschenberga (1925-2008), wybitnego przedsta-
wiciela amerykanskiego pop-artu, ktorego tworczo$¢ sytuuje si¢ na pograniczu
wielu roznych sztuk: malarstwa, rzezby, fotografii, happeningu, grafiki i mediow.
Stworzone przez niego ilustracje do I czgSci Boskiej komedii Dantego Alighieri
stanowia o tyle fascynujacy przyktad relacji interdyscyplinarnych, ze nie tylko
obrazuja opowiesé, ale tez sa krytycznym komentarzem do przemian cywiliza-
cyjnych i spoteczno-politycznych zachodzacych w USA w polowie XX wieku.
Rolg interpretacyjnych uzupehien petnia w niniejszym tek$cie dwa inne dzie-
fa Roberta Rauschenberga — Monogram i L.ozko. Przywoluj¢ je w tym artykule,
gdyz w moim przekonaniu znakomicie wpisuja si¢ one w problematyke porusza-
na w ilustracjach do Piekia.

W ujeciu Seweryny Wystouch ilustracja ,,jest szczegolna konkretyzacja dzie-
fa literackiego”, polegajaca na uszczegodtowieniu §wiata przedstawionego, tj. na
»hadaniu przedmiotom ogdlnym, przedstawionym w dziele, cech przedmiotow
jednostkowych, quasi-realnych poprzez wzbogacenie ich o jakosci wizualne:
ksztalt, kolor i usytuowanie przestrzenne™. W przeciwiefistwie do odbiorcy, pla-
styk nie tylko interpretuje, ale tez dokonuje przektadu kodu werbalnego na kod
wizualny. Istotne jest przy tym samo rozumienie tekstu literackiego. Roman
Ingarden twierdzil, ze tekst posiada cztery warstwy znaczeniowe, i postulowat
wypehnianie istniejacych w nim miejsc niedookre§lonych (O dziele literackim,
1958). Wylaniajace si¢ w trakcie lektury znaczenie wymagato od odbiorcy dal-

' Wsérod badaczy zajmujacych sie wspotcze$nie problematyka komparatystyczna sa m.in.: Mie-
czystaw Dabrowski, Andrzej Hejmej, Halina Janaszek-Ivani¢kova, Grazyna Krolikiewicz, Henryk
Markiewicz, Olga Plaszczewska, Maria Poprzgcka, Seweryna Wystouch.

2 S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 101.
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szego uzupelnienia, ,,Sstworzenia”. Postmodernistyczne rozumienie utworu lite-
rackiego traktuje tekst szerzej, jako dzielo otwarte, system hipertekstowy, doma-
gajacy si¢ nie tyle wypelnienia istniejacych w nim luk, co ,,dopowiedzenia”,
ciagltego odczytywania ,,na nowo”, w innym, zmienionym/uwspotczesnionym
konteksécie kulturowym. Majac w pamigci tworczos¢ futurystow, dadaistow czy
poetow konkretnych wida¢, iz elementami wypetiajacymi miejsca niedookresle-
nia moga by¢ nie tylko stowa, ale rowniez formy graficzne, uklad i rozmiar
czcionki, znaki diakrytyczne, kolor. Tekst sktada si¢ z elementow heterogenicz-
nych, powiazanych ze soba na réznych ptaszczyznach i podlegajacych deterio-
ryzacji. Na tej swoiscie rozumianej mapie tekstualnej umieszczone sa punkty
umozliwiajace wybor poczatku lub konca lektury. Tekst traktowany jest zatem ja-
ko sie¢ wzajemnych relacji (zewngtrznych 1 wewnetrznych), zawierajaca ,,miejsca
wspolne”. To one wyznaczaja bieg relacjom intertekstualnym i umozliwiaja ba-
dania pod katem zwiazkoéw utworu literackiego z innymi dziedzinami tworczo$ci/
tekstami. Odbiorca staje si¢ w tym przypadku tworca posiadajacym mozliwosci
kreacyjne (jakze odmienna jest to funkcja od tej przypisywanej Ingardenowskie-
mu podmiotowi wypetniajacemu miejsca niedookreslone w dziele). Stworzone
przez Rauschenberga ilustracje do Piekfa, zanurzone w konkretnym momencie
dziejowym, symultaniczne w swym charakterze i odstaniajace nowe powiaza-
nia intertekstowe, dowodza, ze artysta w taki wlasnie sposéb odczytal Dantego.
Renesansowy utwor stat si¢ dla Rauschenberga impulsem do uwspoélczesnienia
dziedzictwa poety z Florencji i przywotania w ponowoczesnym kontekscie jego
rozwazan dotyczacych kategorii dobra, zta, wolnosci, prawdy i klamstwa, grze-
chu i kary, ofiary i kata, spelienia i pragnienia czy wreszcie — piekla i nieba.
O walorach artystycznych Boskiej komedii rozpisywaé si¢ tutaj nie sposob,
warto jednak przypomnie¢, ze poemat Dantego wywarl przemozny wplyw na
histori¢ i rozwdj literatury europejskiej. Mimo iz — jak zauwaza Mieczystaw
Brehmer we wstepie do Komedii — Dante podjat temat dla swojej epoki nieno-
wy, to jednak udato mu si¢ stworzy¢ dzielo ponadczasowe, w ktoérym niezwykle
sugestywna wizja literacka przekonujaco zespala dwa, zdawaloby si¢ przeciwstaw-
ne, pierwiastki: oniryczno$¢ i realizm’. Na artyzm poematu sktadaja si¢ zardbwno
kunszt poetycki, bogactwo wiedzy na temat zycia i obyczajowosci spoleczenstwa
wloskiego u schytku epoki $redniowiecza, alegoryczny sens dzieta, jak i precyzyj-
na konstrukcja, opierajaca si¢ na symbolicznych w kontekscie religii chrzesci-
janskiej liczbach 3 i 10 (pierwsza to symbol Trojcy Swietej, druga — doskona-
tosci). Zawarte w utworze przestania o charakterze spoteczno-religijno-politycznym
i tre$ci moralizatorskie przez wieki nie stracity na aktualno$ci. Stworzony pra-
wie siedemset lat temu (!) utwor wciaz intryguje i inspiruje do badan na gruncie
nie tylko literackim, a liczba ilustracji do poematu dorownuje liczbie interpre-
tacji i analiz spoza obszaru plastyki. Cho¢ niektorzy dantolodzy podkreslaja, ze
geniusz autora-bohatera Boskiej komedii uwidacznia si¢ najpelniej w trzeciej
czesci poematu — Raju, to jednak komentatorzy i ilustratorzy najchetniej siggaja
w swoich analizach po Piekfo. Trudno znalez¢ racjonalne wytlumaczenie tego
faktu; najwyrazniej, jak ironicznie twierdzi Brehmer, skala ludzkiego cierpienia
jest bogatsza od skali ludzkiego szczg$cia. Tendencji tej nie przetamat rowniez
Rauschenberg, tworzac ilustracje wtasnie do pierwszej czgs$ci poematu.

> M. Brehmer, Wstep, w: D. Alighieri, Boska komedia, przet. E. Porgbowicz, Warszawa 1965, s. 11.
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Dante umieszcza w kregach piekielnych nie tylko ludzi, ktorzy jawnie sprze-
niewierzyli si¢ porzadkowi wyznaczonemu przez Boga i jego prawom — lubiez-
nikow, heretykow, skapcow, zdrajcow, oszustow, ktamcow (wsrdd nich Judasza,
Kasjusza i Brutusa), ale takze papiezy, filozofow i poetow, takich jak Homer,
Wergiliusz, Horacy, Sokrates, Platon, Demokryt... Jak pisze Pawel Lisicki,
fatwos$¢, z jaka Dante umiejscawia tak wiele réznorodnych postaci w poszcze-
golnych kregach piekielnych, nie wynika z jego braku poboznosci czy pogardy
wobec nauk Kosciota, ale z ostatecznej wiary w to, co nadprzyrodzone — $wig-
tej wiary’. Wiara ta rozumiana jest w sposob szczegdlny — to nie tyle wiara
w chrzescijanskiego Boga, ile w moralny porzadek $wiata, ,,skutek dziatania ko-
niecznego, dobrego bytu”. To wlasnie wilaczenie do definicji wiary wymiaru
etycznego 1 eschatologicznego pozwolilo Dantemu na roéwnorze¢dne traktowanie
chrzescijan i pogan, zwolennikow i przeciwnikéw Kosciota.

Trudno stwierdzi¢, na ile mysl Dantego bliska byta Rauschenbergowi. Dos¢
jednak rzec, iz zachodzace przemiany cywilizacyjne naznaczone bulwersujacymi
nieraz decyzjami politycznymi, brutalizacj¢ $wiata i coraz szybsze, dyktowane
przez media tempo zycia artysta ocenial w sposob bardzo krytyczny. Podczas
pracy nad ilustracjami postugiwat si¢ angielskim przektadem poematu autorstwa
Johna Ciardi®. Odzwierciedleniem umieszczonych w poszczegdlnych kregach pie-
kielnych postaci sa u Rauschenberga m.in. astronauci, kierowcy wyscigowi,
sportowcy, policjanci, a takze prominentni w potowie XX wieku politycy: John
F. Kennedy, Richard Nixon i Adlai Stevenson. Nie ulega watpliwosci, ze wybra-
ne przez artyst¢, znane z przekazow medialnych twarze i sylwetki ludzkie, wia-
czone w kontekst poematu Dantego, poddawane sa zarazem ocenie moralne;.
W $wiecie naznaczonym przez bomby atomowe, wojng w Wietnamie, konflikty
rasowe i1 kryzys gospodarczy pojecia dobra i zla traca swoje znaczenie, nikna
w chaosie przekazow medialnych. Nic nie jest juz jasne i uporzadkowane, kla-
syfikacje oparte na dychotomicznych zestawieniach zawodza, XX wiek napigtno-
wany jest chaosem, brakiem sensu i rozpadem, w ktorym trudno odnalez¢ wiarg
w dobro i zasady etyczne.

Na uksztattowanie interdyscyplinarnej koncepcji artystycznej Rauschenberga,
majacej w swoim zalozeniu wchodzi¢ w dialog z ludzka wyobraznia i negowac
zasady tradycyjnego malarstwa, wplyngly zaréwno studia w Black Mountain
College (na ktore uczeszezal w semestrze zimowym 1948/1949) i zawarte na tej
uczelni przyjaznie, jak i jego wczesniejsze doswiadczenia zyciowe. Zanim zwro-
cit si¢ w strong sztuki, Rauschenberg przez dwa lata studiowat farmacj¢. Nauke
przerwal w 1943 roku, kiedy zostal powotany do stuzby w amerykanskiej mary-
narce wojennej; petnit tam funkcje technika ds. neuropsychiatrycznych. Ten etap
jego zycia odcisnat trwate pigtno w $wiadomosci artystycznej Rauschenberga.
Potworno$ci wojny, przemoc rasowa, niebezpieczenstwa ideologii neonazistow-
skiej, zabdjstwa polityczne i katastrofy ekologiczne pojawia si¢ pozniej jako
motywy jego prac. W 1948 roku wraca z Paryza, gdzie uczgszczat do Académie
Julian, by studiowa¢ we wspomnianym Black Mountain College. Jego nauczycie-

4 P. Lisicki, Wstep, w: D. Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 34.

5 Tamze.

® Informacja potwierdzona przez Fundacje Roberta Rauschenberga (Robert Rauschenberg
Foundation, New York).
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lami zostaja Josef Albert i Annie Albers’. Paradoksalnie, w swojej pdzniejszej
pracy artystycznej Rauschenberg zaneguje te wszystkie zasady malarstwa, ktore
postulowat zatozyciel Bauhausu. Niemniej wazna w rozwoju artystycznym staje
si¢ znajomo$¢ z teoretykiem muzyki Johnem Cagem oraz tancerzem Mercem
Cunninghamem, zainicjowana podczas studiow w nowojorskim Art Students
League. Artysta zwraca si¢ coraz bardziej w stron¢ zainteresowania tworzywem
i materialem jako elementami swojej tworczo$ci®, dajac wyraz coraz wigkszej
niechgci wobec ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Szczytowym momentem kon-
testowania tendencji panujacych w sztuce amerykanskiej bylo usunigcie rysunku
de Kooninga (Erased de Kooning Drawing) w 1953 roku. Fascynacja barwa,
jednolita ptaszczyzna zaowocowata wykrystalizowaniem si¢ kredo artystycznego
Rauschenberga: celem tworczosci jest wypetnianie przestrzeni ,,migdzy sztuka
a zyciem” (the gap between art and life). Postmodernistyczna tendencja do od-
sunigcia w cien sylwetki autora, koncentracja na przedmiotowosci obiektu pro-
wadzity ku poglebionej refleksji nad kultura wizualna i funkcjonujacymi w jej
obrgbie systemami znakow.

Wedtug Calvina Tomkinsa idea zobrazowania przez Rauschenberga pie$ni
wchodzacych w sklad Piekta zrodzita si¢ w 1959 roku’. Praca nad dzietami trwata
dwa lata, stajac si¢ dla mtodego tworcy wyzwaniem i zarazem szansa na Szersze
zaistnienie na scenie artystycznej. W efekcie powstata seria 34 ilustracji — do
piesni pierwszej, wprowadzajacej do calego poematu, i do 33 piesni Piekta. Ilu-
stracje do Piekfa mozna uzna¢ za konkretyzacje tekstu literackiego, jego wizual-
ne interpretacje, stanowiace z jednej strony dopelnienie treSci w nim zawartych,
z drugiej za$ — autonomiczne wobec niego byty. Wykonany przez amerykanskiego
artyst¢ przektad kodu werbalnego na znaki wizualne ukazuje nowe mozliwos$ci
odczytywania dzieta Dantego, nadajac mu iscie wspotczesne znaczenie.

Wspdlna cecha zestawu ilustracji jest niewielki, kilkunastocentymetrowy for-
mat, a takze technika artystyczna — serigrafia. Zainspirowany efektami artystycz-
nymi, jakie daje tafla szkla, artysta przenosil na papier fotografie prasowe,
poddane wczeséniej dziataniu rozpuszczalnika, a nastgpnie uzupetniat je o rysunek
gwaszem lub otowkiem. Nowa technika artystyczna byla niejako odpowiedzia na
eksplozje nowych medidow i technologii, pojawiajacych w latach 50. XX wieku
w USA. O czasach tych obrazowo pisal Clement Greenberg: ,,Malarstwo 1 rzezba
zdaja si¢ zmieniaé i przeksztaicac szybciej niz kiedykolwiek wczesniej. Nowa-
torskie rozw1qzan1a pojawiaja si¢ z coraz wicksza predkoscia, a poniewaz nie
znikaja réwnie szybko jak si¢ pojawiaja, to zaczynaja nakladaé si¢ na siebie
w ekscentrycznym galimatiasie stylow, trendow, tendencji i szkét. Wszystko zdaje
si¢ wzmagaé poczucie zamgtu. Tradycyjne media eksploduja: malarstwo zmienia
si¢ w rzezbe, rzezba w architekture, inzynierig, teatr, srodowisko, «partycypa-
cje»”'. Rauschenberg wyznat w jednym z wywiadow, ze ,,czul si¢ bombardo-

7 Informacje o Zyciu i tworczo$ci Rauschenberga podaje glownie za: M. Livingstone, Rauschenberg,
Robert, w: The Dictionary of Art, t. 26, red. J. Turner, Oxford 1996, s. 26-30.

8 Wyrazem tego jest seria monodrukow stworzona przez Rauschenberga wspdlnie z Sue Weil
(6wczesna zona), w latach 1949-1951. Por. tamze, s. 26.

% C. Tomkins, The Bride and the Bachelors. Five Masters of the Avant Garde, New York 1980,
s. 223.

10°C. Greenberg, Awangardowe postawy: Nowa sztuka w latach szesédziesiqtych, w: tegoz, Obrona
modernizmu. Wybor esejow, red. W. Lohman, przet. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Krakéw 2006,
s. 19.
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wany przez stacje telewizyjne i kolorowe czasopisma” (tiurn K.W.)!'. Zapewne
dlatego w swoich pracach wykorzystywat wszystkie znane wowczas media taczace
obraz statyczny i ruchomy oraz dzwigk. Dzigki nowatorskiej technice serigrafii
mozliwe stato si¢ identyfikowanie obrazéw utrwalonych w prasie czy zobaczonych
na ekranie telewizora z formami artystycznymi.

Jedna z bardziej interesujacych czgsci Piekia, jesli chodzi o tres¢ nacechowa-
ng elementami realistyczno-onirycznymi, jest, moim zdaniem, Piesn XXX. Opisa-
ny w niej 6smy krag czelusci piekielnych jest koncowym momentem wedrowki
Dantego 1 Wergiliusza (do spotkania z Lucyferem, znajdujacym si¢ na samym dnie
Piekla, pozostaje im jeszcze jeden krag). Poeci spotykaja wowczas grupg osob,
ktora taczy fakt podszywania si¢ pod kogos innego; sa wsrod nich samozwancy,
falszerze, ktamcy, a takze bohaterowie opgtani szalencza furia i lubieznicy. Dante
tak oto opisuje niektore z zobaczonych tam postaci:

91 ,,A kim ci dwaj sa? — pytam go po chwili:
— dymig jak zima dlon wyjeta z wody [...]?”
97 ,,[...] Pierwsza Jozefa podle oskarzyta:

drugi to Sinon — Grek fatszywy z Troi
to ich goraczka tyle swedu wzbita”.

100 Tu jeden z cieni si¢ zaniepokoi,
ze po imieniu zwie go kto§ ze wzgarda:
pigécia mu jego twardy brzuch wytoi.

103 A ten zadzwigczy jako begben hardo;
po czym mistrz Adam znéw mu w twarz wymierzy
reka od brzucha przecie nie mniej twarda,

106 1i: ,,Cho¢ nie mogg ruszaé — tak si¢ zwierzy —
ciatem, co cigzkie mimo wiecznej diety,
jeszcze ta reka leje jak nalezy”. [...]

121 ,,A ty z pragnienia peknij i niech do$nig
— rzekt Grek — Ze w tobie skisna tak humory,
ze ci przed okiem brzuch jak ptot wyrosnie!”

124 A falszerz na to: ,,Zawsze pysk twoj skory
tak jest do psucia sig — to rzecz nie nowa —
ze gdy ja pragng, na puchling chory,

127 ty masz goraczke i cig¢ boli gtowa;
i Narcyzowe lizatby$ zwierciadto,
gdyby ci tylko rzec dwa mate stowa”.

130 Wciaz wzrok wbijalem w to niesforne stadto,
gdy mistrz powiedzial: ,,Patrzze, patrz z zapatem,

prawie mi kt6cié z toba sie wypadto!”'2.

" ML.L. Kotz, Robert Rauschenberg. Art and Life, New York 1990, s. 99.
12 D. Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 232-234. W wersji angielskiej,
ktora postugiwat si¢ Rauschenberg, fragment ten brzmi nastgpujaco:

Who are those wretched two sprawled alongside

your right-hand borders, and who seem to smoke

as a washed hand smokes in winter? [...]

“[...] One is the liar who charged young Joseph wrongly:

the other, Sinon, the false Greek from Troy.

A burning fever makes them reek so strongly.”

And one of the false pair, perhaps offended 100

by the manner of Master Adam’s presentation,
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Il. 1. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XXX z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje do Piekta
Dantego”, 1959-1960, wym. 36,8 x 29,2 cm, The Museum of Modern Art, New York.

punched him in the rigid and distended
belly — it thundered like a drum — and he
retorted with an arm blow to the face
that seemed delivered no whit less politely,
saying to him: “Although I cannot stir
my swollen legs, I still have a free arm
to use at times when nothing else will answer.” [...]
“And to you the torture of the thirst that fries
and cracks your tongue,” said the Greek, “and of the water
that swells your gut like a hedge before your eyes.”
And the coiner: “So is your own mouth clogged
with the filth that stuffs and sickens it as always; 125
if T am parched while my paunch is waterlogged,
you have the fever and your cankered brain;
and were you asked to lap Narcissus’ mirror
you would not wait to be invited again.”
I was still standing, fixed upon those two 130
when the Master said to me: “Now keep on looking
a little longer and I quarrel with you.”
Dante, Inferno, przel. J. Ciardi, www.archive.org/stream/inferno0Odant 2/inferno0Odant 2 djvu.txt
(dostep 04.01.2016).
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Kompozycja ilustracji do Piesni XXX pozbawiona jest cech koncentrycznosci
czy symetrycznosci. Nie jest ograniczona zadna rama, co stwarza wrazenie swe-
go rodzaju niedomknigcia, otwartosci. Jest to charakterystyczna cecha takze po-
zostalych prac ilustrujacych Piekfo. Na obrazie widoczne sa ledwie zauwazalne
zarysy postaci i twarzy; elementy kompozycji rozmieszczone sa chaotycznie, nie
laczy ich zaden punkt odniesienia. Niektore z tych elementéw wpisane sa w ramy
prostokatdéw, nieregularnie rozmieszczonych na plaszczyznie obrazu; znajdujace
si¢ w centralnej czgsci oraz na styku gornej i dolnej krawedzi ilustracji figury
swoim ksztaltem i wielkoscia ewokuja skojarzenie ze szkietkami poprzyklejanymi
do mokrej tafli. Plamki przypominajace krople deszczu kontrastuja z widocznymi
gdzieniegdzie szrafowaniami. Ilustracja sprawia wrazenie, jakby byta wykonana
»mokrym pedzlem”.

Wylaniajacy si¢ z obrazu nastrdj trwogi, niepokoju i chaosu zaskakujaco
wiernie oddaje atmosfer¢ poematu. Zilustrowana scena sprawia wrazenie, jak-
by bylta umieszczona za porysowana, przybrudzona szyba. Rozmyte kontury foto-
grafii wywotuja wrazenie nieuchwytnosci, ulotno$ci, oddalenia. Rozproszone
elementy kompozycji tworza wizje §wiata w stanie rozpadu, by¢ moze zmie-
rzajacego ku samozagladzie. Majac w pamigci tekst piesni, mozna wysnué¢ wnio-
sek, ze przedstawiona scena podnosi kwestie zwiazane z moralno$cia, etyka czy
bardziej ogdlnie — z ludzkim istnieniem. Przemierzane przez bohateréw poema-
tu kregi piekielne przywodza na mysl realia zycia we wspodtczesnym Swiecie,
w ktorym ktamstwo, falsz, nieszczero$¢ i niegodziwo$¢ stuza czgsto jako narzedzia
do osiagnigcia wlasnych celow.

Atmosfera niepokoju i strachu przesiaknigta jest tez Piesn XXXI, opisujaca
moment, kiedy poeci docieraja do strzezonej przez czterech gigantow studni pro-
wadzacej do najnizszego kregu piekta. Plaszczyzna obrazu rozczionkowana jest
dwiema poziomymi liniami dzielacymi ja na trzy czegsci roznej wielkosci. Sposéb
rozmieszczenia poszczegdlnych scen na plaszczyznie jest zgodny z uktadem chro-
nologicznym opisanym w pie$ni. Malarskim ekwiwalentem przestrzeni piekielnej
sa realistyczne wycinki z gazet i fotografii prasowych. Olbrzymi, wsérdd ktorych
sa: Nemrod o rodowodzie biblijnym oraz Efialtes, Briareus, Anteusz — znani
z opowiesci mitologicznych — utozsamieni zostali ze stojacymi na podium atletami,
posrod ktorych z glebi obrazu wytania si¢ wykrzywiona z przerazenia twarz.
Widoczne w gornej cze$ci ilustracji trabka, fragment fancucha i zacisnigta pigsc
stanowia bezposrednie odwolanie do nastgpujacych fragmentow piesni:

11 gdzie wzrok przed soba dostrzec moze mato,
potezne granie rogu ustyszalem,

13 stabo by przy nim wszystko inne brzmiato,
wigc wstecz po drodze glosu niezwyktego
spojrzenie moje wnet powgdrowato.

16 Po owej klgsce Karola Wielkiego,
gdy bohaterow $wigtych mu zabili,

w rog tak nie zadat Roland, rycerz jego [...]

84 byl inny gigant, bardziej jeszcze dziki.

Nie wiem, mistrz jaki ta zawtadnat dusza,
by tak go speta¢, ale mu do brzucha
lewa, a prawa dton do plecow dusza
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88 tak geste zwoje cigzkiego tancucha,
ze gdzie odkryty ma swdj korpus gruby,
pig¢ go okrazen uczy, co to skrucha. [...]
130 Tak moéwit mistrz do niego znakomicie,
az go ujeta owa dlon po chwili,
co Herkulesa miata w swym uchwycie®.

Dzwigk wydobywajacy si¢ z waltorni Nemroda, biblijnego krola wiezy Babel,
ktérego Bog ukaral, obdarzajac niezrozumiata dla nikogo mowa, jest potgzniejszy
niz odgtos rogu, w ktoéry zadat bohater §redniowiecznej epopei — Roland, ostrze-
gajac swoich towarzyszy przed niebezpieczenstwem. Opisany w poemacie odgtos
implikuje site dzwigku, jaki wydobywa si¢ z traby olbrzyma strzegacego dostepu
do studni. Pig§¢, w ktérej Anteusz przenosi poetdw na dno piekielnych czelusci,
symbolizuje sit¢ i moc, jaka ma wtadca ciemnosci.

Wigkszo$¢ scen skladajacych sig¢ na ilustracje do Piesni XXXI nie zatracita
swojego realistycznego wymiaru. Pole semantycznego oddzialywania konstytuuja-
cych sceng obrazow pozwala interpretowac je w globalnym wymiarze komunikacji.
Posta¢ przepasanego recznikiem mezczyzny znajdujaca si¢ w lewym gérnym rogu
ilustracji do Piesni XXXI moze symbolizowa¢ wspotczesnego czlowieka, zagubio-
nego w $wiecie zdominowanym przez mass media i nowe technologie. Rozmyta
701¢ kontrastuje z blada czerwienig i szafirem. W pracy dostrzec mozna typowy
dla pop-artu zwiazek z codzienno$cia i che¢ zniwelowania rdznicy miedzy kultu-
ra popularng a wysoka, widoczny jest zarazem ironiczny dystans wobec typowe;j
dla 2. potowy XX wieku fascynacji postepem technologicznym i mass mediami.
Atmosferg niemocy, napigcia i zniewolenia, ktorego symbolami sg elementy tan-
cucha i posta¢ probujaca wyzwoli¢ si¢ z zaci$nigtej pigéci, poteguja nieregularny
uktad kompozycyjny i szrafowania widoczne w catej ilustracji.

3 D. Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 235, 238, 240. W tlumaczeniu

angielskim:

[...] my eyes could make out little through the gloom,

but I heard the shrill note of a trumpet bray

louder than any thunder. As if by force,

it drew my eyes; I stared into the gloom

along the path of the sound back to its source.

After the bloody rout when Charlemagne

had lost the band of Holy Knights, Roland

blew no more terribly for all his pain. [...]

and a crossbow-shot away we found the next one,

an even huger and more savage spirit. [...]

What master could have bound so gross a beast

I cannot say, but he had his right arm pinned

behind his back, and the left across his breast

by an enormous chain that wound about him

from the neck down, completing five great turns

before it spiraled down below the rim. [...]

Thus my Master to that Tower of Pride;

and the giant without delay reached out the hands

which Hercules had felt, and raised my Guide.
Dante, Inferno, przel. J. Ciardi, www.archive.org/stream/inferno0Odant 2/inferno0Odant 2 djvu.txt
(dostgp 04.01.2016).
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Il. 2. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XXXI, z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje
do Piekta Dantego”, wym. 36,8 x 29,2 cm, The Museum of Modern Art, New York.

W nawiazaniu do teorii Rolanda Barthes’a system znakow jest w ciagltym ru-
chu, oscyluje migdzy znaczeniem jednostkowym a ogdlnym. Sposob przekazywa-
nia informacji wptywa na znaczenie (signifié), ale nie na formg, ktora rozumiana
jest jako funkcjonalnie uzasadniona struktura semantyczna'*. Wspotzaleznosé
asocjacji ma charakter przechodzenia jednego obrazu w drugi bez konieczno$ci
umieszczenia go w innym wymiarze skojarzeniowo$ci. Ten aspekt ma podloze
techniczne, w ktorym charakterystyczny dla procesu solvent-transfer akt Sciera-
nia, zaslaniania lub zamieniania obrazéw otwiera nowe mozliwos$ci interpretacyj-
ne. Poszczegodlne serigrafie stanowia nawigzanie do marzen, wspomnien, fantazji
albo sa wynikiem refleksji nad $wiatem rzeczywistym. Ilustracje Rauschenberga
uruchamiaja obszary asocjacyjne, ktore wchodza ze soba we wzajemne relacje;
dzigki temu wytwarza si¢ forma retoryczno-semantyczna wspodlna dla literatury
i sztuk plastycznych. Wykonane technika serigrafii ilustracje staja si¢ taczni-
kiem migdzy obrazem a literackim pierwowzorem. Jak twierdzi Barthes, system

4 Por. R. Barthes, Rhetoric of the image, w: tegoz, Image, Music, Text, red. S. Heath, New York
1977, s. 37-39.
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konotacyjny, tj. wywolujacy skojarzenia myslowe, ukrywa si¢ pod pozornie nie-
zniszczalna fasada obiektywnego systemu denotacyjnego, stanowi jego naturalng
konsekwencjg. Nacechowane materialnoscia ilustracje przemawiaja do widza nie
tylko za sprawa symboliki (ta, podobnie jak w monochromatycznych obrazach
Rauschenberga, jest tu drugorzedna), ale takze uktadu kompozycji i nastrojo-
wosci. Zestawione ze soba obrazy znacza ,,poprzez siebie”, konotuja znaczenia
symboliczne, czasami metaforyczne. Uruchamiany za pomoca ekwiwalentow obra-
zowych system skojarzeniowo$ci pozwala odda¢ okre§lone zmysty, np. zapach
(won cuchnacej padling brei'> z Piesni VI ewokowaé ma rozktadajaca si¢ ryba),
dzwiek (piekielne wycie i drzenie'® symbolizuje samochod wyscigowy), dotyk
(opisane w Piesni XXXII lodowe bezdroze, gdzie tzy zamarzaja pod przymknigty-
mi powiekami, zyskaty odbicie pod postacia przezroczystego szescianu z umiesz-
czonym posrodku okiem). Wyobrazenie wrozbitow i metafizyczno$ci na ilustracji
do Piesni XX oddaje z kolei wizerunek Zygmunta Freuda.

Podejmowana w I czgsci Boskiej komedii problematyka moralno$ci i sumie-
nia implikuje pytama natury ontologlcznej, dotyczqce sensu egzystencji i granic
ludzkiego poznania. Zarbwno w poemacie, jak i w 11ustraCJach centralnym punk-
tem odniesienia jest czlowiek zanurzony w nieodgadnionym i pelnym tajemnic
wszechswiecie. Fantastyka, kosmos, oniryczno$¢ mieszaja si¢ w obu tekstach
z ,uderzajaca realizmem plastyka ksztattow, fizyczna okre§lonoscia «tamtego
Swiata»™'’. Wizyjno$¢ i wyobrazniowo$¢ przeplataja sie z realnoscia i jawa,
budujac przestrzen gdzie§ pomigdzy bytem rzeczywistym a nierealnym, sztuka
a zyciem — zgodnie z mottem Rauschenberga. Inspirowane przekazem stownym
ilustracje uzna¢ mozna za ,,analogony” $wiata literackiego. Ich wspolna cecha
jest tez przepetniona niepokojem atmosfera, budowana na obrazach m.in. za po-
moca kolorystyki, w kontekscie ktorej intensyfikuja si¢ poszczegodlne elementy
znaczeniowe kompozycji.

llustracje do Piekia stanowia par excellence przektad wizualny stowa lite-
rackiego i obnazaja paradoks myslenia o stowie i obrazie w kategoriach nieredu-
kowalnos$ci. Relacja ,tekst—ilustracja” ma tu charakter dialektyczny; tworzone
z poddanych obrébce technicznej fotografii i wycinkéw z gazet obrazy sa z jedne;j
strony komplementarne, z drugiej — autonomiczne wobec tekstu literackiego.
Niczym w dadaistycznej grze obrazy podejmuja dialog z widzem i rzeczywi-
stoscia, stajac si¢ odzwierciedleniem nie tylko okresu lat 50. i 60. XX wieku
w USA, ale tez ogdlnoswiatowych probleméw cywilizacyjnych i spoteczno-kul-
turowych. Obecne w dzietach elementy skojarzeniowe sprawiaja, ze pamigc¢ staje
si¢ dla Rauschenberga zespotem konkretnych obrazéw zaposredniczonych z prze-
kazow medialnych i osadzonych w pod$wiadomosci. Nieregularny uktad kompo-
zycyjny, a takze nastroj bijacy z ilustracji zdecydowanie wyr6zniaja ilustracje tego
artysty sposrod wcezesniejszych, stworzonych przez np. Williama Blake’a (gdzie
elementami obrazu sa cate fragmenty literackiego pierwowzoru) czy Salvadora
Dalego. Ilustracje przedstawiciela pop-artu odsytaja do poziomu referencjalnosci,

15 W przektadzie Edwarda Porebowicza: ,,Snieg, brudna woda i grad w bryly sciety / Wala sie struga
na 6w kraj ucisku; / Cuchnie skro$ ziemia brzydkie ssaca mety [...]7, D. Alighieri, Boska komedia,
Warszawa 1965, s. 46, w. 10.

16 Tamze, s. 36, w. 8-9.

7 M. Brehmer, Wstep, s. 11.
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dajacego mozliwo$¢ wyobrazenia abstrakcyjnych tresci stownych. Ukazane na ilu-
stracjach sceny buduja przestrzen zawieszona migdzy dwoma réwnolegltymi bytami
— realnym i nierealnym, tworza rodzaj pomostu migdzy historia a wspotczesnoscia,
transcendentno$cia 1 immanentno$cia, wyobrazeniowoscia i realnos$cia, sacrum
i profanum. Z jednej strony sa dopetnieniem tekstu, jego ,,aktualizacja”, z dru-
giej zas — autonomiczna struktura, rownorzedna z literackim pierwowzorem. Ni-
czym S$redniowieczne miniatury czy renesansowe emblematy ilustracje do Piekta
nie tracg swoich wlasciwosci poznawczych w oderwaniu od tekstu. Podejmuja
dyskusje z ludzka percepcja. Podziwiany godzinami w muzealnej przestrzeni
obraz przegrywa w walce o widza z setkami migotliwych zdje¢ zobaczonych
w gazetach, na ulicznych tablicach czy ekranie telewizora.

Dla Rauschenberga przestrzen malarska jest czyms$ wigcej niz tylko podobra-
ziem pokrytym farba, bedacym odbiciem pewnego ,,obiektu” (jak byla traktowana
do potowy lat 60. XX wieku). Staje si¢ doswiadczeniem tego, co niewyrazalne,
literalno$cia, metaforyzacja $wiata, czego wyrazem jest jego slynna maksyma:
»,Malarstwo laczy w sobie zycie i sztuke. Probuj¢ tworzy¢ w przestrzeni istniejacej
migdzy nimi”. Owo dazenie do integracji sfery estetycznej i kulturowej jest zna-
kiem rozpoznawczym wielu prac Rauschenberga, nazwanych przez niego combing
paintings™'®. £ozko (Bed) stworzone w 1955 roku to instalacja-obraz, sktadajaca
si¢ z realnie istniejacego, tytutowego mebla, zniszczonej poduszki i patchworkowej
narzuty. Cato$¢ pomalowana zostata wielobarwnymi farbami olejnymi. Podobnie
jak w przypadku ilustracji do Piekta w pracy tej dostrzec mozna przejawy autoiro-
nii, bedacej wyrazem dystansu do przebrzmiewajacego malarstwa abstrakcyjnego.
W zderzeniu dwdch koncepcji artystycznych — abstrakcjonizmu i pop-artu — ujaw-
nia si¢ fascynacja przedmiotem i codziennoscia, traktowang w kategoriach sztuki.
Tytutowy mebel istnieje w swojej pragmatycznej formie; stowo ,16zko” niczym
»krzesto” Josepha Kosutha zwraca uwage réznorodnoscia znaczen, zmieniajacych
si¢ w zaleznosci od kontekstu. Poprzez wlaczenie desygnatu nazwy w obreb prze-
strzeni wystawienniczej tworza si¢ nowe sensy. ,,1.0zko” przestaje by¢ juz tylko
i wylacznie przedmiotem stuzacym do spania, a staje si¢ dzietem sztuki'’. Za pod-
obrazie stuzy rama t6zka i materac, dzigki czemu ujawniona zostaje artystyczna
funkcja przedmiotu codziennego uzytku. Cho¢ sam autor ocenial £ozko jako jed-
no z przyjemniejszych dziel, ktore stworzyl, u wielu odbiorcéw wywotywato
ono uczucie glebokiego dyskomfortu, niosac skojarzenie z popelniona w nim
zbrodnia®. W moim przekonaniu sptywajace bezladnie po przescieradle, podusz-
ce 1 narzucie struzki wielokolorowej, przybrudzonej farby moga kojarzy¢ sig
z kroplami splywajacej krwi. £0zko mozna odczytywac zatem jako wyraz aktu
przemocy, ale nie tylko rozumianego dostownie: to takze przemoc mentalna, do-
konywana nieswiadomie przez uzytkownikéw kultury masowej na starych, bez-
uzytecznych przedmiotach, ktore zastgpowane sa nowymi. Dzielo Rauschenberga

¥ Combing paintings to trojwymiarowe dzieta z pogranicza malarstwa i rzezby, skladajace sig
z przedmiotoéw codziennego uzytku, czgsto bezuzytecznych, znalezionych na ulicy wycinkdéw z gazet,
mebli, starych fotografii czy wypchanych zwierzat. Zestawione ze soba elementy pokrywane byty
nastgpnie przez artyste farba. Zalozeniem combings jest ukazanie gry znaczen, ujawnianie nowych
kontekstow 1 obszarow semantycznych, sytuujacych si¢ poza obszarem estetyki.

1 Motyw identyfikowania pracy nad dzielem sztuki z realnym obiektem byt pozniej czgsto wy-
korzystywany przez przedstawicieli pop-artu.

20 Por. C. Tomkins, The Bride and the Bachelors..., s. 216.
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ujawnia nie tylko podwojna rolg przedmiotu, ale tez smutng prawdg o przemija-
niu i zarazem niezgod¢ na zapomnienie.

1. 3. Robert Rauschenberg, £0zko, 1955,
wym. 191,1 x 80 x 20,3 cm, The Museum
of Modern Art, New York.

Innym przyktadem combing painting, b¢dacym komentarzem do zachodzacych
w polowie XX wieku zmian spoteczno-cywilizacyjno-kulturowych, jest kilkakrot-
nie przemalowywany i przebudowywany asamblaz Monogram (1959). Praca sktada
si¢ z utozonego horyzontalnie abstrakcyjnego obrazu, posrodku ktorego znajduje
si¢ wypchana, wstawiona w $rodek opony samochodowej koza angorska. Gtowa
zwierzg¢cia pomalowana jest kolorowa farba. Zgodnie z definicja monogram to
»zhak graficzny powstaly przez ozdobne potaczenie liter, zwykle inicjatow, ty-
tutu itp.; uzywany jako podpis lub znak wiasnosci™*!. Jego naczelng zasada jest
czytelnos¢. Pozwala to zrozumie¢, dlaczego pomimo tego, ze koza jest wcisnigta

2! Definicja zaczerpnigta z: Stownik wspétczesnego jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1998, s. 532.



,Piekto” XX wieku — translacje wizualne poematu Dantego w ujeciu Roberta Rauschenberga 143

w obrecz opony samochodowej, swoim wygladem nadal przypomina koze, a opo-
na — opong”. W Monogramie litera staje si¢ przedmiotem i odwrotnie. Owalny
ksztalt zewnetrznej czesci kota samochodu utozsamiany jest z litera ,,0”, inicja-
lem. Zestawione ze soba opona — wytwor ready made i utkwione w niej zwierze
prowokuja do nadania obiektom nowychznaczen. Transpozycja przedmiotu w ob-
reb kodu artystycznego nadaje mu wymiar metaforyczny; umieszczone wewnatrz
opony zwierze implikuje che¢ wydostania si¢ z niej. Tym samym przedmiot-lite-
ra ,,0” staje si¢ symbolem ucisku, uwigzienia, zniewolenia. Obiekt moze by¢ tez
komentarzem do przebrzmialych tendencji artystycznych, ktére powinny ustapic¢
miejsca nowym trendom. Monogram mozna zatem odczytywac jako apel o rezyg-
nacj¢ z postrzegania $wiata i rzeczywisto$ci w aspekcie tradycyjnych kanonow
piekna, wskazujac na potrzebe szukania nowych sensOw i tworzenia systemow
obrazowych. W combing paintings, podobnie jak w ilustracjach do Piekta, sto-
sunek artysty do nowych technologii jest wyraznie krytyczny. Fascynacja poste-
pem technologicznym ustepuje miejsca obiektywnemu spojrzeniu na rzeczywistos¢
uwiklana w mechanizmy kreowania wladzy i budowania wizerunku medialnego.

1. 4. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959, wym. 106,7 x 160,7 x 163,8 cm,
Moderna Museet, Stockholm.

22 Tnaczej niz u surrealistow czy kubistow, gdzie dany przedmiot stawat sie zupetnie innym przed-
miotem.
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Interdyscyplinarne w swym charakterze ilustracje Rauschenberga do I czgsci
Boskiej komedii Dantego oraz przywolane dwa przyktady combing paintings sa
wyrazem wiaczenia w kontekst sztuki sfery spoteczno-kulturowej, ujecia w aspek-
cie globalnym elementéw codzienno$ci. Zaréwno w ilustracjach do Piekfa, jak
i w Lozku czy Monogramie, obraz wizualny funkcjonuje na rownych prawach ze
stowem. Przekaz konstytuowany jest przez dwie rézne struktury: lingwistyczna
i wizualng, ktore pozostaja ze soba w $cistej zaleznos$ci, ale nie sa homogenicz-
ne. llustracje do Piekia stanowia przyklad zderzenia komplementarnych sytuacji
komunikacyjnych, ktore wzajemnie na siebie oddziatywaja. Reprezentuja one ten
aspekt tworczosci artystycznej, ktora przekracza ramy czystej estetyki (w obro-
nie ktorej tak szlachetnie wystgpowatl Clement Greenberg) i zderza si¢ z prawda
codziennos$ci, czyniac zen przestrzen o wymiarze intelektualnym, pobudzajacym
do refleksji, oddzialujacym na odbiorcg nie tylko w sferze estetycznej, ale takze
W obszarze zycia prywatnego. Sa wizualna reprezentacja utworu literackiego, ale
1 wyrazem krytycznej refleksji nad $§wiatem potowy minionego wieku, rozczaro-
wania mass mediami i procesami technologicznymi, jak tez kultura masowa. Po-
dejmowane przez artystg zagadnienia ukazuja piekto powojennej rzeczywistosci,
stanowiac — niczym poemat Dantego — apel o niezatracenie wiary w sens istnienia
i kierowanie si¢ w zyciowe] wedrowce dobrem moralnym.

I1. 5. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XIV z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje do Piekta
Dantego”, 1959-1960, wym. 36,5 x 29,2 cm, The Museum of Modern Art, New York.
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I1. 6. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XVI z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje do Piekta

I 1.

1L 2.

Dantego”, 1959-1960, wym. 36,5 x 28,9 cm, The Museum of Modern Art, New York.

ZRODLA ILUSTRACIJI

Canto XXX: Circle Eight, Bolgia 10, The Falsifiers: The Evil Impersonators, Counterfeiters, and
False Witnesses, from the series Thirty-Four Illustrations for Dante’s Inferno, 1959—60
Solvent transfer with watercolor, gouache, and graphite on paper

14 1/2 x 11 1/2 inches (36,8 x 29,2 c¢cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D030

Canto XXXI: The Central Pit of Malebolge, The Giants, from the series Thirty-Four Illustrations
for Dante’s Inferno, 1959-60

Solvent transfer with colored pencil, gouache, and pencil on paper

14 1/2 x 11 1/2 inches (36,8 x 29,2 cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D031
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1. 3.

1. 4.

IL. 6.

Robert Rauschenberg, £6zko, 1955, wym. 191,1 x 80 x 20,3 cm, The Museum of Modern Art,
New York

Combine: oil, paper, fabric, printed paper, printed reproductions, metal, wood, rubber shoe heel,
and tennis ball on canvas with oil on Angora goat and rubber tire on wood platform mounted
on four casters

42 x 63 1/4 x 64 1/2 inches (106,7 x 160,7 x 163,8 cm)

Moderna Museet, Stockholm. Purchase 1965 with contribution from Moderna Museets Vanner/
The Friends of Moderna Museet

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 59.024

. Canto XIV: Circle Seven, Round 3, Violent Against God, Nature, and Art, from the series

Thirty-Four Illustrations for Dante’s Inferno, 1959-60

Solvent transfer with watercolor, gouache, pencil, and red-chalk body tracing on paper
14 3/8 x 11 1/2 inches (36,5 x 29,2 cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D014

Canto XVI: Circle Seven, Round 3, Violent Against Nature, and Art, from the series Thirty-Four
Illustrations for Dante’s Inferno, 1959—-60

Solvent transfer with watercolor, wash, pencil, colored pencil, and gouache on paper

14 3/8 x 11 3/8 inches (36,5 x 28,9 cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D016

“INFERNO” OF THE 20™ CENTURY — ROBERT RAUSCHENBERG’S
VISUAL TRANSLATION OF DANTE’S POEM

Summary

The aim of the text is to analyse Robert Rauschenberg’s illustrations for Dante’s Inferno

as the examples of a correspondence between literature and visual arts. It also raises the
issues of the mutual relation between a word and an image and the function of an illustration
in a writing. In addition, two other polysemiotic artworks of American precursor of pop-art
are discussed.

Adj. Izabela Slusarek
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JAK ZDEFINIOWAC MIT LITERACKI, CZYLI O (ROZWIAZANYM)
PROBLEMIE FRANCUSKICH LITERATUROZNAWCOW

Pojecie mitu literackiego pojawilo si¢ we francuskim literaturoznawstwie do-
piero w 1969 roku. We wczesniejszych pracach na temat tradycyjnych opowiesci
mitycznych w literaturze badacze okreslali najczesciej przedmiot swoich analiz
mianem ,,legend”, ,,basni” lub ,,tematéw”. Charles Dédéyan poswigcil swoje wielo-
tomowe studium ,,tematowi” Fausta w literaturze europejskiej, Raymond Trousson
pisal o ,temacie” Prometeusza, ,,legendzie” Herkulesa i ,,legendzie” Don Juana,
Yves Giraud — o ,basni” o Dafne w literaturze i sztuce, a Simone Fraisse
— 0 ,temacie” Antygony'. Je$li nawet wyraz ,,mit” pojawiat si¢ w tytutach innych
studiow literackich, to i tak ich autorzy uzywali go niechetnie w swoich rozwa-
zaniach®.

Znamienne jest, ze w opublikowanych w potowie lat szes¢dziesiatych znanych
podrecznikach akademickich poswigconych komparatystyce termin ,,mit” w ogole
nie wystepuje. W pracy La littérature comparée autorstwa Claude’a Pichois
i André-Michela Rousseau nie ma mowy o mitach, w publikacji zatytulowanej
Un probleme de littérature comparée: les études de themes Raymond Trousson
utozsamia mity z ,tematami”, a w Littérature genérale et littérature comparée
Simon Jeune nazywa mity ,,typami’™”.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze do konca lat sze$¢dziesiatych francuscy litera-
turoznawcy niechg¢tnie uzywali terminu ,,mit”, ktory zdawal si¢ przynaleze¢ do

' Ch. Dédéyan, Le Théme de Faust dans la littérature européenne, Paris 1954-1965; R. Trousson,
Le theme de Prométhée dans la littérature européenne, Genéve 1964; R. Trousson, Ronsard et la
légende d’Hercule, ,,Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance” 1962, nr 27, s. 77-87; R. Trousson,
Montherlant et la légende dé Don Juan, ,Le Flambeau” 1962, nr 3—6, s. 201-210; Y.F.-A. Giraud,
La Fable de Daphné. Essai sur un type de métamorphose végétale dans la littérature et dans les arts
jusqu’a la fin du XVIE siécle, Geneéve 1968; S. Fraisse, Le Theme d’Antigone dans la pensée frangaise
au XIX® et au XX° siecles, ,,Bulletin de L’ Association G. Budé” 1966, nr 2, s. 250-288.

2 Oto kilka przykladow: E. Kuschner, Le Mythe d’Orphée dans la littérature francaise contem-
poraine, Paris 1961; R. Derche, Quatre mythes poétiques: Oedipe, Narcisse, Psyché, Lorelei, Paris
1962; M.-T. Hipp, Le Mythe de Tristan et Iseut et ‘La Princesse de Cléves’, ,,Revue d’histoire littéraire
de la France” 1965, nr 3. W kazdym z powyzszych studiow termin ,,mit” najchgtniej zastgpowany
jest terminem ,,temat”.

3 C. Pichois, A.-M. Rousseau, La littérature comparée, Paris 1967; S. Jeune, Littérature générale
et littérature comparée, Paris 1967; R. Trousson, Un probleme de littérature comparée: les études des
themes, Paris 1965. Drugie wydanie tej ksiazki nosi juz tytut Themes et mythes: questions de méthode
(Bruxelles 1981).
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innych dziedzin nauki, takich jak religioznawstwo, etnologia i socjologia. Do sto-
sowania tego pojecia zniechgcata ich tez prawdopodobnie jego wieloznacznose,
uniemozliwiajaca precyzyjne wyznaczenie granic pola badawczego.

Dopiero w 1969 roku Pierre Albouy podjat probe zdefiniowania mitu jako
przedmiotu badan literaturoznawczych. W pionierskiej publikacji zatytutowane;j
Mythes et mythologies dans la Littérature frangaise® wyraza on przekonanie, ze
literaturoznawcy powinni unika¢ terminu ,,mit”, zarezerwowanego dla refleksji
nad wierzeniami i obrzedami religijnymi. Dlatego tez proponuje wprowadzenie do
literaturoznawstwa terminu ,,mit literacki”, okre§lanego jako niemajaca zwiazku
z konktekstem religijnym literacka wersja tradycyjnej opowiesci zapozyczonej
najczesciej z mitologii grecko-rzymskiej, Biblii, mitologii nordyckiej lub zbiorow
sredniowiecznych legend. Albouy ktadzie szczegolny nacisk na réznicg pomigdzy
mitem literackim a ,,tematem”, stanowiacym przedmiot badan tematologicznych.
O obecnosci tematu w dziele mozna mowi¢ juz wtedy, gdy wystgpuje w nim
pewien element mitycznej historii, na przyktad imi¢ herosa. Natomiast z mitem
literackim mamy do czynienia wylacznie w przypadku literackiego przetworzenia
calej opowiesci mityczne;.

Albouy podkresla, ze mit literacki tworzy si¢ w wyniku modyfikacji znaczenia
tradycyjnej opowiesci. Na przestrzeni dziejow przyjmuje on wciaz nowe znacze-
nia w procesie palingenezy, czyli odradzania si¢ pod réznymi postaciami w ko-
lejnych dzietach. Za kazdym razem mityczna historia wykorzystywana jest przez
tworcow do wyrazenia najistotniejszych problemow nurtujacych ich epoke.

Poza opowiadaniami zaczerpnigtymi z tradycyjnych mitologii do kategorii
mitoéw literackich Albouy zalicza takze przetworzone przez pisarzy legendy, ,,mity
kosmiczne”, utopie, wydarzenia i postacie historyczne o znaczeniu symbolicznym,
pojedyncze obrazy literackie badz cate zespoty wyobrazeniowe, a nawet ,,mity
osobowe”, czyli nieSwiadome kompleksy poszczegolnych pisarzy wyrazajace sie
w ich tworczosci. Wihasciwie jedyna kategoria wykluczona z obszaru badan lite-
raturoznawczych sa ,,mity” w znaczeniu blednych czy znieksztatconych przedsta-
wien jakiego$ zjawiska lub postaci historycznej. Na przyktad analizowany przez
Etiemble’a ,,mit Rimbauda”, czyli szereg stereotypéw narostych wokoét poety, nie
jest, zdaniem krytyka, mitem literackim.

W omawianym studium razi niekonsekwencja autora w zakreslaniu granic po-
jecia mitu literackiego. W tekscie pojawiaja si¢ niejasno$ci, niedopowiedzenia
i sprzeczno$ci uniemozliwiajace petne zrozumienie stawianych w nim tez. Albouy
zauwaza na przykltad, ze mit literacki powstaje w wyniku indywidualnej inter-
pretacji materii mitycznej zapozyczonej z tradycji. Jesli tak jest w istocie, to
wigkszo$¢ opisanych w studium ,,mitow” Hugo, Nervala, Claudela czy Becketta
nie jest mitami literackimi, poniewaz ich ,,pierwowzory” nie istniaty w przesztosci.
Badacz uwaza rowniez, ze jesli wymowa opowiesSci zaczerpnigtej z tradycji
pozostaje niezmieniona, to nie mozna moé6wi¢ o powstawaniu mitu literackiego.
Dlatego tez mitem literackim nie jest na przyklad Edyp Corneille’a. A przeciez,
jak stusznie zauwaza Pierre Brunel, trudno wyobrazi¢ sobie zapozyczenie jakiej$
historii bez zmiany jej znaczenia’. Ponadto jest catkowicie niezrozumiate, dlacze-
go Albouy zalicza do mitoéw literackich ,,mity osobowe” poszczeg6lnych pisarzy.

* P. Albouy, Mythes et mythologies dans la littérature francaise, Paris 1969.
3 Por. P. Brunel, Préface, w: Dictionnaire des mythes littéraires, red. P. Brunel, Paris 1988, s. 12.
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Termin ten zaproponowal Charles Mauron w Des métaphores obsédantes au mythe
personnel (1963)°, okre$lajac nim dominujace w nieSwiadomosci treSci psychicz-
ne, przejawiajace si¢ w tworczosci jakiego$ pisarza pod postacia obsesyjnie po-
wracajacych obrazoéw lub sytuacji dramatycznych. Nie trzeba dodawaé, ze w tym
konteks$cie pojecie ,,mitu” ma znaczenie metaforyczne. Trudno wreszcie uznaé za
mity literackie ,,mity kosmiczne”, bgdace po prostu oryginalna, specyficzna dla
danego tworcy, wizja natury.

Teoretyczne refleksje Albouy sa na tyle nieprecyzyjne, ze trudno jest stwier-
dzi¢, jaka jest jego zdaniem istota mitu literackiego i jak nalezy go badac. Z jed-
nej strony moze on bowiem ,,powsta¢ jedynie za sprawa stylu” (s. 301), a badacze
mitow w literaturze powinni mie¢ zawsze na Wzglqdzie ,,Swoisto$¢ dzieta lite-
rackiego” (s. 300). Z druglej za$ strony ,,nalezatoby nie ogranicza¢ si¢ do estetyki
form literackich, ale zwroci¢ si¢ w strong «samych struktur rozumienia»” (s. 297).
Ponadto dla badacza mitow literackich ,,zgubne byloby [...] odcigcie si¢ od wspdl-
nego skarbca tych wszystkich snow, o ktorych méwia nam psychoanalitycy i etno-
lodzy [...]” (s. 300), bo przeciez ,mit literacki oscyluje pomigedzy biegunem
magicznym a biegunem intelektualnym, tak jak oscyluje pomigdzy biegunem in-
dywidualnym (pisarz, dzielo) a biegunem kolektywnym (archetypy, odbiér spo-
teczny)” (s. 301). Nie wiadomo wigc doktadnie, czy wedlug Pierre’a Albouy
przedmiotem badan literaturoznawcow powinny by¢ mity literackie jako twory
jezykowe majace warto$¢ estetyczna, czy tez jako pewne zjawiska psychiczne lub
spoleczne, ktore znajduja swdj wyraz migdzy innymi w literaturze.

Rozwazania zawarte w pracy Albouy unaocznity ztozonos$¢ problemu i wywo-
laly szereg pytan dotyczacych natury mitdw obecnych w literaturze oraz sposo-
bu ich badania. Mozna powiedzie¢, ze juz od pierwszych chwil istnienia pojgcie
mitu literackiego zaczelo ulega¢ powolnemu rozktadowi.

Kolejnej proby zdefiniowania tego terminu podjat si¢ Philippe Sellier. W arty-
kule z 1984 roku zatytutowanym Qu’est-ce qu’un mythe littéraire? stara si¢ on
wyjasni¢, czym jest mit literacki w odniesieniu do mitu etnoreligijnego. Jego zda-
niem, niektére cechy tego ostatniego wcale nie wystepuja w opowiadaniach, kto-
re powszechnie zwie si¢ mitami literackimi. Historia Antygony czy don Juana
nie opisuje momentu stworzenia i nie ustanawia zadnego porzadku rzeczy. Dzieto
inspirowane taka historia nie jest tworem anonimowym, przekazywanym ustnie,
lecz zostalo napisane przez konkretna osobe. I wreszcie nikt nie uwaza mitu
literackiego za prawdziwy. Jednakze pomigdzy mitem etnoreligijnym a literackim
istnieja zarazem istotne podobienstwa. W obu przypadkach mamy do czynienia
z opowiesécia symboliczna o zwigzlej strukturze, przedstawiajaca pewna sytuacje
dramatyczna i posiadajaca metafizyczny punkt odniesienia.

Glebsza refleksja nad wyzej wymienionymi aspektami mitu literackiego po-
przedzona jest w artykule przegladem zastosowan — i naduzy¢é — tego pojgcia
w badaniach nad literatura. Wylaczywszy ze swoich rozwazan ,,mitologie” co-
dziennosci Rolanda Barthesa, czyli pewne opowiesci o rzeczywistosci tworzone
przez wspodtczesne spoteczenstwo, Sellier wyodrebnia dwie zasadnicze grupy mi-
tow literackich. Pierwsza z nich obejmuje historie inspirowane mitologia grecka
i rzymska oraz Biblia, do drugiej za$ zaliczaja si¢ mity ,,nowo powstate”, takie
jak historia Tristana i Izoldy z XII wieku, Fausta z XVI wieku i don Juana
z XVII wieku. Do obu powyzszych kategorii, stanowigcych wazne pola badawcze

6 Ch. Mauron, Des métaphores obsédantes au Mythe personnel, Paris 1963.
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wspotczesnej komparatystyki, daje sig zastosowac definicja mitu Denisa de Rouge-
monta przytoczona w pracy Mitos¢ a swiat kultury zachodu (1939):

Mozna by ogdlnie powiedzie¢, ze mit jest opowiescia, symboliczna basnia, prosta 1 sugestywna,
skupiajaca w sobie niezliczong ilo$¢ mniej lub bardziej podobnych sytuacji. Mit pozwala uchwycié
w okamgnieniu niektdre typy trwatych zwiazkow i oddzieli¢ je od gmatwaniny powszednich zjawisk
przelotnych’.

Sellier uwaza, ze powyzsze stwierdzenia wymagaja doprecyzowania, jednak
zasadniczo akceptuje koncepcje mitu jako zwigztej opowiesci o pewnych uniwer-
salnych sytuacjach z zycia ludzkiego. Definicja de Rougemonta ma tg zaletg, ze
nie obejmuje kilku typéw opowiadan zbyt pochopnie nazywanych mitami lite-
rackimi. Pierwsza wykluczona kategoria sa opisy ,,mitycznych” miejsc, ktore nie-
watpliwie dziataja na wyobraznig, ale nie odnosza si¢ do konkretnych sytuacji
ani nie tworza spdjnej fabuly. Nie istnieje na przyktad cos takiego jak ,mit
Wenecji”, nawet je§li w wielu dzietach literackich powracaja obrazy Canale
Grande, Mostu Westchnien, bazyliki sw. Marka czy nawiazania do tworczosci
mistrzow weneckich. Kolejna grupe stanowia mity polityczno-heroiczne, czyli opo-
wiadania o wielkich postaciach historycznych (Napoleon, Cezar) i znaczacych
wydarzeniach z przesztosci (rewolucja 1789, wojna domowa w Hiszpanii). W tym
przypadku mamy co prawda do czynienia z opowiescia, jednakze jej struktura po-
zostaje otwarta, poniewaz zawiera w sobie nieskonczona liczbe mozliwych do
rozwinigcia epizodéow. Z tych samych powodéw nie mozna moéwi¢ o micie
Ulissesa. Sellier sytuuje Odyseje na granicy epopei i powiesci przygodowej, kto-
rej roznorodne watki taczy posta¢ gldéwnego bohatera. Problematyczne jest takze
traktowanie wielowatkowej opowiesci o Edypie jako mitu literackiego. Sellier woli
nazywac ja eposem lub saga, rezerwujac pojecie mitu literackiego dla wydarzen
przedstawionych przez Sofoklesa w tragedii Krol/ Edyp. Nie sa wreszcie mitami
literackimi opowiadania zainspirowane krotkimi wzmiankami o pewnych posta-
ciach w Biblii (aniotowie, Lilith, Golem, Zyd Wieczny Tutacz).

Po tej wstepnej selekceji, pozwalajacej na wyodrgbnienie materii badan, Sellier
powraca do rozwazan nad podobienstwami miedzy mitem literackim a etnoreligij-
nym. Najistotniejsza cecha wspolna jest ich symboliczny charakter i wynikajaca
z niego uniwersalno$¢ przekazu. Rozwinigta symbolika i bogactwo znaczen pozwa-
laja odrozni¢ mit literacki od prostych scenariuszy zapozyczonych z mitologii.
Na przyktad historia Amfitriona, cho¢ tak czgsto podejmowana przez tworcéHw
z roéznych epok, nie jest mitem, lecz do$¢ jednoznaczna opowiescia zlozona
z kilku watkéw komicznych. Symboliczna natura i otwarto$¢ interpretacyjna sa
jednakze cechami, ktore mit dzieli z utworem poetyckim i ,,mityczna dekoracja”
opisywana przez Gilberta Duranda w studium po$wigconym Pustelni Parmernskiej®.
Potrzeba zatem dodatkowych kryteriow wyrdzniajacych mit literacki. Przede
wszystkim powinien on przedstawia¢ w mozliwie zwigzly sposdéb pewna sytuacje
dramatyczng. Badacz podkresla, ze mit literacki nie moze ogranicza¢ si¢ do
jednego epizodu, bo w takiej sytuacji mamy do czynienia z mitycznym emblema-
tem. Nie moze byc¢ tez zbyt dlugi, gdyz wtedy staje si¢ ciagiem opowiesci pola-
czonych postaciag gtéwnego bohatera.

" D. de Rougemont, Mitosé¢ a $wiat kultury zachodu, przet. L. Eustachiewicz, Warszawa 1999.
8 Por. G. Durand, Le décor mythique de la Chartreuse de Parme, Paris (1961) 1990.
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Charakterystyczne dla mitu literackiego jest takze to, ze porusza kwestig
ostatecznych przyczyn rzeczy i sensu ludzkiego istnienia. Podobnie jak w micie
etnoreligijnym wystgpuja w nim odniesienia do sfery sacrum. To wtasnie odrdznia
go od bajki magicznej, pozbawione] wymiaru metafizycznego.

Glowna zastuga Selliera jest zwrdcenie uwagi na powszechne we francuskich
pracach literaturoznawczych naduzycia wynikajace ze stosowania pojg¢cia mitu
w znaczeniu metaforycznym przy wszystkich mozliwych okazjach. Jego studium
ma jednak tg¢ zasadnicza wadg, ze nie uwzglednia odkry¢ dokonanych przez hel-
lenistow 1 atropologéw, ktorzy kilka lat wczesniej zakwestionowali tradycyjna,
esencjalistyczna, koncepcje mitu etnoreligijnego. W artykulach zamieszczonych
w Le Temps de la Réflexion (1980) francuscy badacze kultury starozytnej — Jean-
-Pierre Vernant i Marcel Détienne — wykazali, Ze mit nie jest jakim§ szczegdlnym
typem opowiadania i ze w gruncie rzeczy pod tym pojgciem nic si¢ nie kryje.
W antycznej Grecji, od mniej wigcej VI wieku p.n.e., stowo mythos przestato
oznacza¢ wylacznie historie¢ o bogach i herosach i bylo uzywane do okreslania
bardzo réznorodnych rodzajow wypowiedzi, takich jak kosmogonie, teogonie, opo-
wiadania o bohaterskich czynach, ale rowniez bajki opowiadane dzieciom przez
opiekunki, historie rodow, przypowiesci czy porzekadta. Wida¢ stad wyraznie, ze
dla starozytnych Grekow mythos nie bylo ,,§wigta opowiescia”, nie miato specy-
ficznej formy, lecz definiowato si¢ jedynie poprzez opozycj¢ wzgledem logos,
kojarzac si¢ z zasltyszana, niemozliwa do sprawdzenia, informacja.

Do podobnych wnioskow doszedt w tym samym czasie Pierre Smith, anali-
zujac wspolczesng ustng literature afrykanska. Udowodnit on, ze ,,my$l mitycz-
na” badanych przez niego spotecznoéci afrykanskich wyraza si¢ w roznorodnych
typach opowiadan i wbrew powszechnej opinii trudno jest méwic¢ o jakim$ uprzy-
wilejowanym gatunku, ktory bytby nosnikiem koncepcji kosmogonicznych, wizji
swiata czy wierzen religijnych wspdlnych dla danej grupy.

W swoim artykule z 1984 roku Philippe Sellier wspomina co prawda o wy-
wotanym przez Vernanta, Détienne’a i Smitha ,kryzysie” tradycyjnej koncepcji
mitu, ale zarazem wyraza przekonanie, Ze niec ma on zadnego wptywu na ksztatt
badan nad mitami w literaturze. Trudno zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem, ponie-
waz zaproponowana przez Selliera definicja mitu literackiego zostala stworzona
w odniesieniu do mitu etnoreligijnego, czyli czego$, czego istnienie zostalo za-
kwestionowane 4 lata wczesnie;j.

Podobnie jak Philippe Sellier, wielu innych francuskich badaczy zajmujacych
si¢ mitami w literaturze uznato za nieistotny teoretyczny przewrot w postrzeganiu
mitu, ktory dokonat si¢ w latach osiemdziesiatych. Co gorsze, niektérzy z nich
starali si¢ dowiesc¢, ze istnieje bliskie pokrewienstwo pomigdzy mitem literackim
a mitem etnoreligijnym, rozumianym w tradycyjny sposob. Znamienne jest, ze
w licznych pracach na temat teorii mitu w literaturze opublikowanych po 1980
roku powraca definicja zaproponowana przez Mirceg Eliadego w 1963 roku,
w ktorej mit okreslany jest jako $wigta historia przekazywana z ust do ust lub
odtwarzana podczas obrzedu, opowiadajaca o nadzwyczajnych wydarzeniach dzie-
jacych sig¢ in illo tempore 1 otwierajaca droge do hierofanii, czyli wtargnigcia
sacrum w sfere profanum’.

% Por. M. Eliade, Aspect du mythe, Paris 1963, s. 16 i n. Polski przektad: M. Eliade, Aspekty mitu,
przet. P. Mrowcezynski, Warszawa 1998, s. 11.
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Do koncepcji Eliadego nawiazuje migdzy innymi Pierre Brunel, deﬁniujqc
mit jako typ dyskursu peinlqcego trzy podstawowe funkcje: opowiadanie pewnej
historii, wyjasnianie tajemnicy stworzenia i przywolywanie bostwa'®. Krytyk
podkresla zarazem, ze literatura jest najwazniejszym nosnikiem tresci mitycznych
i w gruncie rzeczy wszystkie mity sa ,literackie”, gdyz znamy jedynie ich lite-
rackie interpretacje. Nasuwa si¢ wniosek, ze mity, ktore znamy z literatury, maja
przede wszystkim funkcje etiologiczng i sakralna.

W podobny sposob Daniel-Henri Pageaux stara si¢ wykazac, ze mit literacki
jest wiasciwie zliteraryzowanym mitem etnoreligijnym i peni te same funkcje''.
Jako ze trudno byloby dowies¢, ze w micie literackim nastgpuje objawienie swig-
tosci (Eliade), badacz stara si¢ przekonac¢ czytelnika, ze ,literackim” odpowied-
nikiem trzeciej funkcji jest odkrywanie prawdy czy tez udzielanie odpowiedzi
(Jolles), majacej ,,wartos¢ etyczna i kompensacyjn 12,

Do definicji mitu Eliadego odwotuje sig¢ rowniez Nicole Ferrier-Caverivieére,
starajqc si¢ wykazaé, ze mit literacki opisuje ,,r6zne, niekiedy dramatyczne inge-
rencje sacrum w $wiat”".

Poza definiowaniem mitu literackiego w odniesieniu do mitu etnoreligijnego
literaturoznawcy stosuja réwniez inng strategi¢ w okres$laniu przedmiotu swoich
badan. W przedmowie do Dictionnaire des mythes littéraires z 1988 roku Pierre
Brunel proponuje skrajnie szeroka definicj¢ mitu literackiego, obejmujaca
,,wszystko, co literatura przeksztalcita w mity”'*, czyli nie tylko historie zapo-
zyczone z tradycyjnych mitologii, ale rowniez utwory literackie stworzone przez
konkretnego autora, ktére z czasem przeksztatcity si¢ w mity (Faust, Don Juan),
zmitologizowane opowiesci o wielkich postaciach historycznych (Napoleon) oraz
pewne zespoty wyobrazeniowe tworzace si¢ wokot ogdlnych idei (images-forces)
(Postep, Rasa, Technika), ktore znalazty swoj wyraz w literaturze'”.

Sposréd wyzej wymienionych kategorii szczegdlng uwage badaczy przyku-
waja mity polityczno-heroiczne. W Dictionnaire des mythes littéraires odnalez¢
mozna artykuty poswigcone Zulusowi Czace, Cydowi, Joannie D’Arc, Julianowi
Apostacie czy Ludwikowi XIV. Ich autorzy nie precyzuja jednak, jaka jest natura
analizowanych przez nich ,mitdéw”. W rozwiazaniu tej kwestii nie pomaga tez
zamieszczone w Dictionnaire des mythes littéraires teoretyczne studium Nicole
Ferrier-Caveriviére, w ktorym mit polityczno-heroiczny okreslany jest badz jako
twor psychiczny, ktorego korzenie tkwig w nie§wiadomosci zbiorowej — fantazmat,
dzicki ktoremu pewna spotecznos¢ realizuje swoje marzenia o wielkosci (s. 605),
badz jako propagandowa historia petniaca okreslona funkcje polityczno-spotecz-
na (s. 605), badz jako klamstwo falszujace prawdziwy obraz wydarzen (s. 607),
badz jako opowie$¢ wyjasniajaca porzadek rzeczy podobna do mitu etnoreligijnego

10 P, Brunel, Préface, s. 59.

"' D.-H. Pageaux, La littérature générale et comparée, Paris 1994, s. 100.

12 Tamze.

3 M. Eliade, Le sacré et le profane, Paris 1965, cyt. przez N. Ferrier-Caveriviére w Figures
historiques et figures mythiques, w: Dictionnaire des mythes littéraires, s. 609.

4 P. Brunel, Préface, s. 14.

'S Proponujac tak obszerna definicje mitu literackiego, Brunel inspiruje si¢ my$la André Dabéziesa,
ktory okresla mit jako ,,budzacy zachwyt symboliczny obraz sytuacji cztowieka uznanej za wzorcowa
przez pewna spoteczno$¢”. Por. tamze, s. 13.
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i zawierajaca ,,resztki magii” (s. 608—610), badz jako motyw podejmowany w lite-
raturze i sztuce (s. 606, 609)'°.

Duzym zainteresowaniem literaturoznawcow ciesza si¢ rowniez wspominane
wyzej ,.mity” Postepu, Rewolucji czy Ludu. Marie Catherine Huet-Brichard wy-
jasnia, ze powstaja one z potrzeby zrozumienia §wiata, a jako utrwalone schematy
wyobrazeniowe narzucaja interpretacje rzeczywistosci'’. W szerszej perspektywie
mozna je wigc uzna¢ za wyraz ideologii dominujacej w danej wspdlnocie. Mity
tego rodzaju istnieja w postaci opowiadania o charakterze symbolicznym, ktére
zazwyczaj nie ma statej formy i ktoérego elementy wykorzystywane sa wyrywkowo
zard6wno w dyskursie politycznym i historycznym, jak i literackim.

Z rozwazan Huet-Brichard nie wynika jasno, czym sa w istocie ,,mity” na-
lezace do scharakteryzowanej powyzej kategorii. Mozna si¢ zastanawia¢, czy na
przyktad mit Rewolucji to zbioér wyobrazen zwiazanych z idea rewolucji, czy tez,
co byloby blizsze etymologicznemu znaczeniu pojgcia mitu, pewna opowie$¢ na
jej temat. GdybySmy przyjeli t¢ druga, bardziej prawdopodobna, mozliwo$¢, to
bylibySmy zmuszeni uzna¢ za mit literacki jakakolwiek histori¢ dotyczaca do-
wolnej idei, nieposiadajaca jasno okre$lonej struktury i wystepujaca jedynie
w postaci fragmentarycznej w réznych utworach.

W badaniach nad mitami literackimi mozna takze zaobserwowac tendencj¢ do
nazywania mitami pewnych uniwersalnych schematéw symbolicznych. Gilbert
Durand, badajacy antropologiczne struktury wyobrazni, bardzo czgsto utozsamia
mit z archetypem, czyli pewnego rodzaju wzorcem wyobrazeniowym powielanym
w roznych dziedzinach ludzkiej aktywnosci, takich jak sztuka, religia, obrzedy czy
literatura'®. Zainspirowany pracami Carla Gustava Junga i Gastona Bachelarda
Durand stawia sobie za cel opracowanie ogdlnej klasyfikacji obrazow archetypo-
wych, a stworzona przez niego metoda zwana mitokrytyka stuzy w istocie odkry-
waniu archetypow na gruncie literackim. Charakteryzujac podejscie badawcze
Duranda, Pierre Albouy zauwaza, ze stara si¢ on ,,wytropi¢ pod powierzchnia
opowiedzianej w utworze historii mity, to znaczy archetypy, ktére konstytuuja
nasza wyobrazni¢ i tworza jej strukturg”"’.

Zdaniem Pierre’a Brunela zacieranie granic pomig¢dzy mitem a archetypem
w badaniach literackich prowadzi do nieporozumien. W Mythocritique. Théorie
et parcours zarzuca on Durandowi okre$lanie mianem mitéw pewnych struktur
archetypowych pojawiajacych si¢ w tworczosci Stendhala i Xaviera de Maistre’a®.

W podreczniku akademickim zatytutowanym La littérature comparée (1989)
Yves Chevrel rowniez sprzeciwia si¢ nazywaniu mitami wszystkich opowiadan
o charakterze archetypowym. Zauwaza on, ze

niektére sytuacje, mogace sta si¢ przedmiotem opowiesci — mgzczyzna i dwie kobiety, obma-
wiana malzonka, zakochany starzec, metamorfoza czlowieka, poeta na wygnaniu — niekoniecznie daja

16 N. Ferrier-Caveriviére, Figures historiques et figures mythiques, s. 603-611.

'7 Por. M.-C. Huet-Brichard, Littérature et mythe, Paris 2001, s. 34-36.

'8 Por.: G. Durand, Les structures anthropologiques de l'imaginaire. Introduction a l’archétypologie
générale, Paris 1960; G. Durand, Le décor mythique de la Chartreuse de Parme, Paris (1961) 1990;
G. Durand, Figures mythiques et visages de l’ceuvre. De la mythocritique a la mythanalyse, Paris 1979;
G. Durand, Introduction a la mythodologie: mythes et sociétés, Paris 1996; G. Durand, Champs de
l’imaginaire, Grenoble 1996.

19 P. Albouy, Mythes et mythologies dans la littérature frangaise, s. 297.

2 Por. P. Brunel, Mythocritique. Théorie et parcours, Paris 1992, s. 49-55 i 73-74.
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si¢ wpisa¢ w struktur¢ mityczna. Ta uwaga jeszcze w wigkszym stopniu odnosi si¢ do réznych
elementéw zycia spotecznego lub jednostkowego, takich jak miasto czy podrdz, ktére sa czasami
niestusznie nazywane mitami’'.

Trudnosci w definiowaniu mitu literackiego i w konsekwencji skrajne rozbiez-
no$ci w rozumieniu tego pojgcia sprawiaja, ze znaczna czg$¢ literaturoznawcow
uwaza je za pojecie-wytrych, ktére moze by¢ stosowane przy jakiejkolwiek okazji
do okreslenia dowolnego przedmiotu badan.

Jean-Louis Backés zauwaza, ze wieloznaczno$¢ terminu ,,mit” wymusza na
literaturoznawcach korzystanie z definicji ,,prowizorycznych”, dajacych si¢ zasto-
sowa¢ tylko w okre§lonym konteks$cie badawczym. Powinny by¢ one tworzone
nie w oparciu o juz istniejace koncepcje mitu, lecz w odniesieniu do wybranego
przedmiotu analizy. Zdaniem Backésa nalezy okresli¢ na wstepie, co ,,impliku-
je”, w sensie relacji logicznej, pojecie mitu w konkretnym kontekscie badaw-
czym i konsekwentnie stosowac raz przyjeta definicje w ramach catego studium
przedmiotu®.

Takie rozwiazanie wydaje si¢ interesujace, ale umozliwia zastgpowanie ter-
minem ,,mit” innych — bardziej adekwatnych — termindéw literaturoznawczych.
Mozna tymczasem wyobrazi¢ sobie zdefiniowanie mitu literackiego w taki spo-
sob, aby termin ten byl wzglednie precyzyjny, oznaczat przedmiot badan, dla kto-
rego nie ma jeszcze okreslenia w literaturoznawstwie, i nie mogt by¢ uzywany
w znaczeniu metaforycznym. Spetniajaca wszystkie powyzsze warunki definicja
brzmiataby nastgpujaco: mitem literackim jest powracajace w roéznych utworach
literackich opowiadanie o pewnych wydarzeniach, ktorych bohaterami sa konkretni
ludzie lub konkretne istoty posiadajace cechy ludzkie (bogowie, herosi, zantro-
pomorfizowane zwierzeta). Tak zdefiniowany mit r6zni si¢ od innych pojeé po-
wszechnie stosowanych w komparatystyce. Jest on czym$ innym niz temat, czyli
abstrakcyjna idea (bunt), ktora znajduje swoj wyraz w literaturze, typ, czyli postac
uosabiajaca temat w dziele literackim (Prometeusz jako buntownik) i motyw, czyli
pewien element opowiadania (skradziony ogien)>.

Zgodnie z powyzsza definicja do kategorii mitu literackiego nalezy zaliczy¢
wszystkie opowiesci o zamknigte] strukturze fabularnej: mity antyczne, mity ,,no-
wo powstate”, takie jak opowies¢ o Tristanie i Izoldzie, Don Juanie i Fauscie,
a takze basnie i legendy, ktore powracaja w roznych utworach literackich®.

W zaproponowanej powyzej definicji nie ma mowy o dlugosci opowiesci mi-
tycznej, poniewaz to badacz ustalalby, jakie wydarzenia skladaja si¢ na nia,
i konsekwentnie stosowal raz przyjety model podczas analizy r6znych wariantow
mitu. Nie ma w niej rOwniez mowy o wymiarze symbolicznym mitu literackiego,
poniewaz mozna przyjaé, ze kazda opowies¢ wielokrotnie podejmowana i reinter-
pretowana przez tworcow réznych epok musi mie¢ znaczenie symboliczne. Nie ma
w niej takze odniesienia do mitu etnoreligijnego, ktory, jak wykazali Jean-Pierre

2L'Y. Chevrel, Mythes et formes littéraires, w: La littérature comparée, Paris 1989, s. 74.

22 Por. J.-L. Backes, Le Mythe dans les littératures d’Europe, Paris 2010.

2 Por. P. Brunel, L étude des mythes en littérature comparée, w: Sensus communis, Contemporary
trends in Comparative Literature. Festschrift fiir Henry Remak, red. J. Riesz, P. Boerner, B.F. Scholz,
Tiibingen 1986, s. 118.

 Rozroznienie na mit, bash i legende proponowane przez niektorych etnologéw nie ma wiasci-
wie zadnego znaczenia dla badaczy literatury.
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Vernant, Marcel Détienne i Pierre Smith, nie istnieje jako $cisle okre§lona forma
narracyjna i jest jedynie obecny w postaci rozproszonej w roéznych typach dys-
kursu. Gléwna cecha tak pojmowanego mitu literackiego nie jest jego funkcja
etiologiczna czy sakralna, lecz powtarzalnos¢. Mit literacki nie wyjasniania tajem-
nicy stworzenia i nie przywoluje bostwa, a jedynie powraca w réznych wariantach
w utworach literackich.

Mit literacki jako konkretna opowie$¢ o konkretnym bohaterze rézni si¢ zna-
czaco od archetypu, bez wzgledu na to, czy archetyp Zdeﬁmuj emy jako tendencjg
psychlcznq zakorzemonq w nlesw1adomosc1 zbiorowej organizujaca doswiadcza-
nie rzeczywistosci i pozwalajaca reagowa¢ w odpowiedni sposéb w okreslonych
sytuacjach (Jung), czy jako pewien uniwersalny schemat wyobrazeniowy przeja-
wiajacy si¢ w catej kulturze (Durand) czy tez jako konwencjonalny obraz — wzo-
rzec kulturowy — wykorzystywany przez pisarzy w procesie tworzenia (Frye).

Powyzsza definicja nie obejmuje zespotdéw wyobrazen tworzonych przez pew-
na spoteczno$¢ wokoét ogdlnych idei. ,,Mity” Rewolucji, Postepu, Belle Epoque
czy Poety Romantycznego nalezy uzna¢ za literackie ,,tematy” stanowiace wyraz
pewnych zjawisk spotecznych. Mitami literackimi nie sa rOwniez ,,mity polityczno-
-heroiczne”, rozumiane jako opowiesci o rzeczywistych postaciach historycznych,
pethiace okreslona funkcje spoteczno-polityczna. Tak pojmowane mity politycz-
no-heroiczne sa przedmiotem badan historykow i socjologéw. Mity polityczno-
-heroiczne moga wej$¢ w zakres studiow literaturoznawczych jedynie wtedy, gdy
przyjmie sig, ze sa to literackie wersje opowiesci o wielkich Iudziach niemajace
zadnego zwiazku z ich rzeczywista biografia®. Nalezy wowczas przyjaé, ze ,,mit
polityczno-heroiczny” jest zamknigta struktura fabularna, na ktora sktadaja sig
$ci§le okreslone wydarzenia.

Podejmujac si¢ analizy dowolnego mitu literackiego, nalezy na wstepie ustalié,
co stanowi jego fabule. Porownanie wszystkich wariantow mitu stanowiacych
przedmiot badan pozwoli na wyodrebnienie ,,mitycznego rdzenia™, czyli zbioru
stale powracajacych miteméw. Trzeba przy tym pamigtaé, ze niektore z nich moga
wystgpowac w dziele w sposob niejawny, na przyktad w postaci aluzji do pew-
nych watkow mitu.

Moze oczywiscie zdarzy¢ sig, ze roézni badacze poréwnaja rozne warianty
opowiesci i w odmienny sposob okresla, co stanowi rdzen mitu Edypa lub Czer-
wonego Kapturka. Przedmiotem ich analiz beda wowczas rézne mity literackie
opowiadajace o przygodach bohatera o tym samym imieniu.

Mit literacki zdefiniowany bez uwzglednienia jego cech i funkcji jako powta-
rzajaca si¢ opowies¢ moze by¢ analizowany ze wszystkich dostgpnych perspektyw
krytycznych. Mozna na przyktad: przesledzi¢ ewolucje wybranego mitu w jed-
nej lub kilku literaturach narodowych na przestrzeni jednej lub kilku epok, przyj-
rze¢ sig mechanizmom funkcjonowania mitu w tekstach literackich, wykorzystujac

2 Zdaniem Brunela ,,Juliusz Cezar Shakespeare’a [...] czy tez Neron Alexandra Dumas, Renana
i Sienkiewicza nie s3 tymi samymi postaciami, ktore opisuja historycy. [...] Tak jak postacie mitycz-
ne, postacie historyczne ulegaja przemianie w chwili, gdy staja si¢ inspiracja dla pisarzy”. P. Brunel,
C. Pichois, A.-M. Rousseau, L 'étude des mythes littéraires, w: Qu’est-ce que la littérature comparée,
Paris 1983, s. 127.

26 Pojecie mitycznego rdzenia (noyau mythologique) zaproponowal Gilbert Durand w Introduction
a la mythodologie: mythes et sociétés, Paris 1996. Durand okresla nim jednak pewien powtarzajacy si¢
w r6éznych utworach wzorzec archetypowy.
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metode intertekstualng oparta na teorii transtekstualno$ci Gérarda Genette’a?”’,
zanalizowa¢ strategie wypowiadania (énonciation) uzyte przez autoréw wybranych
wariantow mitu, stosujac metodg ,,porownania rdéznicujacego” opracowanag przez
Ute Heidmann?®®, przyjrzeé sie, w jaki sposob mit organizuje i integruje pojedyn-
czy utwor lub cata tworczo$¢ jakiego$§ pisarza, zbada¢ warunki powstawania
nowych mitéw z punktu widzenia mitopoetyki, tak jak to proponuje Véronique
Gély”, przyjrzeé sie mitowi z perspektywy estetyki recepcji, zakladajac, ze kaz-
da kolejna wersja mitu stanowi reinterpretacje¢ ktorej§ z poprzednich wersji czy
wreszcie zbada¢ zwiazki pomigdzy konkretnymi mitami literackimi a archetypami.

Przyjecie neutralnej definicji mitu literackiego nie wyklucza refleksji nad
historycznymi, socjologicznymi i psychologicznymi przyczynami jego pojawienia
si¢, przeksztalcania i zanikania w literaturze. Pytania o wptyw kontekstu socjo-
-kulturowego oraz czynnikéw psychologicznych na ksztalt i wymowe danej wersji
mitu pozostaja wciaz aktualne.

*

Mit literacki zdefiniowany w jakikolwiek sposob zawsze pozostanie ,,nauko-
wym artefaktem” (Jean-Marie Schaeffer), istniejacym wytacznie w dyskursie kry-
tycznym. Jak zauwaza Pierre Brunel,

nie istnieje prawda absolutna w dziedzinie terminologii. Jest ona jedynie narzgdziem — niezbgd-
nym i wygodnym. Niezbednym, poniewaz jest warunkiem komunikacji. Wygodnym, gdyz pozwala
mysli wyrazi¢ sig, a niekiedy nawet si¢ odnalez¢. Narzgdziem, ktére zawsze mozna udoskonali¢ [...].
Terminologia [...] nie ma nic z prawdy absolutnej, jest empiryczna, tymczasowa, podatna na zmiany.
[...] jest intelektualnym narzedziem pomiarowym?’.

Stosowanie terminu ,,mit literacki” w dowolnych znaczeniach, jak to jest
obecnie przyjete, w duzym stopniu utrudnia wymiang idei pomigdzy literaturo-
znawcami. Nierzadko zdarza sig, ze zawarte w jednym zbiorze studia poswigcone
mitom w literaturze autorstwa réznych badaczy nie maja ze soba nic wspolnego.

Zaproponowana w niniejszym studium definicja ma stuzy¢ zawegzeniu pojecia
mitu literackiego w stopniu, ktory umozliwitby konstruktywny dialog pomigdzy
badaczami mitéw w literaturze reprezentujacymi rozne nurty krytyczne.

2" G. Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris 1982. Polski przektad: G. Genette,
Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strozynski, A. Milecki, Gdansk 2013.

28 Por.: U. Heidmann, Comment comparer les (v)écritures anciennes et modernes des mythes grecs,
w: Mythe et littérature, red. S. Parizet, Paris 2008, s. 143—160; U. Heidmann, (Ré)écritures anciennes
et modernes des mythes: la comparaison pour méthode. L’ exemple d’Orphée, w: Poétiques comparées
des mythes. De [’Antiquité a la Modernité, red. U. Heidmann, Lausanne 2003, s. 47-64.

» Por. V. Gély, Pour une mythopoétique: quelques propositions sur les rapports entre mythe et
fiction, ,,Vox poetica” (http://www.vox-poetica.com/sflgc/biblio/gely.html; dostgp 20.05.2015).

3 P, Brunel, Thématologie et littérature comparée, ,,Exemplaria: Revista de Literatura Comparada/
Journal of Comparative Literature” 1997, nr 1, s. 3. MySl ta przewija si¢ w r6znych pracach Brunela.
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HOW TO DEFINE A LITERARY MYTH, L.LE. ON (SOLVED) PROBLEM
OF FRENCH LITERARY SCHOLARS

Summary

Due to extreme discrepancies in comprehension of the literary myth, many modern
literary scholars consider it as a very broad concept which may be used for any occasion
to define any research subject. The myth is often identified with an archetype, a theme or
a motif, which leads to misunderstandings. The author of this study proposes to apply a term
of the literary myth only to stories about certain events, retold in various works, whose heroes
are particular people or beings with human features. This “minimum” definition of the literary
myth, which does not take into account the characteristics and functions that are usually
attributed to the myth, and which at the same time allows to distinguish it from other concepts
used in literary studies, may be a starting point for studies of various kinds and is intended
by the author to facilitate the theoretical discussion on the myths in literature.

Trans. Izabela Slusarek
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BRZOZOWSKI — NASZ WSPOLCZESNY?
DYSKUSJA O KSIAZCE ANDRZEJA MENCWELA
STANISEAW BRZOZOWSKI. POSTAWA KRYTYCZNA. WIEK XX

Dyskusja odbyta si¢ 28 listopada 2014 roku w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersy-
tetu Warszawskiego.

Uczestnicy panelisci: prof. Grazyna Borkowska (IBL PAN), prof. Ryszard Koziotek
(US), prof. Matgorzata Szpakowska (IKP UW), prof. Maciej Urbanowski (UJ), red. Michat
Sutowski (,,Krytyka Polityczna”) oraz autor ksiazki prof. Andrzej Mencwel (IKP UW).
Prowadzenie: prof. Pawel Rodak (IKP UW). Organizatorzy: Instytut Kultury Polskiej UW
oraz Wydawnictwo Krytyki Politycznej.

Pawel Rodak:

Bardzo serdecznie wszystkich Panstwa witam i bardzo dzigkuje, ze zechcie-
li Panstwo przyj$¢ na nasza dyskusje dotyczaca ksiazki Pana prof. Andrzeja
Mencwela pt. Stanistaw Brzozowski. Postawa krytyczna. Wiek XX. Bardzo ser-
decznie dzigkuje wszystkim panelistom oraz samemu autorowi, ze zechcieli przy-
ja¢ nasze zaproszenie. Jako prowadzacy dzisiejszy panel, przedstawig najpierw
krotko jego uczestnikow.

Pani profesor Grazyna Borkowska pracuje w Instytucie Badan Literackich
PAN, jest redaktorka naczelna ,,Pamigtnika Literackiego”, autorka wielu waznych
ksiazek poswigconych Orzeszkowej, Dabrowskiej, Po§wiatowskiej, a takze migdzy
innymi ksiazki Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej (1996) oraz ksiazki
Pozytywisci i inni (1996). Jest takze wspotautorka ksiazki Pisarki polskie — od
Sredniowiecza do wspoiczesnosci. Przewodnik (2000).

Pan profesor Ryszard Koziotek przyjechat do nas z Uniwersytetu Slaskiego,
ktorego jest prorektorem ds. ksztatcenia i studentow. Jest autorem trzech ksiazek:
Zdoby¢ historie. Problem przedstawienia w Twarzy ksigzyca Teodora Parnickiego
(1999), Znakowanie trawy albo Praktyki filologii (2011) oraz Ciata Sienkiewicza.
Studia o plci i przemocy (2009), za ktora w roku 2010 otrzymal Nagrode Lite-
racka Gdynia w kategorii eseistyki.

Pan profesor Maciej Urbanowski pracuje na Uniwersytecie Jagiellonskim. Jest
kierownikiem Katedry Krytyki Wspotczesnej, przez wiele lat byl redaktorem
dwumiesigcznika ,,Arcana”. Jest autorem wielu ksiazek, m.in. Nacjonalistyczna
krytyka literacka. Proba opisu i rekonstrukcji nurtu w Il RP (1997), Czlowiek
z glebszego podziemia. Zycie i twérczo$¢ Jana Emila Skiwskiego (2003), Od Brzo-
zowskiego do Herberta. Studia o ideach literatury polskiej XX wieku (2013). Jest
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rowniez edytorem bardzo wielu réznych waznych tekstow, w tym Pamietnika
Brzozowskiego 1 jego powiesci.

Pan redaktor Michat Sutowski jest czlonkiem zespotu ,,Krytyki Polityczne;j”.
Jest takze tlumaczem, wydawca oraz redaktorem bardzo wielu ksiazek, migdzy
innymi Pism politycznych Brzozowskiego oraz Pism politycznych Jacka Kuronia.
Jest tez autorem kilku ksiazek-rozméw, w tym rozmoéw z Agata Bielik-Robson pt.
Bielik-Robson. Zyj i pozwdl zyé¢ (2012) oraz z Ludwika Wujec pt. Wujec. Zwiqzki
przyjacielskie (2014).

I jeszcze dwojka profesoréw z naszego Instytutu Kultury Polskiej UW. Pani
profesor Matgorzata Szpakowska przez wiele lat pracowala w redakcji ,,Dia-
logu™. Jest autorka waznych ksiazek poswigconych Witkacemu i Lemowi, a tak-
ze ksiazek: Chcie¢ i mie¢. Samowiedza obyczajowa w Polsce czasu przemian
(2003), ,, Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich (2012), Obyczaje polskie.
Wiek XX w krotkich hastach (wraz z zespotem, 2008).

Pan profesor Andrzej Mencwel, zalozyciel i pierwszy dyrektor Instytutu
Kultury Polskiej UW, jest autorem pokaznej biblioteczki ksigzek, z ktorych wy-
bieram kilka tytutow: Etos lewicy. Esej o narodzinach kulturalizmu polskiego
(1990, 2009), Przedwiosnie czy potop. Studium postaw polskich w XX wieku
(1997), Wyobraznia antropologiczna. Proby i studia (2006). W konteks$cie naszej
dyskusji warto jeszcze wymieni¢ trzy ksiazki po§wigcone w catosci Brzozowskie-
mu: Stanistaw Brzozowski. Ksztattowanie mysli krytycznej (1976), ,,No! lo non
sono morto...”. Jak czyta¢ Legende Miodej Polski (2001) oraz ta dla nas dzisiaj
najwazniejsza Stanistaw Brzozowski. Postawa krytyczna. Wiek XX (2014). Profesor
Mencwel jest takze redaktorem wielu toméw zbiorowych i podrgcznikow aka-
demickich, migdzy innymi ostatnio wydanej, dwutomowej Kulturologii polskiej
XX wieku (2013).

Dzisiejsza dyskusje podzielilismy na kilka czesci. Jesli jednak kto$ z pub-
licznosci bedzie miat ochot¢ zada¢ jakie$ pytanie badz podzieli¢ si¢ wlasnymi
uwagami, bardzo proszg wiaczy¢ si¢ w dyskusje¢ od razu. Zaczynamy od pierwszej
kwestii. Chcialbym zapyta¢ naszych panelistow, jak okresliliby gatunek ksiazki,
ktory reprezentuje ksiazka Andrzeja Mencwela Stanistaw Brzozowski. Postawa
krytyczna. Wiek XX? Sam autor kilkukrotnie wspomina, ze jest to biografia. Czy
Panstwo si¢ z tym zgadzaja? Jeéli tak, to z jakim rodzajem biografii mamy tutaj
do czynienia? Wiemy, ze dzisiejsza biografistyka dla naszej wiedzy o wieku XX
jest coraz wazniejsza. I to jest kolejna wazna biografia, ale biografia do$¢ nie-
zwykta. O to wlasnie chcialbym Panstwa najpierw zapyta¢. Mysle, ze mozemy za-
cza¢ od Pani profesor Borkowskiej, jesli Pani profesor sig¢ zgodzi?

Profesor Grazyna Borkowska:

Tak zgadzam sig.

Teoria recepcji i wszystkie inne praktyki literaturoznawcze ucza nas, iz pro-
ces przyswajania i rozumienia dzieta literackiego dokonuje si¢ na tle innych
realizacji tego samego gatunku. Poszukiwatam wigc dla niezwyklej, nieprostej
w odbiorze ksiazki Andrzeja Mencwela takiego kontekstu, aby mogt pehic funkcje
ktadki laczacej jego skomplikowane, wielowatkowe, meandryczne dzieto z za-
sobami wspotczesnej biografistyki. Wydawalo mi si¢ to nieodzowne, absolutnie
konieczne. Ale i trudne. Bo trudno byto mi znalez¢ inny przypadek narracji bio-
graficznej, ktory odpowiadalby temu dygresyjnemu, szerokiemu, a jednocze$nie
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przeciez gwaltownemu i goracemu sposobowi dialogowania z bohaterem ksiazki
i $wiatem jego mysli, jakiego podjal si¢ nasz Autor. Bylo to trudne i z tego
powodu, ze wymagato rozszerzenia horyzontu intelektualnego ksiazki o jeszcze
jedno bogate dzieto. Jak czgsto w takich okoliczno$ciach, z pomoca przyszedt mi
przypadek. Metoda pracy, obrana przez Andrzeja Mencwela, wydata mi sig para-
lelna, homologiczna wobec innej ksiazki, ktora niedawno czytalam z réwnie moc-
nym poczuciem uczestniczenia w zaskakujaco nietradycyjnej, poczatkowo wrecz
niezrozumialej, odmianie narracji biograficznej. Mam tu na mysli ksiazk¢ Hannah
Arendt Rahel Varnhagen (w bardzo dobrym tlhumaczeniu Katarzyny Leszczynskiej
i z bardzo dobrym jej postowiem), ,,Pogranicze”, Sejny 2012, z podtytutem, pod-
tytuty sa wazne: Historia zycia niemieckiej Zydéwki z epoki romantyzmu. Cokol-
wiek powiem o tej ksiazce, bedzie miato jeden cel: probe lepszego zrozumienia
i bardziej precyzyjnego okreslenia tego typu narracji biograficznej, jaka uprawia
na kartach swego ostatniego dzieta Profesor Andrzej Mencwel.

Bohaterowie tych dwu ksiazek sa zupelnie rézni: jego — znamy; ona — nie-
miecka Zydowka pochodzaca z bogatej, choé niewyksztatconej rodziny Levinow,
zyjaca sto lat wcze$niej niz Brzozowski, zmienia religig, poslubia arystokrate,
stabego zreszta i duchowo od niej uzaleznionego, jeszcze przed slubem zyskuje
grono wybitnych przyjaciot, ktorzy zbieraja si¢ w jej salonie (Friedrich Schlegel,
Ludwig Tieck, Jean Paul, obaj bracia Humboldtowie, Schleiermacher), Varn-
hagenowie odwiedzaja Goethego w Weimarze. Rahel zyje na $wieczniku, by osta-
tecznie uzna¢, iz nie ma ucieczki od wlasnego losu. Rozny jest tez stosunek
autoréw biografii do ich bohaterow: biograf Brzozowskiego jest empatyczny i za-
fascynowany opisywana postacia, co w koncu czgsto przytrafia si¢ autorom dziet
tego typu; Arendt jest krytyczna wobec Rahel: uwaza, ze jej biografia to uderza-
jacy (i w pewnym sensie — karygodny) przyktad wyrzeczenia si¢ wiasnej tradycji
przez przedstawicielke wspaniatej inteligencji zydowskiej i (zarazem) niemieckiej
przetomu XVIII i XIX wieku. Wyrzeczenia, ktore — zdaniem Arendt — doprowa-
dzito do otwarcia, a nie zamknigcia, prostej drogi wiodacej ku postawom anty-
semickim. Dodam, ze watku taczacego asymilacje i antysemityzm Arendt nie
porzuci; rozwinie go w Korzeniach totalitaryzmu. Po przeczytaniu manuskryptu
ksiazki o Rahel Varnhagen Jaspers przestrzegal autorke, ze moze jest zbyt okrutna
i niesprawiedliwa dla swej bohaterki i niemieckiego O$wiecenia. W ogole obawia-
no sig, ze ta ksiazka nie begdzie miata adresata: bo nie zrozumieja jej polemicz-
nego tonu przede wszystkim Zydzi.

Zauwazmy, ze to nie jest pierwsze spotkanie Arendt z Rahel Varnhagen (tak
jak nie po raz pierwszy spotyka si¢ z Brzozowskim nasz Autor), ze do ksiazki
napisanej przed wyjazdem z Niemiec, przed rokiem 1933, wraca Arendt po
wojnie. Sktada nowa calos¢, w ktorej obowiazuje nowy sposdb opowiadania, nie
wolny od powtorzen, ktore wypominali jej sceptyczni wydawcy. Ma swiadomosé,
ze tworzy nowy typ narracji biograficznej. Potwierdza to Jaspers, ktory tak pisze
do swojej przyjaciotki: ,,to o wiele wigcej niz opowiesC, ktdra napisaé moze
kazdy; to nowy sposéb genialnego biograficznego naswietlenia, dokumentujacy
wszystko plastycznie i pogladowo; powtoérzenia tylko, jako konieczny powrot za-
sadniczych rysow tej istoty; nowy material, prawdziwe odkrycia”. Arendt znaj-
duje wreszcie wydawce, ktory domaga si¢ od niej zwezenia czgsci analitycznej
i rozbudowania czego$, co Arendt nazywa ,,narracyjnym urozmaiceniem”. Autor-
ka pozostaje przy swoim, we wstepie do biografii Rahel stwierdza: ,,Poniewaz
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jednak ta praca napisana jest w sposob nietypowy dla literatury biograficznej,
pozwole sobie na kilka wyjasniajacych uwag. Nigdy nie zamierzalam napisac
ksiazki o Rahel, o jej osobowosci, ktora mozna by rozumie¢ tak badz inaczej
i interpretowa¢ psychologicznie Iub wedtug innych kategorii”. I dodaje w odnie-
sieniu do swej bohaterki: ,,jesli w refleksji bedziemy nieustannie sobie i innym
opowiadac¢ 1 streszcza¢ swoja historig, stanie si¢ ona wtedy losem: «Kazdy, kto
wie, jaki ma los, posiada go». Jedyne wilasciwosci, jakie do tego trzeba mie¢ lub
je w sobie zmobilizowa¢, to niestabnaca nigdy czujnosé¢ i zdolno$¢ odczuwania
bolu, aby pozosta¢ tatwym do trafienia i swiadomym”.

Wracam do bohatera naszego dzisiejszego spotkania. Jest to jego powr6t do
Brzozowskiego, powro6t do fragmentéw wczesniej napisanych prac, mocno przere-
dagowanych i rozbudowanych; wynikajace ze zlozenia roznych tekstow powto-
rzenia chciatabym traktowa¢ nie jako przeoczenia — tylko jako niezbgdne elementy
konstytuujace rozumienie tej biografii, jako catosci, ktora wydobywa — przypo-
mng opinig Jaspersa o ksigzce Arendt — zasadnicze rysy bohatera. Zasadnicze to
— w rozumienia Autora — te, ktore nie wynikaja z danych historycznych, faktogra-
ficznych, metrykalnych. Zasadnicze jest nie to, co dane, ale — jak pisze Andrzej
Mencwel — to, co zadane, to, co zdobyte wlasna praca, nieugigtoscia i nadludzkim
trudem. Arendt rozumowata odwrotnie; z dwuznacznym dystansem przygladata sig
aktywizmowi Rahel, probom zmiany jej zycia w dzieto sztuki. Oboje zreszta
nadmiernie eksponuja swdj sposob patrzenia, absolutyzuja jego znaczenie: Arendt
nie docenia nadzwyczajnych talentow Rahel, jej wysitkéw wyminigcia losu;
Mencwel dowartosciowuje swego bohatera w kazdym ujeciu, w kazdej odstonie;
przyktadowo: dostrzega niepojety chtod Brzozowskiego wobec wilasnej rodziny
(Brzozowski mowi o matce ,ta kobieta”!), ale zupehie nie interesuje go sprze-
zenie zwrotne mi¢dzy owa niechgcia do rodziny a ksztaltowaniem si¢ sposobu
postrzegania rzeczywistosci. Autor pokazuje, iz negatywne wzory rodzinne Brzo-
zowski zmienial w diagnozy spoteczne, tj. dyskontowatl doswiadczenie osobiste
w sposob intelektualny. Zgoda, ale przeciez mozna zapyta¢ inaczej: czego nie
mogl zrobi¢, dostrzec, zauwazy¢ z powodu zimnego dziecinstwa, ktore nie uczyto
kocha¢. Ktore ustawito go w okreslonej postawie wobec $wiata.

Wracam do watku gléwnego; roznice migdzy autorami ksiazek o Rahel
Varnhagen i Brzozowskim nie sa istotne wobec taczacej ich wspdlnoty: obo-
je postrzegaja $cisty zwiazek biografii indywidualnej i dominujacych w danym
spoleczenstwie wzoréw kultury. Pracuja na przecigciu si¢ tych linii: osobniczej
i kulturowej. Mencwel ten splot obu plaszczyzn postrzega bardziej integral-
nie i aktywistycznie: jego bohater Zyje materia spoteczna, bo ja rozpoznaje i two-
rzy. Arendt woli metafore ,,tuby”: zycie — to, ktérego Rahel pragnie, i to, ktoérego
nienawidzi — przeplywa przez nia. Ruchem jest sama zdolno$¢ przezywania, a po-
tem czynno$¢ opowiadania — bliska przezywaniu, przelana w listy, zaadresowana
do przyjaciol.

W przypadkach obu ksiazek zaciekawiaja podtytuty. Wlemy, ze Arendt miata
tysiaczne watpliwosci 1 wiele pomysiow konkurencyjnych, nim przyjefa ten, kto-
ry widnieje na okladce: Historia Zycia niemieckiej Zydowki z epoki romantyzmu.
W podtytule ksiazki Mencwela tkwia zastanawiajace dopowiedzenia: Postawa
krytyczna. Wiek XX. Moze to przesada, ale formuty te postrzegam jako paralelg,
czesciowo, ale tylko czeSciowo, odwrocona: oba podtytuty wskazuja na model
kultury rozumiany jako plaszczyzna odniesienia dla losow indywidualnych. Na
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przetlomie XVIII i XIX wieku biografie kobiet pochodzenia zydowskiego reali-
zowaly pewien wzér zachowan dany w obrgbie kilku mozliwosci. To nie byto
zatozenie wyjsciowe ksiazki Arendt, to byla jej konkluzja, nie catkiem zreszta
pesymistyczna: ograniczony wachlarz rol spolecznych i spotecznej mobilnosci za-
chowywat kobiety w zydostwie, a proby poszerzenia tego pola dziatania narazaty
— jak pokazuje przypadek Rahel — na powazne niebezpieczenstwa i frustracje.
Na przetomie wieku XIX i XX kultura w wariancie meskim sprawiata, iz wrazli-
wos¢ spoleczna i zdolnos¢ wspotodczuwania bdlu pociagaty za soba zdecydowana
i poparta czesto dodatkowymi dzialaniami intencj¢ krytyczna, ktéra po wyczer-
paniu wywrotowego potencjatu Igngla do oaz porzadku, np. tych zwiazanych
z ko$ciotami i religia. Przyktad radykatéw wyrazajacych z czasem akces do ru-
chow konserwatywnych i narodowych jest az nazbyt czgsty. Wiem, ze autor dzie-
fa o Brzozowskim widzi w dowarto$ciowaniu katolicyzmu przez jego bohatera
naturalna lini¢ jego wewngtrznej ewolucji. Ale czy nie jest to konsekwencja pustki
towarzyszacej goraczkowemu radykalizmowi?

I ostatnia kwestia: Arendt nie ukrywata, i bylo to jasne dla recenzentow ksiaz-
ki o Rahel Varnhagen, ze ta praca jej osobiscie dotyczy. Nie chodzi o podobien-
stwo dostowne, bo takiego nie byto. I nie chodzi tez o Flaubertowska wspolnote
wrazliwo$ci podzielana z bohaterka, wspdlnote wyrazona w formule: Pani Bovary
to ja! Chodzi o zdolno$¢ rozumienia siebie, swojej wiasnej historii (Zydowki
i kobiety), swego stosunku do obu kultur: niemieckiej i zydowskiej, o radykalizm
ujecia, ktore Arendt w jednym z listow nazwala ,,mysleniem bez porgczy”, piszac
jednoczesnie, ze widzi powab w byciu pariasem, jak i wygode wynikajaca z przy-
naleznosci do elity.

Czy nie jest tak, ze ta niezwyczajna formuta ksiazki biograficznej bierze sig
w przypadku Andrzeja Mencwela z podobnie pojmowanej wigzi z jej bohaterem?
I znow zastrzegam sig, nie chodzi o drobiazgowe podobienstwo faktograficzne ani
0 gest porownania, ale wtasnie o t¢ wigz zbudowana na (obustronnie podzielanym)
przekonaniu, ze niezaleznie od wszystkiego, co nam si¢ przydarza, niezaleznie od
sukcesow, ktore odniesiemy, i btedow, ktore popelnimy, zycie to jest, co dostajac
od swoich przodkow, trzeba dopiero zbudowac.

Pawel Rodak:

Bardzo dzigkuje¢ Pani Profesor za to wydobycie specyfiki ujgcia Brzozowskie-
go przez Andrzeja Mencwela poprzez zestawienie z biografia Rahel Varnhagen
autorstwa Hanny Arendt. Wydaje mi sig, ze na poczatek jest to bardzo wazny
glos. Poprosimy teraz Pana profesora Ryszarda Koziolka.

Ryszard Koziolek:

Dzigkuje bardzo. Ta ksiazka niezwykle trudno poddaje si¢ kwalifikacji gatun-
kowej. Najlatwiej byloby powiedzie¢, ze to esej biograficzny. I wszystkie proby
narracji naukowej, cata polimorficznos¢ tej ksigzki zmiescitaby si¢ w tej formule.
Nie idzie jednak w naszej rozmowie o formulg, ale o zdanie sprawy z zamierze-
nia, przed ktérym stanat autor.

Zaczng od banatu. Biografia jest zmys$leniem, jak powiedziat Milosz, ale nie
z racji uzywania fikcji, ale z powodu prostego faktu, ze wiemy, kiedy bohater
si¢ urodzit i kiedy umart. To znaczy, kiedy si¢ urodzit to jeszcze pot biedy, ale
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najgorsze jest to, ze my wiemy, kiedy umarl, a nie powinnismy tego wiedziec.
Powstaje bowiem nieuprawnione poczucie, ze dysponujemy zyciem skonczonym.
Ten fenomen, ten byt, ta rzeczywistos’é to stawanie sig, ktore nazywa si¢ Brzo-
zowski, Jest nam dostqpne nlczyrn ciatlo na stole w prosektorlum Juz nam nie
uc1eknle nie zmieni si¢, mozna si¢ spokojnie przyglada¢ i studiowac, Jakl byt
chudy, ]akl byt blady, jak myslal, jak kochal. Nigdy, co prawda, nie wiemy
wszystkiego, ale to nie zmienia postaci rzeczy. Mamy nieskonczony czas reko-
lekcji, w czasie ktorej biograf tradycyjny bedzie grzebal w zrodtach, tatat dziu-
ry w tekstowym ciele denata, cierpliwie ukladat biograficzne puzzle. Z tym ze
biografia przestaje by¢ zyciem w rozumieniu Brzozowskiego, a dla jego biografa
fundamentalnym, czyli dziejaca sig¢ rzeczywistoscia, stawaniem sig.

Ot6z, moim zdaniem, jednym z celow Andrzeja Mencwela jest odebranie
prawa do dysponowania takim zyciem Brzozowskiego przez jego biografow. Ta
ksiazka skutecznie sprawia, ze czytelnik nie ma poczucia, iz oto dysponuje czyms$
na podobienstwo dobrze skrojonego Zywota Wielkiego Meza. Tego tam nie
znajdzie. Ksiazka, ktéra z jednej strony wyglada jak tradycyjna, swietnie udoku-
mentowana biografia; ktora dostarcza nam wiedzy o zyciu i dziele autora Pfo-
mieni, rownolegle, niemal natychmiast pozbawia nas tego poczucia pewnos$ci
dostgpu do zycia jako obiektu. Uwazam to za §wietne osiagnigcie autora, ktore
determinuje oczywiscie poetyke catej ksiazki, ktorej forma odbija oszatamiajaca
wielo$¢ form istnienia intelektualnego samego Brzozowskiego.

Juz na poczatku autor zbija nas z tropu. Ci z Panstwa, ktorzy ksiazke prze-
czytali, wiedza, ze zaczyna sig, jak gdyby dotyczyla czego$ zupeknie innego, mia-
nowicie rozpoczyna ja obszerna analiza filozofujacej powiesci Marka Twaina
pt. Jankes na dworze krola Artura. Dhugo nie rozumiemy, na co mu? Uspokajam
tych przed lektura, ze otwarcie jest przemyslane 1 dla wspotrozumienia mysli
Brzozowskiego wazne, zwlaszcza ze Czytelnik, ktéry mysli, ze dowie si¢ np.
w jakich okoliczno$ciach Brzozowski si¢ urodzit, kto byt jego ojcem, matka,
jak si¢ wychowywat, jakie miat dziecinstwo, moze by¢ srodze zdziwiony takim
otwarciem biografii.

Andrzej Mencwel uzywa powiesci Twaina do zilustrowania nowego $wiata,
w ktorym przyszio mysle¢ i dziala¢ polskiemu inteligentowi u schytku XIX w.
Nazywamy ten $§wiat nowoczesno$cia, ale dopiero perypetie nowoczesnego
Amerykanina we wczesnosredniowiecznej Anglii daja sugestywne pojgcie o ska-
li przeobrazen, jakie w szybkim tempie mialo przejs¢ polskie spoteczenstwo
w tytutlowym wieku XX. Brzozowski mial jasno sprecyzowane zadania, stojace
przed polska kultura, jesli ma si¢ sta¢ nowoczesna, ale o tym bedziemy jeszcze
rozmawiac.

Zatem ksiazka jest niejednorodna, polimorficzna, autor za$ prowadzi narracje
symultaniczna, co rusz zawieszajac chronologi¢. Ale tez nie moze by¢ inaczej, bo
kompozycja ksiazki jest naznaczona poetyka zyciopisania, jakie uprawiat Brzo-
zowski, ktéry, jak wiadomo, spalal sig, robiac kilka, czasem nawet kilkanascie
rzeczy jednoczesnie, rozpraszajac si¢ w rozmaitych kierunkach intelektualnych
i zyciowych. Ksiazka probuje oddaé¢ temu sprawiedliwosé, nie tylko faktograficz-
nie, ale rowniez w formie przedstawienia szalonej ruchliwosci jego mysli. Kiedy
szukam podobnej odmiany pisarstwa biograficznego, przychodza mi do gtowy np.
Jean-Paul Sartre z Idiotq w rodzinie, Julian Barnes ze stynna Papugq Flauberta
czy Pierre Bourdieu jako autor ksiazki o Manecie.
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Wszystkie te ksiazki, tak rozne od siebie, sa w pewnym sensie ksigzkami
socjologdw kultury, tj. staraja si¢ zrozumie¢ zycie indywidualne, wprowadzajac
je w tkanke spoteczenstwa, kultury, polityki. Podoba mi si¢ niezdecydowanie
autora, kiedy usituje odtworzy¢ dziejaca si¢ osobowo$¢ tworcza Brzozowskiego
i nie moze si¢ zdecydowac, co tak naprawde jest wazne dla jej zrozumienia; jaki
element historii politycznej, spotecznej, materialnej, itp. jest niezbedny, zeby wy-
jasni¢ jaki$ fragment biografii, jakie§ posunigcie tworcze, jaka§ mysl. Okazuje sig
ostatecznie, ze dla Mencwela wazne jest wszystko.

Mamy zatem do czynienia z biografia, ktéra w jakim$ sensie wychodzi na-
przeciw antropologii historii Brzozowskiego, temu co nieustannie deklarowat,
mianowicie, ze wszystko, co méwimy o historii, o filozofii, o nauce, jest jakims
przypadkiem biografii albo literatury. Leszek Kotakowski zwrdcit na to uwagg,
piszac, ze chcialby napisa¢ o Brzozowskim, ale wlasciwie nie umie tego zrobic,
w zwiazku z tym powybiera pewne watki jego filozofii i o tym opowie. Andrzej
Mencwel chce catosci, dlatego opowiada o calym Brzozowskim. Nie chce pi-
sa¢ monografii jego dzieta, tylko monografi¢ jego osobowosci tworczej wlasnie.
I to stara si¢ w tej ksigzce Andrzej Mencwel z fantastycznym skutkiem zrobié,
to znaczy napisac histori¢ dziania si¢ osobowosci tworczej Brzozowskiego. Dzig-
kuj¢ bardzo.

Pawel Rodak:

Dzigkuje bardzo za ten glos i zwrocenie uwagi, ze jest to biografia stajacej
si¢ osobowosci Brzozowskiego. Poproszg teraz Pania profesor Matgorzate Szpa-
kowska o jej zdanie na ten temat.

Malgorzata Szpakowska:

Bardzo mnie ucieszylo to, co ustyszalam przed chwila — stowa o tym, ze
wiasciwym tematem ksiazki Andrzeja Mencwela jest stajaca si¢, dziejaca si¢ 0so-
bowos¢ tworcza Brzozowskiego. Przynalezno$¢ gatunkowa samej ksiazki nie wy-
daje mi si¢ akurat najwazniejsza, natomiast niewatpliwie glownym jej tematem
— 1 problemem — jest wlasnie osobowo$¢ bohatera. ,,Osobowo$¢ niemozliwa”,
jak to wprost zostato powiedziane — zdefiniowana jako niemozliwa juz w anali-
zie tego, co sam bohater ksiazki o sobie opowiedziat, czy to posrednio, w wersji
powiesciowej, czy bezposrednio, w autobiografii, gdzie Brzozowski dokonuje ra-
dykalnego odrzucenia wtasnej wspdlnoty rodzinne;j. Juz to tylko musiato go ksztat-
towac¢, deformowac — a potem, jak wida¢, Sciggato na niego kolejne nieszczgscia.

Ten watek jest niestychanie interesujacy i gdybym miala nazwaé ksiazke
Andrzeja jednym stowem, nasuwa si¢ ono jako oczywiste: portret. Przedmowcy
odwotywali si¢ tu do analogii z innymi biografiami, moje skojarzenia ida trochg
inaczej. W toku lektury ksigzki Mencwela coraz intensywniej stawala mi przed
oczami rzezba Donatella przedstawiajaca Jana Chrzciciela. Pétnagi, z potargana
broda, owinigty w jaka$ bezksztaltna skore, w reku kostur — uciele$niony glos
wolajacego na puszczy. Bo wida¢, ze to moéwca, mowca natchniony, ze chciatby
porwac za soba ttumy, ze to prorok. Ot6z Brzozowski, ktory wytania si¢ z ksiaz-
ki Mencwela, jest wlasnie takim prorokiem owtadnigtym przymusem gloszenia
prawdy. A zarazem jest to osobowo$¢ niemal autystyczna, catkowicie niezdolna
wyczuwaé, czy w ogole bra¢ pod uwagg, reakcje i uczucia stuchaczy. Stad ten
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nieustajacy pech, z jakim ciagle si¢ naraza na kolejne kleski i ciosy, zdolny zwr6-
ci¢ przeciw sobie absolutnie wszystkich. Nie tylko przeciwnikéw politycznych,
takze potencjalnych przyjaciot.

Ta osobowos$¢ niemozliwa pokazana jest na niezwykle bogatym i zr6éznico-
wanym tle. Rodzi si¢ kapitalizm, dymia kominy powstajacego przemystu, zary-
sowuja si¢ konflikty klasowe, wykluwaja si¢ stronnictwa polityczne. Nie dos¢
tego, wybucha rewolucja, o ktorej ciagle nie wiadomo, czy byla rewolucja, czy
powstaniem. Znowu spotykamy idealistow bez przydziatu i reformatoréw bez
butow, ktorych Andrzej Mencwel przed laty opisat w Etosie lewicy, odwiedzamy
redakcje ,,Glosu”, zglebiamy mape polityczna, ktéra jak obrazek w kalejdosko-
pie zmienia sig, inna przed, w czasie i po rewolucji. Caly ten rysunek epoki jest
nie do przecenienia i sam w sobie stanowi lekturg fascynujaca. Ale tez na pierw-
szym planie tym wyraznie] widoczny jest on — prorok, posiadacz prawdy czy
nawet kilku prawd. I jak powiedziatam, wlasciwie niezdolny do normalnego zycia
w spoteczenstwie.

Narazit sig, jak pisze Andrzej Mencwel, wszystkim 6wczesnym partiom
politycznym. Doszto do tego, ze w kazdej redakcji miat wrogow. Ale wrogow
umial sobie zrobi¢ nie tylko w partiach i w gazetach. Jego pierwszy konflikt
z otoczeniem nastapit niemal natychmiast po przybyciu do Warszawy na studia.
Mmerza 0 sprawg plequzy z Bratniaka, wazniejsza jest kwestia memorialu
napisanego w wigzieniu, niezwykle 01ekaW1e przedstawiona w ksiazce Mencwela
jako ,,sprawa Brzozowskiego bez cudzystowu”. I jako zalazek wszystkich kolej-
nych konfliktow, w ktore bohater tej ksiazki si¢ wiklal. Memorial wigzienny
zawieral bardzo zjadliwa krytyke §rodowiska warszawskiego, w jakim przybysz
z Niemirowa si¢ znalazt — i byl to taki klasyczny atak na Salon Warszawski, jaki
w nasze]j kulturze pojawia sig¢ chyba co pokolenie. Ten Salon, przeciw ktéremu
Brzozowski z takim zarem protestowat, byl zapewne strasznie wzniosty i patrio-
tyczny, ale zarazem w oczach mtodego, bezczelnego proroka jaki§ zasciankowy;
u nas w Niemirowie — pisal — czytato si¢ Bielinskiego, Buckle’a i Drapera,
a w tej] Warszawie to tylko broszury i ulotki, byle nieocenzurowane. Krytyka war-
szawskiego Srodowiska akademickiego byta miazdzaca — i pewno w duzym stopniu
sluszna — ale tez cela W1Q21enna nie byta najlepszym miejscem, by ja formutowac.

To poczume wyzszos01 1 zarazem niewrazliwo$¢ na kontekst wida¢ réwniez
bardzo wyraznie w pozniejszej awanturze o Sienkiewicza. Krytyka Sienkiewiczow-
skiej wizji spoteczenstwa jako anachronicznej i w duzym stopniu amoralnej byta
nawet calkiem stuszna. Ale, jak pisze Andrzej Mencwel, mozna si¢ zastanawiac,
czy warto bylo z takim impetem atakowac pisarza, ktory niewatpliwie odgrywat
wazng role w podtrzymywaniu duchowej spdjnosci narodu, badz co badz pozo-
stajacego pod zaborami. Tymczasem Brzozowski — i na tym prostym przyktadzie
wida¢ to moze najbardziej czytelnie — nigdy nie byl stanie pogodzi¢ si¢ z wy-
borem mniejszego zta. Po prostu nie byt do tego zdolny. Byt absolutysta, chciat
w kazdej sprawie i$¢ do konca, do ostateczno$ci. A to nie jest postawa sprzyja-
jaca skutecznosci perswazyjnej.

Awantura o Miriama obrdcita przeciw niemu $rodowisko tak zwanej Mtodej
Sztuki. Awanturag o Mahrburga narazit si¢ ,,warszawiakom” i byla to najwyraz-
niej kolejna odstona wojny z Salonem Warszawskim, niezaleznie od tego, jaki
byt to wowczas salon. Mencwel przytacza zdanie z jednej z polemik Brzozowskie-
go: ,,Warszawscy postgpowcy kaza sobie dzigkowac, ze nie sa konserwatystami”
— ten sposob prowadzenia dyskusji na pewno nie zjednywal mu stronnikow.
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A to przeciez byly wypowiedzi adresowane do ludzi z wlasnego — w jakim$
przynajmniej stopniu — obozu. Bo o przeciwnikach pisat po prostu z nienawiscia;
jego teksty antyendeckie ociekaja zotcia i gniewem. Za ksiazka Mencwela cytuje
z pamigci: ,,Endecy rozpaczaja, ze do robotnikow strzela si¢ dzi$ majac na ustach
«Boze, cara chrani», a nie «Boze, co$ Polske»”. Wyjatkowo podte zdanie, trzeba
powiedzie¢. Chyba nawet endecy na takie stlowa nie zastuzyli.

A przy tym wszystkim, zadzierajac z kim si¢ dato i napadajac na prawo
i lewo na prawdziwych i potencjalnych przeciwnikow, Brzozowski musiat pamig-
ta¢, ze sam stanowi niezwykle tatwy obiekt ataku, ze ma, moéwiac najprosciej,
masto na glowie. Nawet w kilku odmianach. Wlokla sig przeciez za nim sprawa
studenckiej defraudacji. Wlokta si¢ tez, nie do konca wyjasniona, sprawa zeznan
ztozonych w §ledztwie i wigziennego memorialu. Co wilasnie mu wyciagnigto
w 1906 roku, kiedy u szczytu powodzenia wygtaszat wyktady w gmachu Politech-
niki Lwowskiej i co dwa lata pdzniej postuzyto za dodatkowy argument przeciw
niemu, kiedy wyptyneto oskarzenie Bakaja.

A swoja droga i niezaleznie od calej nieostroznosci, wyglada na to, ze rzeczy-
wiscie miat pecha. Z ustalen Andrzeja Mencwela, popartych badaniami w archi-
wum Hoovera, najwyrazniej wynika, ze stawetna ,,sprawa Brzozowskiego”, to jest
oskarzenie o dziatalno$¢ agenturalna, wynikta najprawdopodobniej z przypad-
ku. Jaki$ ,,.Brzozowski” znalazl si¢ na liscie agentow dostarczonej przez Bakaja
i opublikowanej przez ,,Czerwony Sztandar” — i to wystarczylo do wszczgcia na-
gonki, po czym wszyscy si¢ okopali na swoich stanowiskach. Od ponad stu lat
badacze szukaja dowoddow na potwierdzenie oskarzenia Bakaja, nikomu nie uda-
o si¢ ich znalez¢, nie ma zadnego powodu, aby oskarzenie Bakaja i Burcewa
podtrzymywac. A dlaczego uznano je za wiarygodne? Brzozowski narazit si¢ tak
wielu, ze dla wszystkich, ktérzy go zdazyli znienawidzi¢, byta to okazja do od-
wetu. Zreszta broni¢ si¢ tez nie bardzo potrafit: niczym zmartwychwstalty Dymitr
Karamazow wiktat si¢ w ttumaczeniach, dtawit poczuciem winy, kajal — a potem
z brawurg wystawial na kolejne ciosy.

Skoncze jednak obserwacja troche cyniczna. Tak zwana ,sprawa”, ktora
Brzozowskiemu zatruta resztg¢ zycia, po jego Smierci stata si¢ wehikutem zapew-
niajacym mu nieustajace zainteresowanie publicznosci. Wielu jego wspolczesnych
— moze nie az tak wybitnych i eksponowanych, ale na rézne sposoby zastuzo-
nych — utongto dawno w niepamigci; natomiast pech czy nieszcze$cie, ktore
spotkato Brzozowskiego, w jakim$ sensie uczynito go popularnym. Mato kto po-
trafi spojnie powiedzie¢, jakie byly jego poglady; natomiast o oskarzeniu, jakie
na nim zaciazyto, wie chyba kazdy.

Pawel Rodak:

Bardzo dzigkuje Pani profesor za ten portret Brzozowskiego, narazajacego
si¢ wszystkim proroka i potwornego pechowca jednoczesnie, odczytany z ksiazki
Andrzeja Mencwela. Poprosze teraz profesora Macieja Urbanowskiego o jego
uwagi o gatunkowej specyfice tej ksiazki.

Maciej Urbanowski:

Bytem zaskoczony ta ksiazka, oczekujac, ze bedzie ona czym$ w rodzaju
tradycyjnej biografii. Otrzymalem oczywiscie cos innego i co$§ znacznie wigcej za-
razem, a przy tym co$ bardziej ,,pozywnego”. Wydawca na okladce pisze, ze jest
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to wielobarwny esej biograficzno-kulturowy, jakby ostrzegajac przed oczekiwaniem
na tradycyjna biografi¢. W samej zreszta ksiazce autor podpowiada, ze trzymamy
w reku eseistyczng biografie, ale tez esej biograficzny, studium biograficzne. Pada
tez stwierdzenie o opowiesci biograficznej i o biografii intelektualne;...

Mnie osobiscie najbardziej zadowala okreslenie biografia intelektualna, cho¢
i ono nie oddaje do konca specyfiki tej ksiazki. Wskazuje, ze autora najbardziej
interesuje Brzozowski ,,mys$lacy”, intelektualista tworzacy idee, ale przy tym nasz
bohater pokazany jest w znacznie szerszym kontekScie. Nie tylko zreszta kon-
tekscie zycia i kontek$cie historycznym swojej epoki, bo mocno obecny w tej
biografii jest takze jej autor, o ktorym dowiedzialem si¢ na przyktad, ze czy-
tal w mtodosci komisarza Maigreta albo ze pijal wodke z Niemirowa. Tym sa-
mym w naroznik portretu Brzozowskiego wklejony jest niewielki, ale wyrazny
autoportret Andrzeja Mencwela i ta obecno$¢ wspotdecyduje o specyfice tej
biografii.

Zartobliwe niekiedy wtrety nie zmieniaja tego, Ze jest to biografia tragiczna.
Brzozowski Mencwela to mysliciel i cztowiek tragiczny, powazny, przezywajacy
ogromny dramat. To takze biografia rozumiejaca, ale zarazem nieapologetyczna,
bo w wielu miejscach Andrzej Mencwel dystansuje si¢ wobec rozmaitych pomytek
Brzozowskiego, jego zbyt pochopnych sadow, np. o matce. Tym niemniej autor
stara si¢ rozumie¢ swego bohatera, wyraznie z nim sympatyzuje, wspotmysli. Jest
to biografia rozumiejaca.

Czytajac ksiazk¢ Andrzeja Mencwela, myslalem o Tomaszu Burku, ktory
jeszcze w latach 70. minionego stulecia marzyt o historii literatury polskiej, ktéra
pomyslana by byta jako ciag biografii symbolicznych pewnych waznych tworcow,
ktore to biografie bytyby symbolem przemian kultury i epoki. W tym sensie bio-
grafia, ktora napisat Mencwel, jest symboliczna. Brzozowski jest tutaj przeciez
traktowany jako indywidualno$¢, ale réwnoczesnie jest on symbolem pewnego
srodowiska intelektualnego, pewnej formacji myslowej, a moze nawet — jak chce
podtytut ksigzki — wieku XX i charakterystycznej dlan postawy krytycznej. Stad
tyle tu dygresji, antycypacji, retardacji ukazujacych nam, co dziato si¢ z ideami,
ktére rodzity sie w umysle Brzozowskiego.

Myslalem rowniez o tej biografii w kontek$cie powiesci Brzozowskiego,
zwlaszcza Debiny. Jest ona przeciez biografia gtownego bohatera i zarazem pro-
ba pokazania przygdd intelektualnych okre§lonej epoki. Podobnie nieco czyni
Mencwel. To zreszta decyduje o odmiennosci jego ksiazki od glosnych ostatnio
biografii, np. ksiazki Andrzeja Franaszka o Mitoszu czy Hanny Kirchner o Nat-
kowskiej. Czasem miatem skojarzenia z Rymkiewiczem, z jego biografami Sto-
wackiego czy Mickiewicza, wtedy, gdy Andrzej Mencwel pisze, ze lubi sobie
wyobraza¢, jak mlody Jozio Czapski styszy o o$Smioletnim Stanistawie Brzozow-
skim, albo zastanawia si¢, jak wygladal bruderszaft pity przez Brzozowskiego
z Wilhelmem Feldmanem. Bo i tutaj sa takie Rymkiewiczowskie z ducha fantazje
historycznoliterackie czy kulturowe. One wspdtdecyduja o eseistycznym charakte-
rze biografii Brzozowskiego.

Pawel Rodak:

Bardzo dzigkuj¢ za to nakreslenie tta innych waznych biografii dla odczytania
biografii Brzozowskiego. Poproszg teraz o zabranie glosu Pana redaktora Michata
Sutowskiego.
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Michal Sutowski:

Przede wszystkim, bardzo dzigkuj¢ za zaproszenie. To dla mnie bardzo duzy
zaszczyt, a zarazem zrodto wielkiego napigcia i przestrachu wynikajacych stad,
ze moj dorobek i pozycja w hierarchii akademickiej nijak nie przystaja do rangi
zgromadzonych tu pozostatych uczestnikéw. Niemniej postaram si¢ podzieli¢
z Panstwem kilkoma ogolniejszymi uwagami na temat ksiazki, ktorej moje $ro-
dowisko jest wydawca. Przede wszystkim wydaje mi sig, ze ksiazka profesora
Mencwela to biografia tragiczna. Dlatego, ze jest to opowie$¢ o zasadniczej nie-
przystawalno$ci bohatera do formujacego go $wiata i o tragicznej niemoznosci
zrealizowania jego aspiracji. Ta niemozno$¢ i ta nieprzystawalno$¢ w moim prze-
konaniu dotyczy dwoch aspektow biografii. O jednym z nich profesor Mencwel
pisze bardzo obszernie, o drugim nieco oszczgdniej. Pierwszy aspekt to ksztatto-
wanie si¢ osobowosci na catkowitej kontrze do zastanego dookota wzoru kulturo-
wego 1 zastanej wrazliwosci. W tym sensie stowo ,,chtdéd” w odniesieniu do relacji
z rodzina wydaje si¢ troche nieadekwatne. Takiego pojecia uzyla Profesor Bor-
kowska, ale w moim odczuciu to raczej byta wsciektos¢ i furia graniczaca z nie-
nawiscia. To bylo gwaltowne odrzucenie tego wszystkiego, co zostalo zastane.
Nie mozemy chyba tego potraktowac jako symptomu chtodu emocjonalnego, tylko
jako kluczowy czynnik, ktory decyduje o by¢ moze nawet catej dalszej drodze
intelektualnej 1 postawie Stanistawa Brzozowskiego. Za jego sprawa ksztatto-
wat w sobie Brzozowski ,,0sobowo$¢ niemozliwa” w tym sensie, ze ksztattowana
na kontrze do wszystkiego tego, co zastane w $srodowisku spotecznym i w kregu
rodzinnym, a co w tzw. normalnych warunkach powinno wilasnie osobowos¢
ksztattowaé. Jest jednak jeszcze druga niemoznos$¢ czy nieprzystawalno$¢ w tej
biografii, by¢ moze jeszcze bardziej tragiczna i dojmujaca, a ujawnia si¢ ona,
kiedy zastanowimy si¢ nad wyznaczonym sobie przez Brzozowskiego zadaniem
i poszukiwanym sensem jego Zycia, zwiazanym z ksztattowaniem si¢ jego o0so-
bowosci. Mianowicie pod sam koniec swego eseju Andrzej Mencwel pisze, ze
geniusze wyrazaja wielka kulture, ale jej nie stwarzaja. Klopot polega na tym,
ze Stanistaw Brzozowski uznal, Zze on samotnie t¢ polska kulturg, on ten polski
wzor kultury musi po prostu stworzy¢, poniewaz to, co zastat dookota, wydaje mu
si¢ gleboko nieadekwatne do tego, co by¢ powinno. Ja w tym wlasnie widziatbym
najwigkszy radykalizm zyciowy Brzozowskiego, ktory czynil jego aspiracje nie-
mozliwymi do zrealizowania, a wyznaczone sobie zadania biograficzne — tra-
gicznymi. Podstawowy problem Brzozowskiego polegatby wigc na tym, ze jego
radykalizm, to znaczy calkowita konsekwencja w pogladach i postawie gloszonej,
deklarowanej i praktykowanej, skonfliktowata go z wszystkimi mozliwymi §rodo-
wiskami, organizacjami, ale takze z ksztaltujacymi si¢ gdzie$ obok, réwnolegle
innymi propozycjami wzordéw kultury. To catkowite niezakorzenienie i wyobcowa-
nie byloby zatem paradoksalnym, ale nieuniknionym efektem jego konsekwencji
$wiatopogladowej i etyczne;.

Profesor Mencwel odzegnuje si¢ od uogélnionego teoretyzowania na temat
zrodet osobowosci Brzozowskiego, zapewne ze wzgledu na sceptycyzm do nie-
ktorych teorii, np. psychoanalitycznych, ktére zbyt tatwo nieraz redukuja zacho-
wania ludzkie do stosunkowo niepewnych zrdédel. Jednocze$nie, ze wzgledu na
to, jak ograniczony — wlasciwie do relacji wlasnych Brzozowskiego — jest zasob
informacji, ktore posiadamy na temat faktoéw z zycia rodzinnego mogacych wpty-
wac na jego postawg zyciowa, mozemy by¢ faktycznie zmuszeni zawiesi¢ osad
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tego, jakie byly podstawy tak gwattownego radykalizmu Brzozowskiego — i to jest
takze wyrazne przeslanie tej ksiazki. Tak czy inaczej, rozumiejac badz nie przy-
czyny radykalnej postawy Brzozowskiego, tej §wiatopogladowej i biograficznej
konsekwencji, ktora nakazuje odrzuca¢ wszelkie gotowe i zastane wzory kultury,
demaskowac je jako zamaskowane formy naturalizmu, a zarazem budowa¢ nowe,
ktorych podstawa bytaby suwerenno$¢ ludzkiego podmiotu — widzimy, Ze to
wszystko jest nieprzystajace do spotecznego i kulturowego kontekstu, ktory on
zastat. I w moim przekonaniu — niech to bgdzie konkluzja na ten moment — ten
dramat nieprzystawalnosci do otaczajacych nas kryptonaturalizméw do dzisiaj nie
zostal przezwyciezony. Nie jest bowiem przypadkiem, ze bardzo wiele z kon-
fliktow ideowych czy dychotomii $wiatopogladowych, o ktorych czytamy w bio-
grafii Stanistawa Brzozowskiego, pozostaje przynajmniej pozornie aktualne do
dzi$. Czasem, co prawda, w wydaniu bliskim farsy. Wydaje si¢ niemniej, ze te
podstawowe postulaty, ktore Brzozowski zglaszal, pozostaty niezrealizowane, a co
wigcej nie udalo mu sig¢ znalez¢é nastgpcdw, nie tyle w sensie poszczegoélnych
osobowosci, znakomito$ci artystycznych czy intelektualnych, ktorych w XX wieku
nie brakowato, ile ze nie udato mu si¢ zbudowac czy potozy¢ fundamentéw pod
catosciowy nurt w kulturze, ktory by w swiadomos$ci narodowej dominowat i kto-
ry moglby stanowi¢ rozwinigcie i rozbudowe takiego wzorca, jaki on postulowat.
Bardzo dzickuje.

Pawel Rodak:

Po tym odczytaniu tragicznego, radykalnego i nieprzystawalnego Brzozowskie-
go mamy juz czas na glosy z sali. Jesli Panstwo maja juz jakie§ uwagi albo
chcieliby Panstwo zabra¢ glos, to bardzo prosz¢ zanim przejdziemy do kolejnych
czesci.

Anna Czajka-Cunico:

Prosze¢ Panstwa, ja chcialabym zwréci¢ uwage gldwnie na to, ze biografia
Brzozowskiego moze by¢ ujmowana nie tylko w kontek$cie kultury polskiej, ale
takze kultury europejskiej i §wiatowej. Brzozowski to posta¢, ktora stawia czoto
problemom wspotczesnosci nie tylko polskiej, ale i §wiatowej, na rowni chocby
ze wspotczesna mu niemiecka filozofia kultury Heinricha Rickerta, Wilhelma
Windelbanda czy Georga Simmla, na rowni z my$la Unamuno czy Crocego. Wy-
daje mi sig, ze ten aspekt europejskosci i $wiatowosci postaci Brzozowskiego
wciaz nie dosy¢ jest dostrzegany. Nadto Brzozowski to autor, ktéry na pytania
i wyzwania wspotczesnosci odpowiada na sposob polski, odnoszac si¢ do nasze-
go dziedzictwa, na przyktad do Cieszkowskiego filozofii czynu. Jest to polska
odpowiedz na problemy o skali §wiatowe;j.

Pawel Rodak:
Bardzo dzickuj¢ Pani Profesor. Mamy nastgpne glosy, bardzo proszeg.

Andrzej Kolakowski:

Byly tu problemy z klasyfikacja gatunkowa tego sporu, wigc pozwole¢ sobie
przeczyta¢ Panstwu fragment swojej recenzji tego utworu. Mam nadziejg, ze nie-



Brzozowski — nasz wspotczesny? Dyskusja o ksigzce Andrzeja Mencwela... 171

dtugo ukaze si¢ ona w druku, a ten fragment brzmi tak: ,Niezwykla jest tez me-
toda pisarska w niej zastosowana. Trzymajac si¢ gléwnej osi, jaka jest biografia
Brzozowskiego, Mencwel czgsto wybiega w przod, wraca do sytuacji przedsta-
wionych wczesniej, czyni ciagle ekskursy w boczne odnogi zdarzen z tej biografii
i tamtych czas6w, a nawet wybiega w nasza terazniejszo$¢. Poczatkowo miatem
skojarzenie z budowaniem tej ksiazki niczym z klockéw lego, jednak nie odda-
wato ono dynamiki opowiesci, odbywajacego si¢ w niej nieustannego ruchu.
Nasuneto mi si¢ zatem poréwnanie z kostka Rubika — autor obraca ciagle elemen-
tami, z ktorych te opowies¢ buduje, niczym $ciankami kostki, by osiagna¢ maksy-
malny stopien uporzadkowania tych elementoéw, odstonigcia catostek, w ktore sig
uktadaja. Jako dzielo humanistyczne rézni je jednak od zmatematyzowanej kostki
osiaganie maksymalnego wtasnie i nigdy niezakonczonego uporzadkowania, nad
ktérym beda pracowac nastgpne pokolenia badaczy mysli Brzozowskiego wiazac
kolejne nici historii kultury”. Poniewaz wiem, ze porownanie z kostka Rubika
przypadto autorowi do gustu, pozwolg sobie wprowadzi¢ je juz na tym spotkaniu.
Dzigkuje.

Pawel Rodak:

Bardzo dzigkuj¢ za to pigkne porownanie. Zanim przejdziemy do kolejnych
czesci, oddajmy jeszcze glos samemu autorowi. Bardzo prosze.

Andrzej Mencwel:

Po pierwsze — bardzo dzigkuj¢ za duzo uwag trafnych, ciekawych i pochleb-
nych, zaczn¢ jednak bardziej zartobliwie, zeby obnizy¢ nastroj. Jak panstwo
wiedza, w naszej dziedzinie odkry¢ wlasciwie nie ma, a takie, jakie udato sig
Aleksandrowi Briicknerowi, od dawna si¢ nie powtorzylo. Ja za$ popadtem w za-
zdro$¢ wobec mojej przyjaciotki, profesor Szpakowskiej, ktora w swojej ksiazce
0 ,,Wiadomosciach Literackich” dokonata pewnego odkrycia. Odkryta ona miano-
wicie, ze ,,Wiadomosci Literackie” nie zareagowaly w ogole na zamach majowy
— wojsko obala legalne wtadze, krew si¢ leje na ulicach, a pigknoduchy wydaja
kolejny numer tygodnika, bez zadnego odniesienia do tych wydarzen. I to obu-
dzitlo we mnie ambicjg, zeby tez dokonac¢ jakiego$ odkrycia. Ono nie dotyczy tak
zwanej sprawy Brzozowskiego, bo tutaj nie ma juz czego odkrywac¢. W takim
fragmencie, ktory ma $rodtytut ,,Dwadziescia lat pozniej”, odkrytem mianowicie,
ze uroczysty, triumfalny powtorny pogrzeb Juliusza Stowackiego (czerwiec 1927),
o ktérym mozna powiedzie¢, ze urzadzity go ,,Wiadomosci Literackie” na zycze-
nie Jozefa Pitsudskiego, byt odpowiedzia na uroczysty triumfalny pogrzeb Henryka
Sienkiewicza, ktory odbyl si¢ wczesniej (pazdziernik 1924), a przeprowadzit go
rzad Wtadystawa Grabskiego. Bez odniesienia tych dwoch pogrzebow do siebie
wielu innych zjawisk w dwudziestoleciu migdzywojennym nie da si¢ zrozumie¢,
poniewaz dzieja si¢ one w cieniu, parafrazuj¢ sentencje Jerzego Giedroycia,
dwoch wielkich literackich trumien. Prosze wigc pamigtaé, ze to ja dokonatem
tego odkrycia!

A teraz musze¢ powiedzie¢, ze wyjatkowo nie zgadzam sig prawie catkowicie
z tym, co powiedziata pani profesor Szpakowska o Stanistawie Brzozowskim.
Nie jest ot6z prawda, ze swoja zywotno$¢ kulturalna, falujaca przez te sto lat
oczywiscie, raz si¢ ta fala wznosi, raz opada, zawdzigcza autor Idei temu, zZe
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obarczony byt ta ,,sprawa”. Swiadectwem jest na przyklad to, ze miesiac temu
wraz z obecnym tu profesorem Urbanowskim bralismy udzial w konferencji, kto-
ra miata angielski tytut ,,Brzozowski — always our contemporary”, a odbyla sig
na uniwersytecie we Fryburgu szwajcarskim. Jako zywo, podczas tej konferencji,
gdzie bylo duzo ludzi z roznych stron $wiata, w tym wielu Polakéw réznych po-
kolen i srodowisk, ani razu nikt nie nawiazal do sprawy Brzozowskiego. Bardzo
powaznie natomiast podjeta zostala problematyka filozoficzna, miedzy innymi
przez profesora Edwarda Swiderskiego, ktory jest Amerykaninem polskiego pocho-
dzenia, wybitnym filozofem, nastgpca ojca Innocentego Bochenskiego na katedrze
w tymze uniwersytecie fryburskim. DyskutowaliSmy nie o stosunku Brzozowskiego
do marksizmu lub nietzscheanizmu, lecz do mysli Richarda Rorty’ego. O sensie
tej dyskusji bede szerzej pisat gdzie indziej, tu tylko powiem, ze pordéwnanie,
ktoérego dokonal Edward Swiderski, bylo przekonywajaco uzasadnione, nie beg-
dac zrownaniem. Zartobliwie znowu dodam, iz Swiderski dowodzit, Ze wypada
ono na korzy$¢ Rorty’ego, ja natomiast uznawatem, co oczywiste, ze na korzys¢
Brzozowskiego. Wigc to tyle, zeby powiedzie¢, ze waznos¢ Brzozowskiego wcale
nie opiera na tej nieszczgsnej ,,sprawie”, lecz na istocie jego mysli.

Pawel Rodak:

Bardzo dzigkuje. To taczy si¢ doktadnie z tym, o co chciatbym teraz zapytaé
Panstwa panelistow. Rzecz dotyczy nie tyle Richarda Rorty’ego i podejmowane;j
przezen problematyki, co w ogole XX wieku. W ksiazce Andrzeja Mencwela
Brzozowski jest bowiem czytany przez wiek XX, a wiek XX jest widziany po-
przez Brzozowskiego. Moje pytanie dotyczy tego, czy to jest zasadne, czy o auto-
rze, ktory zmarl na samym poczatku drugiej dekady XX wieku, mozna pisa¢ ja-
ko o tym, ktory zetknaj sig, W zalqzku przemyslai a nawet jesli nie przemysla%
to w kazdym razie zmierzyt si¢ z najwazniejszymi kwestiami pojawiajacymi si¢
potem w ten czy inny sposob w catym XX wieku? A jesli jest to zasadne, to
w jaki sposob Brzozowski oswietla nam XX wiek? A moze on nalezy jednak do
wieku XIX?

Ryszard Koziotek:

To jest dziwne, rzeczywiscie. Andrzej Mencwel uswiadamia nam, ze Brzo-
zowski zupehie nie nalezy do XX wieku, tylko caly jest z wieku XIX. Mnie sig
ten watek eksponowany w kilku miejscach ksiazki szalenie podobal, poniewaz
wspotgra z moim mysleniem o Brzozowskim. Zwlaszcza teza, ze Brzozowski
spOzniat si¢ na najwazniejsze wydarzenia w historii idei przetomu wiekow. Sp6z-
nit si¢ na pokoleniowa lekture pozytywizmu, ktéra uksztattowata umystowosc
modernistow polskich. Brzozowski si¢ na to nie zatapal, czytal to pdzniej niz
Przybyszewski, Kasprowicz, Tetmajer i cala reszta. Ale sp6znit si¢ tez na Mtoda
Polske! Kiedy przygladamy si¢ jego generacyjnym uwiklaniom, to widaé, ze
on juz jest na to w jakim$ sensie za stary, ze jego debiut przychodzi po debiu-
cie pisarzy i publicystow mtodopolskich, wigc i tu jest spozniony. Wreszcie, i to
jest naprawde fenomenalne, przyznaje: tak, jestem spdzniony, poniewaz bardziej
interesuje mnie wiek XIX i to jego pierwsza polowa, bo tam rozpoczyna si¢
polska nowoczesno$¢, tam mianowicie dziata i pisze Mochnacki, ktorego Brzo-
zowski uzna za protagonist¢ rodzimej nowoczesnosci, ktora przesuwa glgboko
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w XIX wiek. Te prowokacyjna oryginalno$§¢ Brzozowskiego Andrzej Mencwel
znakomicie wydobywa. Nie chodzi wylacznie o che¢ zagrania na nosie nie-
wczesnym polskim modernistom. Brzozowski z jednej strony powiada, ze kultura
polska i polska cywilizacja sa haniebnie op6znione, ale w ogole nie usprawiedli-
wiaja tego zabory. Prawda, Zze nie mamy suwerennych instytucji panstwowych
i gospodarczo jesteSmy niewydolni, bo wszystkie wypracowane nadwyzki ida do
trzech stolic zaborczych. Ale rownoczesnie atakuje tych, ktorzy uwazaja, ze no-
woczesnos¢ mozna aplikowaé sobie w przyspieszony sposob, jak probowali to
uczyni¢ pozytywisci. Nie daje im prawa do tego, zeby si¢ nazywali nowoczes-
nymi, dlatego, ze nie przepracowali lekcji z XIX wieku. To jest niezwykle ory-
ginalne 1 jako$§ profetyczne, poniewaz dopiero ostatnie potwiecze nauczylo nas
mysle¢ w ten sposob o XIX wieku, kazac tam szuka¢ genealogii poznej nowo-
czesnos$ci. Brzozowski z uporem powiada: jesli nie przerobicie lekcji z XIX wie-
ku, czyli nie przeanalizujecie sit, ktore uksztattowaly wiek XX i ksztattujg kolejny,
to nie zrozumiecie ani gdzie jestescie, ani dokad zmierzacie. Stad nacisk, ze trze-
ba kulturg polska podda¢ testom Darwina, Marksa, Nietzschego i innym wielkim
luminarzom XIX wieku. Z tego powodu on jest dwudziestowieczny, dlatego, ze
jest tak bardzo zaprzatnigty XIX wiekiem. Z drugiej strony on dlugo nie pasowat
do XX wieku, do polskiego XX wieku. Pan Profesor jest w szczgsliwej sytuacii,
bo zyje z tym Brzozowskim od kilkudziesigciu lat, ale ja nie rozumialem Brzo-
zowskiego w latach 80., kiedy zaczalem go uwazniej czyta¢, on tam do niczego
nie pasowal. Jasne, jako krytyk literacki byl autorem kanonicznych tekstow, ktore
si¢ czytato na polonistyce, nie mogto by¢ inaczej. Ale jako filozof pracy? To do
mnie kompletnie nie przemawiato. To, co dzi§ uwazam za jedna z jego kluczo-
wych kategorii, mianowicie ,,burzycielska prace”, bylo kompletnie niezrozumia-
fe. Jak mozna bylo w p6znym PRL-u pojaé prace, ktora jest kreacja, ale ktéra
niszczy, ustanawiajac tragizm zycia nowoczesnego, wynikajacy z tego, ze musze
zniszczy¢ przeszto$¢, ten dom o biatych $cianach, ten dworek, po to zeby wy-
budowa¢ kondominium czy tez siedzibg spotki. To jest odkrycie nowoczesnego
losu, ktore dla mnie zyjacego w tym czasie byto kompletnie niezrozumiate. Para-
doksalnie, Brzozowski stat si¢ dla mnie pojmowalny i profetyczny retroaktywnie,
tak bym powiedziat, dopiero stosunkowo niedawno, kiedy zaczal si¢ w Polsce
kapitalizm.

Wreszcie, Brzozowski mi si¢ kompletnie nie przydawat w latach 80. ani do
myslenia opozycyjnego, ani do myslenia krytycznego wobec wladzy. Jako filo-
zof spoteczenstwa, gospodarki, kapitalizmu, historii byl mi obcy. Nie bylem
w stanie zaaplikowa¢ go do znanej mi rzeczywistosci. To oczywiscie moja sta-
bos¢, nie jego ograniczenie. To jest paradoks, ale znamienny paradoks: to jest
mysliciel XIX-wieczny, ktory pokazuje mi, jak starannie musz¢ zrozumiec
swoj rodowod wczesnonowoczesny, jesli chceg mu towarzyszy¢ w wyprawie
w wiek XX. Dzigkuje bardzo.

Malgorzata Szpakowska:

To bardzo efektowna teza — ze Brzozowski jest myslicielem, ktorego idee, jak
ta burzycielska praca, staja si¢ prawdziwie czytelne i aktualne dopiero w wie-
ku XXI. Ale chyba odlegta od ksiazki Andrzeja Mencwela, ktora jest — zgodnie
z podstawowym tematem badan autora — bardzo mocno osadzona w poczatku
XX wieku. Tak jak Etos lewicy i jak Przedwiosnie czy potop, obecna ksiazka
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pokazuje, jak wiek XX rodzit si¢ z XIX 1 jak problematyka poruszana przez
Brzozowskiego stawata si¢ problematyka dwudziestowieczna. Przypomng rzeczy
oczywiste: to Brzozowski jako jeden z pierwszych dostrzegl rolg mas, ktore na
scen¢ wkroczyty w 1905 roku; to Brzozowski akcentowal konflikt miedzy nacjo-
nalizmem a socjalizmem, ktéry — o tym Andrzej Mencwel pisze bardzo wyraznie
— bedzie potem gtownym konfliktem ideologicznym organizujacym pohtka przez
caly XX wiek; to mysla Brzozowskiego wiladaty podstawowe opozycje migdzy
narodem i ludzko$cia, miedzy jednostka a zbiorowoS$cia, migdzy tradycja a po-
stgpem, miedzy pozytywizmem a modernizmem, i tak dalej — cate to dziedzictwo
XIX wieku, ktoremu probowal stawi¢ czoto. Z jego propozycjami rozwiazan moz-
na si¢ zgadza¢ lub nie zgadza¢, ale napigcie ideowe w jego tekstach wowczas,
W jego epoce, nie byto archaiczne, raczej wybiegato naprzod, w przysztosc.

Jesli natomiast mowa o spdznieniach Brzozowskiego, to chciatam przypomnieé
fragment historii alternatywnej, jaki Andrzej Mencwel zawart w swojej ksiazce,
rozwazajac, co by si¢ stato, gdyby Brzozowski nie sp6znit si¢ tych pig¢ czy dzie-
si¢¢ lat do Warszawy, lecz gdyby pojawit si¢ tam w koncu lat osiemdziesiatych.
Podzialy polityczne nie byty wtedy jeszcze takie ostre, prawica z lewica w ostat-
nim gescie solidarnosci organizowaly obchody stulecia Konstytucji w 1891 roku,
potem stulecia Insurekcji — i wspolnie tez ponosity ich konsekwencje. Brzozowski
pewnie tez w co$ by si¢ wtedy wplatal, narazit si¢ na zsytke, potem na emigracje.
I pewno tam réwniez robitby jakas rewolucjg, ale bez wszystkich nieszczes¢, ktore
go spotkaty w Polsce.

Pawel Rodak:

Dzigkuje. Kto z Panstwa w tej bardzo waznej, jak sadzeg, kwestii zechciatby
jeszcze zabraé glos.

Maciej Urbanowski:

Ja mam co$ do dopowiedzenia, ze ten XX wiek to jest wiek XX polski
i wiek XX, tak jak Pani Profesor mowita, zachodni. To po pierwsze. Po drugie,
ze jest w tej biografii Brzozowskiego caty wiek XX jakby w pigutce. Tak mozna
spojrze¢ na tg biografig: wiek XX jako punkt doj$cia Brzozowskiego. Ale moz-
na takze powiedzie¢, ze jest to tylko punkt wyjscia. To znaczy, ze Brzozowski
— 1 Andrzej Mencwel to pokazuje w kilku miejscach — rozpoczyna pewne sprawy,
zadaje pewne istotne pytania, inicjuje pewne dyskusje, ktore beda, zwlaszcza dla
polskiego wieku XX, kluczowymi. Dlatego mamy w tej biografii takie ,,wyciecz-
ki” do przodu, np. opowies¢ o oskarzeniach Borowskiego wobec Trzebinskiego
o faszyzm, ktérego ojcem wiasnie miat by¢ Brzozowski. Wracaja pewne pisma:
»Kultura” paryska, ,, Tygodnik Powszechny”, pojawia si¢ temat dyskusji o polskiej
»~formie”, kluczowej, jezeli chodzi o kultur¢ polska XX wieku. Kontekst $wia-
towy rzeczywiscie jest takze wazny, bo caly czas pojawiaja si¢ konstelacje roz-
maitych nazwisk, w ktorych Brzozowski funkcjonuje lub powinien funkcjonowac,
z tym wiaze sig zreszta pewne przestanie tej ksiazki, mianowicie edycji najwaz-
niejszych esejow Brzozowskiego w jezyku angielskim. Jestem zreszta ciekawy, jak
taka edycja zostalaby odebrana poza Polska. Stowem, Andrzej Mencwel jakby
podkresla, ze dla XX wieku kluczowe byto te pierwsze dziesigciolecie. Jest to mo-
ment, gdzie wszystko juz si¢ jakby dzieje. Dlatego kupienie maszyny do pisania
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przez Brzozowskiego jest tu interpretowane jako przejaw czego$ nowego, wrecz
konsumeryzmu. Albo tez watek, dla mnie fascynujacy, Brzozowskiego, ktory idzie
ze swoja corka do kina i oglada film z Charlie Chaplinem.

Michal Sutowski:

W konteks$cie wymienianych tu wspanialych kontynuatoréw dziela Brzo-
zowskiego chciatbym uscisli¢c moja tezg na temat niespetnienia jego postulatow
w XX wieku. Ot6z w jednym z rozdziatow eseju profesora Mencwela pojawia sig
mysl, ze w pewnym sensie modernizm w Polsce pozostaje caly czas wyzwaniem
niespetnionym, niedokonanym, niezrealizowanym. W moim przekonaniu problem
aktualnosci, owej ,,XX-wiecznosci” Brzozowskiego polega migdzy innymi na tym,
7€ W mocy pozostaja postawione przez niego problemy, a przede wszystkim
kwestia przezwycig¢zenia dwoch dominujacych wzoréw kultury, ktore byly w je-
go odczytaniu zamaskowanymi formami naturalizmu, to znaczy szlacheckiego
tradycjonalizmu z jednej, a progresywizmu z drugiej strony. Trwanie czy repro-
dukcja tego konfliktu, ktory jego zdaniem byl konfliktem falszywym, konfliktem
pozornym, skoro stawka dotyczyla przezwycigzenia i jednego, i drugiego a nie
zwqustwa Jednego nad drugim — to wlasnie argument za tym, ze jego wizja
1 aspiracje nie Znalaziy spetnienia. Nie brakowalo w XX wieku ludzi, ktérzy
pracowaliby w duchu jego postawy czy w imi¢ podobnych intencji, tylko ze
Brzozowskiemu nie chodzito o to, zeby kto$ jeszcze po nim napisal wybitna
ksiazke czy zarysowatl intelektualnie wizj¢ tozsamos$ci narodowej, ktora bytaby
adekwatnym odbiciem rzeczywistosci nowoczesnej. Jemu chodzilo o duzo wig-
cej, o zbudowanie powszechnie obowiazujacego wzoru kultury — a tak liczne in-
telektualne kontynuacje Brzozowskiego chyba jednak nie znalazty przetozenia na
wzor kultury powszechnie obowiazujacy, jakkolwiek stowo ,,powszechnie” jest
o tyle klopotliwe, ze nie wiadomo jak je zdefiniowa¢ i nie wiadomo, kiedy za-
czyna si¢ powszechno$¢ obowiazywania, a kiedy jeszcze jej nie ma. Wydaje sie
jednak, ze zarowno wzor tradycjonalistyczny, swojski, ,.sienkiewiczowski”, jak
i ten drugi, pozornie postgpowy, a faktycznie krypto-naturalistyczny, zaktadajacy,
ze istnieje pewien dany model, do ktorego tozsamos¢ i struktura spoteczna musza
si¢ po prostu dostosowaé, ze one jako$ przetrwaty caly wiek XX. W przypadku
tradycjonalizmu przejawy tego sa do$¢ oczywiste, w przypadku zas ,progresy-
wizmu” mozna pewnie wskaza¢ skrajny przypadek heglizmu Tadeusza Kronskiego,
ale tez wiele dziesigcioleci pozniej np. myslenie w kategoriach teorii modernizacji,
tzn. zalozenie, ze istnieje jaki§ dany z zewnatrz, gotowy wzorzec, do ktérego na-
lezy si¢ zaadaptowac — a nawet, Ze stanie si¢ to moca quasi-naturalnych procesow.
Krotko méwiac, ta opozycja, ktora Brzozowski probowatl przezwycigzy¢, wciaz
pod wieloma wzgledami obowiazuje i wciaz pozostaje aktualna jego diagnoza, ze
jest to opozycja w pewnej mierze pozorna. Dzigkuje.

Grazyna Borkowska:

Wydaje mi sig, ze w stosunku do Brzozowskiego hipoteza badawcza, ze on
przynalezy do obu tych porzadkow, XIX-wiecznego i XX-wiecznego, podobnie
zreszta jak bardzo wielu pisarzy tego okresu, i Berent, i Przybyszewski, i Ko-
mornicka, i pewnie datoby sie tutaj wymieni¢ wielu innych autoréow, jest wazna
i trafna: realizuja ci tworcy paradygmaty XIX-wieczne, jak i zapowiadaja to, co
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przyniesie wiek XX, zreszta wlasnie na tej podstawie, na podstawie tej dwudziel-
nosci, podwojnosci, mozliwe jest, mozliwe byto rozszerzenie definicji moderniz-
mu. Mysle, ze Brzozowski wyraznie pozwala na taka interpretacjg. Jest w jego
tworczosci bardzo wiele watkow 1 dziet, cho¢by zwiazanych z historia polskiego
romantyzmu, ktore przynaleza duchowo do XIX-wiecznosci, jak i oczywiscie wiele
zapowiedzi wieku XX: to, co Panstwo mowili, zapdznienie cywilizacyjne, o kto-
rego zlikwidowanie si¢ upomnial, szczego6lna rola sztuki, suwerenno$¢ podmiotu,
suwerennos¢ nowych klas spolecznych, to wszystko jest niewatpliwie juz nie
XIX-wieczne, ale wiele elementow jego bardzo mato konsekwentnego czy wrecz
niekonsekwentnego $wiatopogladu wyrasta z wieku XIX i tkwi w nim mocno.

Glos z sali:

Wydaje mi si¢, ze nie pojawil si¢ jeszcze jeden wazny watek, dla ktorego
Brzozowski jest wspolczesny zawsze. Mysle o jego uderzeniu w polska zascian-
kowa mentalno$¢, ktora ma si¢ dobrze po dziefi dzisiejszy. To jest taki watek,
ktory jest wart uwagi. Swiadczy o tym, o czym tu Panstwo moéwili, ze Brzozowski
w pewnym sensie wskazuje tez pewne aspekty aktualne w wieku XXI, w ktorym
nacjonalizm z socjalizmem dyskutuje w $wiecie, a u nas kiepsko to wychodzi.

Pawel Rodak:

Dziekuje. Czy jeszcze kto$ z Panstwa z sali lub z naszych panelistow chciatby
teraz zabra¢ glos?

Andrzej Kolakowski:

Ja mysle, ze w czasach, kiedy rozpoczynalem swoje ksztatcenie, ktore przy-
pada na lata 60., Brzozowski byl moim wspolczesnym jako marksista, czy jako
czytelnik Marksa byt on wtedy dla mnie wspotczesnym autorem i doskonale ro-
zumiem Pana profesora Koziotka, ktory powiada, ze dla pozniejszych pokolen
Brzozowski wlasciwie nie istnial, bo i co tam z niego miato zaistnie¢: roman-
tyzm, pozytywizm, modernizm, katolicyzm, wyciagany troche¢ na site, gdzie§ tam
u konca wydobywany? Nie bardzo z tych wielu uwiklan Brzozowskiego, po-
za marksizmem, ktéry rzeczywiscie uderzyt tak jak piorun w lata 60., nadawato
si¢ do takiego bardzo wspotczesnego odbioru. Zatem pytanie, co w takim ra-
zie z tym przywotaniem przez Andrzeja Mencwela Brzozowskiego jako pisarza,
ktory otwiera wiek XX, itd. Ja mysle, ze Autor juz parg takich manifestow czy
apeli sformutowat: o ,,etos lewicy”, ktdrego juz nie bylo i nie ma, o ,,wyobrazni¢
antropologiczna”, ktorej jest niewiele. A teraz jest czas na kolejny apel — apel
o to, zeby uczyni¢ czynnikiem napgdzajacym $wiadomo$¢ wspoédlczesna to, co
u Brzozowskiego jest bardzo ogdlnikowe, ale bardzo mocne. Mianowicie, ze to
my sami jesteSmy odpowiedzialni za ksztalt tego §wiata, we wszystkich jego wy-
miarach: artystycznym, materialnym, ekonomicznym, filozoficznym, religijnym etc.
I nikt nas z tego nie zwolni. I to, co jest wlasciwe w ksiazce Mencwela, to jest
w gruncie rzeczy apel: ludzie, budujcie odpowiedzialnie $wiat. I tylko w tym
odczuciu na Brzozowskim mozna si¢ wspotczesnie wzorowac, pozostate spory,
w ktore uwikltano Brzozowskiego, mysle, ze sa dzisiaj martwe.
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Stanislaw Obirek:

Ja mam przyjemno$¢ czytania ksiazki jeszcze przed soba, wigc to, co po-
wiem, bedzie glosa na marginesie przed przeczytaniem ksiazki. W kazdym razie
to, co mnie zaciekawilo, to kontekst az trzech wiekow, o ktorych byta tutaj mo-
wa: XXI, XIX i XX. Otéz mysle, ze o Brzozowskim mozna bez takiej na site
aktualizacji powiedzie¢, ze jest on teoretykiem religii XXI wieku. Mysle tutaj
o dwoch pojeciach, ktore si¢ w tej chwili pojawity, jedno, dzigki Habermasowi,
to postsekularyzm, odmieniany juz przez wiele przypadkdéw przez socjologow
religii, filozofow, teologow. U Brzozowskiego mozna méwi¢ o postsekularyzmie
w przypadku postaci niewierzacego Jezuity Giavy, to jest zjawisko zupelnie no-
we 1 zaskakujace, na ktore zwrdcil chyba uwage pierwszy Mitosz. Poza tym
chcialbym zwrdci¢ uwage na druga sprawe, juz w Polsce analizowana, miano-
wicie chodzi o pozareligijne zrodta duchowosci. 1 tutaj tez mi si¢ wydaje, ze
Brzozowski bardzo pasuje do tego wspolczesnego trochg zaniepokojenia, zwiasz-
cza ze strony niektorych przedstawicieli instytucjonalnych form religii. Ten nie-
pokdj zwiazany jest z tym, ze religia si¢ gdzie§ wymyka kontroli tradycyjnych
kosciotow. W tym sensie fascynacja Brzozowskiego katolicyzmem nie polskim,
ale angielskim, jest cickawa. Przeciez on czyta Johna Henry’ego Newmana i go
tlumaczy. Mniej ciekawi go polski katolicyzm, on przeciez szukal inspiracji
u Anglikow, czyli w sytuacjach katolika, w mniejszo$ci katolika. Oprocz kardynata
Newmana warto przywola¢ rowniez innego katolika Lorda Actona. Oni obaj
mieli ogromny klopot z nieszcz¢gsnym dogmatem o nieomylnos$ci papieza oglo-
szonym na Soborze Watykanskim I w 1870 roku. Oni musieli sobie jako$§ z tym
radzi¢, wytlumaczy¢ sobie i innym zasadno$¢ tego dogmatu, z ktérym si¢ prze-
ciez nie zgadzali, a jako katolicy jednak akceptowali. Mysle, ze to fascynowato
Brzozowskiego: jak ci katolicy madrzy, inteligentni sobie z tym okropnym kato-
licyzmem instytucjonalnym radza. W tym sensie mysle, ze mozna by te glosy
rozbudowywaé. Bardzo jestem ciekaw, czy profesor Mencwel te rzeczy porusza,
ale mam to przed soba. Dzigkuje bardzo.

Pawel Rodak:
Bardzo dzickuje. I mamy glosy z drugiej strony sali.

Jacek Leociak:

Chciatem jeden drobiazg dorzuci¢ w sprawie recepcji Brzozowskiego. Mowi-
liSmy o tym, ze nie mial nasladowcoéw. Profesor Mencwel projektuje opracowa-
nie antologii jego najwybitniejszych esejow thumaczonych na angielski. Zeby $wiat
go poznatl. Ot6z bardzo dobrze znali Brzozowskiego syjoni$ci w latach 20. i 40.,
przede wszystkim lewicowy odtam syjonizmu, Haszomer Hacair, ktory Plomienie
uznat za swoja biblig. Plomienie byly czytane po polsku w $rodowiskach syjoni-
stycznych Polsce i thumaczone na hebrajski dla tych, ktorzy zaktadali w Palesty-
nie kibuce. Tam wlasnie nastapito tajemnicze potaczenie utopijnego socjalizmu
z idea narodowa. Kibuce trwaty, potem zaczely przezywac kryzys, az przyszedt
zmierzch. Dzi$ sg jedynie $lady po tej wielkiej idei. W kazdym razie Brzozowski
wéroéd Zydow syjonistow miat bardzo wiernych czytelnikow. Mozna powiedzieé
z duza doza prawdopodobienstwa, ze Mordechaj Anielewicz znat Brzozowskiego,
czytal Plomienie.



178 Brzozowski — nasz wspotczesny? Dyskusja o ksigzce Andrzeja Mencwela...

Andrzej Mencwel:

Ja dorzuce jeszcze jeden przyktad, catkiem nowy. Profesor Jens Herlth ze Fry-
burga, ktory organizowal wspomniang tamtejsza konferencjg, wystapit z nastepu-
jacym referatem: The Cult of Will and Power: Did Brzozowski inspire Ukrainian
Nationalism? Odpowiedz na tytutowe pytanie byla raczej negatywna, ale $wia-
dectwo, ze Brzozowski inspirowat dwoch czotowych intelektualistow ukrainskich
migdzywojnia, mianowicie Dmytra Doncowa oraz Mychajta Rudnyckiego, prze-
konywajace. Z pewna przesada mozna wigc powiedzie¢, ze wniost pewien wkiad
do niepodlegtosci ukrainskie;j.

Pawel Rodak:

Dzigkuje. Czy kto$ z Panstwa w tym momencie jeszcze mialby ochote za-
bra¢ gtos?

Andrzej Mencwel:

W kwestii wieku XX 1 wspotczesnosci. Mysle, ze caly moj tok myslenia jest
taki, ze nie ma tu zadnych sztywnych schematéw. Ta ksiazka jest napisana
przeciw wszelkim schematom podrgcznikowym, nie tylko szkolnym — tu zamy-
kamy rozdziat z wiekiem XIX, a tu si¢ otwiera wiek XX. Caly czas towarzyszy
mi $§wiadomos¢, ze takie podzialy w istocie kawatkujg proces dziejowy. Dlatego,
zeby go uchwyci¢, trzeba ciagle dokonywac retrospekcji i rekonfiguracji oraz
wybiegaé w przyszto$¢. Brzozowski nie mysli za wspotczesnych, ale, jak juz
kiedy$ napisatem, nie ma myslacych wspotczesnie, poza jego czytelnikami. Pojawit
si¢ tez taki problem: ,,polska forma”, miesci si¢ w nim kwestia za$cianka, ale tez
kwestia taniej, adaptacyjnej modernizacji. Mozna to przetozy¢ na pytanie catkiem
wspotczesne — czy my w tej Europie wspolnej jesteSmy tylko po to, zeby z niej
czerpac, czy tez po to, zeby co$ do niej wnie$¢? Stanistaw Brzozowski, jak sadze,
jest pierwszym polskim myslicielem, ktory skale tej problematyki sobie i nam
uswiadamia: kwestia nie tylko w odzyskaniu niepodlegtosci, lecz i w osiagnigciu
»dojrzatosci dziejowej”. Powiem do$¢ grubo, aby gtowny rys wyznaczy¢: ,,polska
forma” zostala stworzona przez ziemianska szlachte, cata nasza kultura spotecz-
na, obyczajowa i symboliczna jest dzietem tamtego ,,typu ideogenetycznego”, ktory
juz na przetomie XIX i XX wieku byt zdegenerowany. Mamy tylko jego zatosne
szczatki, ciagle jednak dominujace, mozna powiedzie¢, ze im bardziej sa one za-
losne, tym bardziej tez agresywne. Jesli takie formy tworza sity spoteczne, to skad
ma by¢ inna ,,polska forma”, przez jakie sily stworzona? Forma taka bowiem — to
jest elementarna zasada sposobu myslenia Brzozowskiego — nie spada z nieba,
Pan Boég jej nie podaruje, nie jeste§my narodem wybranym. Nie jest ona rowniez
produkowana przez zadna histori¢, w szczegélnosci pojeta jako automatyczny
proces rozwoju, czyli postgpu: nastgpnego ranka, jak si¢ obudzimy, bedziemy
bardziej postgpowi niz dzi§ wieczorem. Nic podobnego, trzeba raz na zawsze
wyzby¢ si¢ takiego latwego progresizmu. Te¢ ,,polska forme¢” trzeba zrobié, ale
z kim, w sensie spotecznym, kto ma to zdziala¢? Wzorow kultury, ktére dominuja
w tak wielkich zbiorowosciach jak narody, nie tworza nawet elity intelektualne,
uniwersytety, one si¢ tworza w powszechnej przestrzeni mi¢dzyludzkiego wspot-
bycia. A te przestrzen wyznaczaja klasy spoleczne, wlasnie te, ktore wkraczaja
na dziejowa sceng: stad fascynacja moca klasy robotniczej.
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Chciatbym tu odpowiedzie¢ na pytanie, do$¢ zaszyfrowane, o kwestie kobie-
ca. Utarlo sig, ze najbardziej nowoczesnym pisarzem polskim w sprawie ,,polskiej
formy” jest Witold Gombrowicz. Ot6z wbrew wszystkim jego wielbicielom uwa-
zam, ze jest ciasniejszy od Brzozowskiego, poniewaz autor Plomieni my$lat
o wszystkich wigziach migdzyludzkich w ich elementarnych wymiarach: to zna-
czy o relacjach kobiet i m¢zczyzn, o malzenstwie i rodzinie, o rodzicach i dzie-
ciach. Czy zostawil nam jakie$ recepty? Nie, nie zostawil, pisarz nie jest od
tego, ale zasady myslenia zostawil. Nie da si¢ bowiem mysle¢ inaczej o $wiecie
ludzkim niz przez czynniki ludzkie i to od ich ogniw przyziemnie elementar-
nych. Ogniwa te nie sg izolowane — to w nich okazuja si¢ i $cieraja owe wielkie
»typy ideogentyczne”, na przyklad rodzina pracujaca i rodzina préznujaca. Star-
cia takie rozgrywaja si¢ aktualnie, poniewaz jestesmy caly czas w toku prze-
ksztatcen owych ogniw elementarnych, wzoru rodziny, malzenstwa, zwiazkow
partnerskich itp. Ja tez, podobnie jak profesor Ryszard Koziolek, nie bylem zwo-
lennikiem ,,filozofii pracy”, zwlaszcza w jej ogolnych sformutowaniach. Jest jed-
nak niewatpliwe, ze cala struktur¢ wigziotworcza i1 sankcjonujaca ja strukture
symboliczna, dziedziczymy po zamierzchtej klasie prozniaczej, a teraz wszyscy
pracujemy — a jak si¢ ma jedno do drugiego? I nie chodzi o wielka klas¢ robot-
nicza, ktdra robi rewolucje na ulicach miast, lecz o zwykla codzienno$¢, wszyscy
tu obecni pracuja, tacznie z doktorantami, ktorym si¢ nie udaje wyzyC ze sty-
pendium. Wiec jak my mamy mys$le¢ o racjach swoich stosunkow miedzyludz-
kich, towarzyszacym im normom i symbolom? Itd., itp. W tym sensie — co do
podstawowych zasad widzenia rzeczywistosci ludzkiej jest to mysliciel 1 pi-
sarz wspotczesny. Nikt tak doglebnie i jednoczesnie w tylu zakresach o niej nie
myslal, najblizszy byl mu Janusz Korczak, ktory poswiecit si¢ emancypacji ,,naj-
starszego proletariatu §wiata”. Dzigkujg.

Grazyna Borkowska:

Chciatabym dorzuci¢ dwa stowa do tego, co powiedzial Pan profesor. Nie
moge si¢ do konca zgodzi¢ z tym, bo istotnie Brzozowski dostrzegat koniecznos¢
budowania racjonalnych wigzi na najbardziej elementarnym poziomie, po to, zeby
one mogly potem pracowa¢ w kazdej innej strukturze spotecznej, i to byto bardzo
nie XX-wieczne, uznawal wlasnie, ze jakas racjonalizacja tych wigzi, by¢ moze
to nie jest to dobry termin, jest mozliwa.

Pawel Rodak:

Tymi wypowiedziami rozpoczgliSmy trzecia czgs¢ naszej dyskusji, ktora, jak
sadze, mogtaby dotyczy¢ pytania o to, w czym, czy przez co Brzozowski jest nam
dzisiaj wspotczesny? Czy tym czyms jest ,,postawa krytyczna”? Mnie si¢ wydaje,
i tu zgodzilbym si¢ z profesorem Koziotkiem, ze Brzozowski daje o wiele lepsze

wiek XX, niz do tego, co si¢ dzialo w czasie PRL...

Andrzej Mencwel:

PRL trwalo prawie pot wieku, Pawle.
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Pawel Rodak:

Tak, oczywiscie, trwalo prawie pot wieku. Jesli jednak rozpoznanie Brzo-
zowskiego polegato na tym, ze zeby co$ naprawde moglo si¢ zmieni¢ w kultu-
rze, musi si¢ zmieni¢ jej typ ideogenetyczny i ze typ ideogenetyczny powinien
si¢ sam stworzy¢ — stworzy¢ swoja praca podstawy swojego bytu i jednocze$nie
swoje uniwersum symboliczne — to dzi§ lepiej mozemy to zrozumie¢ patrzac juz
z pewnego oddalenia na czasy PRL-u. W naszym XX wieku bowiem, jak wie-
my, wygladato to inaczej. Zmienit si¢ typ ideogenetyczny, ale nie do konca pod
wplywem tych czynnikéw, ktére zaktadal Brzozowski. I nie w taki sposéb. Mowig
o tym, o czym pisat Andrzej Leder w Przesnionej rewolucji. Rewolucja w pierw-
szym dziesigcioleciu PRL-u si¢ dokonala, ale w sposob, ktory wczesniej nie byt
wyobrazalny. Cho¢ dotyczyta witasnie nowego typu ideogenetycznego, to nie do-
konata si¢ wylacznie jego regkami. Co nie zmienia faktu, ze ten typ si¢ zmienit,
cho¢ niektorzy do dzisiaj tego nie dostrzegaja Ilub nie chca dostrzec. Moim
zdaniem perspektywa, jaka wprowadza Brzozowski, pozwala dostrzec glebokos¢
i wage tej zmiany. Czy kto$ z Panstwa w tej kwestii, kwestii Brzozowskiego nam
wspotczesnego, cheialby sie¢ wypowiedziec?

Ryszard Koziotek:

Mnie ta ksiazka bardzo ,,nakrecita”, wigc cieszg si¢ niezwykle z mozliwosci
porozmawiania o niej w tak $wietnym gronie. PowiedzieliSmy o ksiazce bardzo
duzo dobrych rzeczy, na ktore ona zasluguje, o autorze réwniez, czas wigc po-
traktowa¢ go naprawde powaznie i z nim podyskutowaé. Sa tam mianowicie
takie miejsca, gdzie autor popada w konfuzje, dlatego, ze kocha swojego bohate-
ra, a jednak chetnie poprawitby mu biografi¢, a przynajmniej ja bym to zrobit.
Mam na mysli wspomniang tutaj rewolucj¢ 1905 roku. Ten okres w zyciu Brzo-
zowskiego troche¢ go deprymuje, poniewaz zmienia si¢ projekt roli inteligencji
w projekcie Brzozowskiego. Dotad inteligencja pracujaca, a wigc ci wyrobnicy
piora wysadzeni z siodla, sa jego bohaterami pozytywnymi, a potem si¢ to nagle
zmienia i cala inteligencja staje si¢ bohaterem negatywnym, biernym, ktora przy-
jela pozycje wygodnych obserwatorow wobec wydarzen rewolucyjnych i w kon-
cu ostaje mu sig, jako ten bohater przysztosci, juz wylacznie proletariusz. Tym
to bolesniejsze, ze jego apologia inteligencji pracujacej jest w gruncie rzeczy
pierwsza teoria prekariatu — co Pan profesor stusznie eksponuje. I o to wiasnie
chcialem zapyta¢, co zrobi¢ z tym Brzozowskim? Czy to jest uniesienie? Czy
to jest jaki§ afektywny gest rozczarowania ta bierno$cia polskiej inteligencji,
zwlaszcza galicyjskiej? Drugie pytanie, o ten bezwzgledny impet krytyczny Brzo-
zowskiego skierowany w tradycje kultury szlacheckiej, ktéra z najwigksza bez-
wzglednos$cia chee zniszezy¢, poczynajac od samego siebie. Jakby w przysztym
projektowanym modelu kultury polskiej Brzozowski chciat zablokowaé jakikol-
wiek cien nostalgii i sentymentu, ktory mogtby w przysztosci cechowac postszla-
checkiego inteligenta. Czy ten projekt nie prowadzi do swego rodzaju amputacji
pamigci kulturowej? Czy to wypalanie rany po polskiej przesztosci szlacheckiej
moze by¢ skuteczne? A jesli tak, to czy ten bol po ucigtej rgce nie bedzie
w efekcie jeszcze mocniejszy niz celebrowanie reliktow zycia szlacheckiego?
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Andrzej Mencwel:

Okazat si¢ mocniejszy.

Ryszard Koziotek:

Zreszta Pan profesor o tym mowit. Nie bylo w gruncie rzeczy mozliwosci
na likwidacje tego ,typu ideogenetycznego” nawet jakas najbardziej zarliwa kry-
tyka. I trzecia rzecz, to juz moja cickawos¢, dlaczego Brzozowski nie pisat o fo-
tografii? Wszyscy wtedy pisali o fotografii. Moze on si¢ obawiat fotografii jako
nadmiaru widzialnosci, ktory przeciez zarzucat Sienkiewiczowi, piszac, ze jego ze
$wiatem laczy tylko oko. A z drugiej strony fotografia powinna by¢ mu porgczna
jako forma, ktora obiektywizuje wizerunek $wiata, ktora towarzyszy reportazo-
wi, daje mozliwo$¢ intersubiektywnej reprezentacji rzeczywistosci. Zatem, pisat
czy nie pisat?

Pawel Rodak:

Dzigkuje za te pytania. Na koniec oddamy oczywiscie gtos Panu profesorowi,
zeby odpowiedzial na wszystkie pytania, ale teraz zbierzmy jeszcze kolejne glosy.

Michal Sutowski:

Ja chcialbym zapyta¢ Pana profesora Koziotka a propos amputacji, bo ja
jednak odnoszg wrazenie, ze ta forma amputacji, ktéra nie jest bynajmniej po-
tencjalna, ale jest juz dokonana czy dokonuje si¢ caly czas w zbiorowej pa-
migci kulturowej, jest zapomnienie czy wyparcie faktu spolecznego, ze kultura
szlachecka oparta byla na okreSlonych stosunkach pracy. To jest watek, ktory
w popularnych i potocznych przedstawieniach, tych najglebiej zakorzenionych,
najbardziej umasowionych wyobrazeniach na temat naszej historii szlacheckiej,
jest w zasadzie zupetnie nieobecny. Bardzo ciekawie pisat o tym profesor Prze-
mystaw Czaplinski w Resztkach nowoczesnosci, to znaczy o reprodukowaniu czy
rekonstruowaniu sarmackiego wzorca w kulturze popularnej, zwtaszcza w okresie
PRL-u. Przywotywat w tym kontekscie ekranizacje Potopu, na ktora Polska ludo-
wa wydata jakie$ niestychane $rodki.

Glos z sali:

No wtlasnie, jakies 30 milionow.

Michal Sutowski:

Rozmach inwestycyjny tamtej ekranizacji byt niestychany, co sugeruje, jak
bardzo ten wzor kultury wydawal sie z punktu widzenia wladzy pozyteczny czy
uzyteczny. Profesor Czaplinski wskazuje skadinad, ze by¢ moze jego efekt
wladzy przewidywalny i oczekiwany. Tak czy inaczej, wydaje mi sig, ze dzi$
trudno méwi¢ o ,,amputacji”’ pamigci szlacheckiej czy sarmackiego wzoru kul-
tury, skoro, uwazany powszechnie za ,.centrowego” Prezydent Rzeczpospolitej
wzywa, aby czyta¢ ,,Trylogie”, niekoniecznie za$, by czyta¢ Plomienie. Sadze
zatem, ze wzorzec tradycjonalistyczny jest duzo silniejszy niz pozostate. Klopo-
tem jest raczej to, ze po drugiej stronie nurt progresywistyczny jest z jednej
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strony duzo stabszy, a zarazem to jest nurt, ktory czgsto powiela te wady, o kto-
rych Brzozowski juz pisal. I jeszcze chciatem jedna rzecz podkresli¢, ktéra
by¢ moze nie wybrzmiala dostatecznie jasno. Kiedy powiedzialem, ze postulaty
Brzozowskiego nie zostaly zrealizowane, miatem przede wszystkim na mysli, ze
tytaniczna nieraz i bardzo tworcza intelektualnie praca kontynuatorow jego idei
nie przelozyla si¢ na wzor kultury, ktéory obowiazywalby i funkcjonowat w ra-
mach jakiego$ szerszego podmiotu spotecznego, podmiotu zbiorowego. Niech za
ilustracje tego postuza stowa profesor Marii Janion z 12 grudnia 1981, wypowie-
dziane na przerwanym przez stan wojenny Kongresie Kultury Polskiej. Profesor
Janion mowita wowczas, ze wielki ruch emocjonalny — myslata oczywiscie
0 ,,Solidarnoéci” — nie znalazt adekwatnego przetozenia na ruch intelektualny.
To znaczy, ze nawet wowczas intelektualiSci nie zdotali sig, wbrew pozorom,
z podmiotem spotecznym spotkaé — cho¢ kto wie, czy takie spotkanie nie byloby
najlepsza mozliwa okazja do wypehienia tych nieszczgsnych postulatow Stani-
stawa Brzozowskiego.

Pawel Rodak:

Bardzo dziekuje. Widzg, ze paneliSci zaczynaja si¢ elegancko r6zni¢ miedzy
soba, to dobrze. Czy kto$ z Panstwa z sali moze zechce zabra¢ glos. Tak, bardzo
prosze.

Stanislaw Obirek:

Chciatem dopowiedzie¢ do swojej wczesniejsze] wypowiedzi na temat stosun-
ku Brzozowskiego do katolicyzmu. W wypowiedzi profesora Koziotka pojawito
si¢ nazwisko Leszka Kotakowskiego. Wydaje mi sig, ze warto si¢ zastanowic nie
tylko na temat stosunku Kotakowskiego do Stanistawa Brzozowskiego, ale na
temat ich obu do zjawiska religii jako takiej. Przeciez Kotakowski jako autor
wiele szkicow poswigconych religii, a szczeg6lnie wydanego posmiertnie Jezusa
osmieszonego, w konteks$cie debaty o Brzozowskim jest nader ciekawy. Innymi
slowy jaka$ fascynacja pozna Kotakowskiego religia, katolicyzmem zwlaszcza
moglaby by¢ pretekstem do ciekawych porownan. W mim przekonaniu w przy-
padku Kotakowskiego byto to szukanie jakiego$ fundamentu kultury europej-
skiej, a w przypadku Brzozowskiego chyba przede wszystkim szukanie wspolnoty.
Jest to naturalnie tylko bardzo wstepna hipoteza, ktora jednak warto, jak mi sig
wydaje sprawdzic.

Pawel Rodak:

Dzigkuje. Kto z Panstwa zechcialby jeszcze zabra¢ glos. Widze, ze mingty
dwie godziny, to jest moment, kiedy powinnismy zbliza¢ si¢ do konca naszej
dyskusji. Prosz¢ bardzo.

Anna Czajka-Cunico:

Zajmuje mnie pytanie: czym i kim jest Brzozowski i jego dzieto dla nas dzi-
siaj? Czy dla nas, kulturoznawcow, nie jest on w pierwszym rze¢dzie autorem
wieloaspektowej, kompleksowej filozofii kultury, do ktérej mozemy si¢ odwo-
lywaé, czy nie w sposob wyrazny i znaczacy nawiazuje on do dyskursu zaczyna-
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jacego si¢ od Vico, dyskursu kulturoznawczego? A jednoczesnie korzysta, co
moze by¢ wzorem dla filozofii polskiej dzisiaj, jak wszystkie filozofie narodo-
we wobec proby $wiatowosci, z dziedzictwa polskiego, z dziedzictwa chociazby
mesjanizmu polskiego (Hoene-Wronskiego, Mickiewicza, Cieszkowskiego), ktory
jako zjawisko kulturowe jest polskim osiagnigciem na skale $wiatowa. To dzie-
dzictwo jest 1 nie wyczerpuje si¢ w XIX wieku, wydaje si¢ by¢ nieustannie ptod-
nym zrodlem inspiracji.

Pawel Rodak:

Dzigkuje. Teraz na koniec oddamy glos autorowi ksiazki z prosba o odpo-
wiedz na pytania i ustosunkowanie si¢ do gtosow w dyskusji.

Andrzej Mencwel:

Dzigkuje, jeszcze raz wszystkim Panstwu i wszystkim, ktorzy zabrali gtos,
dzigkuje. Nie bede wygtaszal podsumowania, tylko sprobuje odpowiedzie¢ na py-
tania. Zaczneg od tego pozornie najlatwiejszego, o fotografii. Ani jednej wzmian-
ki, to cickawe, bo wzmianki o filmie sa bardzo wczesne, wiadomo, ze chodzi
z corka we Florencji na komedie, na ktorych pekali ze $§miechu, zona natomiast
odmawiata uczestnictwa w tych seansach. Bardzo wczesne sa poré6wnania filmo-
we w artykutach krytycznych. A pierwsze kino w Warszawie pojawito si¢ okoto
1910 roku, kiedy juz go w niej nie bylo. O fotografii niczego nie znalaztem,
podobnie nie umiem odpowiedzie¢ na pytanie o malarstwo, cho¢ przez cztery lata
mieszkat we Florencji, ktora jest matecznikiem malarstwa. Napisatem, ze byl on
cztowiekiem pisma i druku, cokolwiek innego jak te kartki, ktore czytat i ktore
zapisywal, nie zajmowato go doglebnie. Moze tylko rzezba, ale wydaje mi sig, ze
tez poprzez Norwida, wiec poprzez slowo.

Teraz chcialbym odpowiedzie¢ na pytanie o inteligencj¢. Napisatem, ze on
w tych swoich polemikach, ktére bywaly demaskacja, nie miat racji. Jesli przyj-
rzymy si¢ rewolucji 1904 roku w Warszawie, bo wtedy ona si¢ zaczeta i nalezy
tak pisa¢, jak w Legendzie Mlodej Polski, rewolucja 1904—1906 roku, a nie 1905—
—1907, jak ustalono w Zwiazku Radzieckim, to w znacznej mierze jest ona dzie-
fem inteligencji. Wielki strajk murarzy, a wtasciwie budowlancow, co prawda,
mamy tu latem 1904 roku i w trakcie tego strajku powstaje pierwszy robotniczy
komitet strajkowy w dziejach Polski, poprzednik tych, ktore za naszych czasow
powstana w Gdansku i Szczecinie. I to powinno zosta¢ upamig¢tnione. Ale w swo-
ich filipikach antyinteligenckich Brzozowski nie mial racji, poniewaz gtéwna
spoteczna, kulturalna, edukacyjna pracg pozytywna w Warszawie i w Kongresow-
ce wykonala inteligencja, gdyz innej sity spotecznej i kulturowej w Polsce 6w-
czesnej nie bylo, klasa robotnicza si¢ dopiero zjawiata. Jak wiemy, stulecie tamtej
rewolucji zostato wlasciwie przemilczane, co zastuguje na osobna rozwage, ale
ja, dzigki obecnej tu Justynie Kowalskiej-Leder, bytem kilka lat temu na sym-
pozjum w Lowiczu. I tam wlasnie natrafilem na gmachu liceum na tablicg pa-
miatkowa wmurowana w stulecie powotania tego liceum, czyli w roku 2005.
Takich miejsce w calej 6wczesnej Kongresowce jest bez liku, choc¢ tablic znacz-
nie mnie;j.

Kwestia religijna oraz kwestia amputacji pamigci. To brzmi bardzo groznie,
moze dlatego, ze mamy przyptyw, jesli nie zalew pamigciologii. Ja jestem wobec
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niej sceptyczny i powiedzialem kiedys$, ze historia jest wazniejsza od pamigci,
poniewaz historia jest zawsze celowa konstrukcja przesztosci. Pamieé jest roz-
lewna, a poza tym niebezpieczna. Ja nie uwazam, ze nalezy odkopac¢ wszystkie
trupy, poniewaz mozemy popas¢ we wiladze upiorow. Ale jak rozumiem w tym,
co profesor Koziolek powiedzial, jest kwestia, ktora zostata w Kulturze i zZyciu,
w jej tekscie tytulowym wyltozona. My wiemy, ze mieliSmy ,,Ztoty Wiek” kul-
tury polskiej, ktory byt niewatpliwie dzietem szlachty, co z niego zostaje, kiedy
szlachty juz nie ma? To jest najpowazniejszy problem, jaki ma przed soba an-
tropologicznie pojeta historia kultury. Podkreslam dwoiste warto$ciowanie Brzo-
zowskiego w tej kwestii. Z jednej strony jest radykalnym historysta i mowi, ze to
byla kultura czgsciowa, partykularna — juz w XVI wieku szlachcic polski odciat
si¢ od Europy. Ale jednocze$nie wskazuje, ze sa dzieta kulturalne wyrastajace
ponad taka historyczng relatywizacjg i to jest w programowym teks$cie Kultury
i zycia bardzo wyraznie napisane. Kochanowski tam sig¢ nie pojawia, ale moge go
przywola¢ — tak, to jest przyktad, bo to jest prawdziwe arcydzielo, a prawdziwe
arcydzielo wyrasta ponad historyczny partykularyzm. Wigc jak my by$my mieli
stworzy¢ t¢ inna polska formeg, to w niej Kochanowski bedzie zywym tworca.
Sa tez bardzo glebokie, nie wiem jak to powiedzie¢, nieswiadomosci albo bez-
wiednie trwajace formy w kulturach narodowych. Dlaczego ,,Solidarno$¢”, pare
razy tu wymieniana, zorganizowata si¢ regionalnie i lokalnie, podobnie jak sejmiki
w Rzeczypospolitej szlacheckiej? Dlaczego Majdan w Kijowie ufortyfikowal sig
jak Sicz zaporoska? Czy kto$ z nas zaryzykuje przekonywajace wielostopniowe
wyjasnienie takich zjawisk? Ja si¢ tego nie podejmujg, bo to dla mnie za trudne,
warto jednak by¢ ich §wiadomym, gdyz to wzbogaca nasze myslenie o przesztosci
i przysztosci.

Co do kwestii religijnosci, ktora Pan profesor podjat, to po pierwsze bardzo
bym poprosil, zeby pan przeczytat cho¢ ten ostatni rozdziat. Jest tam polemi-
ka z obecnym tutaj Maciejem Urbanowskim, ale on repliki dzisiaj nie zglosit.
Ja mysle, ze jest pewne, iz, po pierwsze, Stanistaw Brzozowski utracil wiarg na
skutek tak zwanego ,,kryzysu Darwinowskiego”, jeszcze w gimnazjum. Kiedy jed-
nak przyjechat do Warszawy na studia, nie byl juz darwinista. I bardzo wcze$nie,
od Filozofii czynu (1903) zaczat by¢ krytykiem éwczesnego ,,$wiatopogladu nau-
kowego”, ktory byt fundamentem ateizmu. Potem, moze juz od roku 1905, czego
wyrazem Filozofia romantyzmu polskiego, byt przejety historyczna rola Koscio-
la, to znaczy uwazal, ze Kosciot jest potega organizujaca ludzkie wyobrazenia
i wigzi spoteczne. Jak kto§ myslal w ten sposdb o swiecie ludzkim, ze on si¢
sktada wylacznie z wigzi migdzyludzkich, a wszystko to, co my wytwarzamy,
stanowi niejako nasze zabezpieczenia tych wigzi, to oczywiscie nie mogt zlekce-
wazy¢ Kosciota oraz religii jako spotecznych spoiw. Czy na koncu, na tozu $mier-
ci wiar¢ odzyskal? Nie wiem, sama spowiedz tak dotad interpretowana nie jest
rozstrzygajacym argumentem, poniewaz wiadomo, ze nie byto go za co pochowac,
a moglo taki pogrzeb sprawi¢ tylko katolickie towarzystwo dobroczynne o wy-
mownej nazwie Misericordia. Na steli nagrobnej nie ma znaku krzyza, a nie
wydaje mi sig, zeby wdowa tak zdecydowata wbrew woli megza. Krotko mowiac
— ja uwazam, ze pozostajemy wobec kwestii powaznej i na zawsze otwartej. | ona
mnie porusza naprawde.

Jeszcze raz wszystkim sktadam podzigkowanie. Moze jeszcze tylko jedno
zdanie o nastgpcach. Nie da si¢ pomina¢ w XX wieku tak waznych pisarzy,
jak Zeromski i Irzykowski, Natkowska i Dabrowska, Wyka i Milosz, Giedroyc
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i Czapski, Strzelecki i Kotakowski, do Stanistawa Brzozowskiego si¢ odnoszacych.
A na nich przeciez ta lista si¢ nie konczy.

Pawel Rodak:

Chciatem jeszcze krotko powiedzie¢ dwie rzeczy. Po pierwsze bardzo serdecz-
nie wszystkim Panstwu dzigkuje za udziat w naszej dyskusji: autorowi, panelistom
i wszystkim Panstwu na sali. Po drugie chcialem Panstwa poinformowaé, ze do-
wiedzieliS$my si¢ kilka dni temu, iz Pan profesor Andrzej Mencwel za ksiazke,
o ktorej tu mowiliSmy, otrzymat bardzo wazna, prestizowa nagrode im. Kazimierza
Wyki, czego mu wszyscy serdecznie gratulujemy.
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PROJEKTY KRYTYKI, CIALA PODMIOTOW, PRZESTRZENIE WIERSZY *

Na poczatek wypowiedz w trybie afektywnym. Kiedy po raz pierwszy prze-
gladatem w ksiggarni Projekt krytyki somatycznej Adama Dziadka, entuzjazm
mieszal si¢ we mnie z obawa. Obecnos$¢ pierwszego komponentu moich uczué
wyttumaczy¢ tatwo: trzymatem w dloniach najnowsza ksiazke jednego z najwybit-
niejszych badaczy polskiej poezji nowoczesnej, do tego znawce i ttumacza hu-
manistyki francuskiej drugiej potowy XX wieku, od lat tworczo czerpiacego z jej
dorobku. Wystarczyto rzecz zakupi¢ i znalez¢ dogodne miejsce do tego, by zagte-
bi¢ si¢ w lekturze. Skad zatem mdj niepokdj? Otoz ksigzka wpisuje sig w obreb
pewnej tradycji w polskim literaturoznawstwie, w obreb tradycji ,,projektow kry-
tyki” wlasnie. A ja mam do tychze projektow stosunek ambiwalentny: zastana-
wiam si¢, czy ktory$ z nich do konca spehit poktadane w nim nadzieje, czy
ktéry§ z nich pozostawit czytelnikow bez poczucia niedosytu. I zastanawialem
si¢ wowczas, ja, myslacy, ale i uciele$sniony podmiot, w ksiggarni ,,Liber” przy
bramie Uniwersytetu Warszawskiego (skoro o somatycznosci mowa, skoro moje
cialo odgrywa tak wazna rol¢ w procesie czytania i w procesie rozumienia, to
moze wspominanie o tym nie jest tak zupelnie od rzeczy) — zastanawiatem sig,
czy przedsigwzigcie Adama Dziadka okaze si¢ bardziej szczgsliwe.

Stabosci pierwszego z projektow, ,.projektu krytyki fantazmatycznej”, beda-
cego oczywiscie punktem odniesienia dla wszystkich nastepnych, najlepiej widac
nie w ksigzkach Marii Janion, bo legendarna erudycja badaczki i niezwykta inter-
pretacyjna pomystowos¢ czynily jej prace fascynujacymi, ale u jej uczniow. Pewne
metodologiczne niedociagnigcia, ktére w ,krytycznofantazmatycznych” ksiazkach
autorki Placzu generata nie byly widoczne, u efebow i efebek (Harold Bloom tg
ostatniag forme uznalby zapewne za objaw zarazania wptywami ,,szkoly resenty-
mentu”) niekiedy raza. Najpowazniejszym z nich — i zarazem zroédtem kolejnych
— jest niedopracowanie, niedookreslenie kluczowego pojgcia fantazmatu: nie wie-
my, czym fantazmat ro6zni si¢ od motywu literackiego, nie wiemy, kiedy motyw
literacki staje si¢ fantazmatem. Intuicyjnie oczywiste wydaje sig, ze Ksigga czy
manekin to fantazmaty wyobrazni tworczej Brunona Schulza, ale czy mozna mo-
wi¢ o fantazmacie piasku albo pociagu u autora Genialnej epoki? Dla konkret-
nych analiz sa to kwestie o duzym znaczeniu. (Jes$li kto§ uwaza, ze dziele wlos

* A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2014, 239 s.
Cytaty lokalizuj¢ bezposrednio w teksécie z podaniem numeru strony.
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na czworo, zachgcam go, by zajrzat do ksiazki Miejsca wspolne, miejsca wias-
ne Wojciecha Owczarskiego': bedzie mu latwiej zrozumie¢, co mam na mysli).
Wydaje mi si¢ nieprzypadkowe, ze chyba najwybitniejszy z uczniow wielkiej ba-
daczki, Marek Bienczyk, w swoich pracach literaturoznawczych nieufnie korzysta
z metod krytyki fantazmatycznej i zamiast tego sigga po lepiej metodologicznie
dopracowana i filozoficznie solidniej podbudowana krytyke tematyczna, a prace
Janion cytuje znacznie rzadziej niz Georges’a Pouleta czy Jeana Starobinskiego...
Nie do konca, jak sadze, spetnit poktadane w nim nadzieje Projekt krytyki etycznej
Mieczystawa Dabrowskiego®. Mimo iz warszawski badacz mial wlasny pomyst na
czytanie, mimo pewnej koniunktury na badania spod znaku ,,zwrotu etycznego”,
ksiazka nie wywotata chyba tak duzego rezonansu, jakby tego chcial sam autor,
ani tak intensywnej dyskusji, jakby na to zastugiwata. Zupehie efemeryczny cha-
rakter mial natomiast ,projekt krytyki anamorficznej” pisma ,,Literacje”, reda-
gowanego przez doktorantow Wydzialu Polonistyki UW; tak brzmial podtytut
owego periodyku w czasach, gdy miat on jeszcze co$ ciekawego do powiedzenia,
czyli kilka lat temu. Ow podtytul (nota bene pozostajacy chyba bez istotnych
zwiazkow z rozwazaniami Rolanda Barthes’a o lekturze i anamorfozie z Krytyki
i prawdy) byt oczywiscie na wyrost: mimo istotnych zalet ,,Literacje” byly przed-
sigwzigciem, jak glosito inne hasto, ,,wiecznie mtodym i niedojrzatym”; zbyt
mlodym i zbyt niedojrzatym, by wypracowaé¢ nowy model uprawiania dziatal-
nosci krytyczne;j.

Dos¢ powiedzie¢, ze — bo zbyt dlugo pozostajemy, méwiac Paulem Ricoue-
rem, w fazie przedrozumienia, przed przeczytaniem pierwszej strony interesujacego
nas dzieta — trzymajac w rekach najnowsza ksiazke Adama Dziadka, obawialem
si¢. Pisanie ,,projektow krytyki” to duze wyzwanie: chodzi przeciez nie tylko o to,
by wyda¢ solidna pozycj¢ naukowa, ale by, zgodnie z nazwa, stworzy¢ prace
o charakterze formacyjnym, wytyczy¢ Sciezke, ktora bgda mogli podazy¢ inni
badacze. Kazdy, kto si¢ tego podejmuje, musi pamigta¢ nie tylko o tym, ze jego
teksty beda mierzone ta miara, ktoéra przykladamy do pism Marii Janion, ale
rowniez o tym, ze powinien unika¢ tych niedoskonatosci, ktore przydarzyly sig
pierwszemu z projektow.

Czy Adam Dziadek sprostal temu wyzwaniu? Przyjrzyjmy si¢ zawartosci jego
ksiazki. Dwa pierwsze rozdzialy stanowia wprowadzenie, prezentuja ogolne zato-
zenia 1 zasady funkcjonowania krytyki somatycznej. Pozostala czg$¢ dzieta two-
rzy sze$¢ rozdziatdéw o charakterze analitycznym. Jakimi narzedziami postuguje
si¢ $laski badacz? Na poczatek niezbyt przyjemne zaskoczenie: dowiadujemy sie,
7ze W pierwszym rzedzie zamierza on sigga¢ po teorie rytmu wypracowane na
gruncie krytyki francuskojezycznej, zawarte w pracach Henri Meschonnica i Julii
Kristevej, a takze po koncepcje anagramoéw Ferdynanda de Saussure’a. Kazdy,
kto czytat rozprawe doktorska Dziadka, opublikowang w 1999 roku pod tytulem
Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata®, pamigta,
ze uruchomione zostaty tam doktadnie te same narzedzia. Czytelnik ma chyba

! Zob. W. Owczarski, Miejsca wspdlne, miejsca wlasne. O wyobrazni Lesmiana, Schulza i Kantora,
Gdansk 2006.

2 Zob. M. Dabrowski, Projekt krytyki etycznej. Studia i szkice literackie, Krakow 2005.

3 Zob. A. Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata, Katowice
1999.
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prawo poczu¢ si¢ odrobing zawiedziony: skoro Dziadek zamierza korzystac z tych
samych metod czytania, trudno przypuszczaé, by mogl powiedzie¢ co§ zupeinie
nowego. Lektura calosci ksiazki — uprzedzam pozniejsze rozwazania — nie jest
w stanie rozproszy¢ tego pierwszego wrazenia. Odroznienie niepoliczalnego, nie-
ciaglego rytmu i policzalnego, nieciaglego metrum, witasciwosci sensotworcze
rytmu, jego zwiazek z nieswiadomoscia podmiotu (Meschonnic, Kristeva), moz-
liwo$¢ odmiennej, nielinearnej lektury wiersza i odmiennej dystrybucji sensu,
powiazanej ze sfera popgdowa (de Saussure czytany przez francuskich poststruk-
turalistow) — wszystkie te motywy znamy juz z wczesniejszych prac autora Obra-
zow i wierszy. Teorie wspomnianych badaczy — cho¢ fascynujace — nie maja juz
dla polskiego czytelnika posmaku nowosci, akurat w tych miejscach, w ktorych
Dziadek si¢ na nie powotuje, jego interpretacje sa dosy¢ przewidywalne.

Dalej bedzie juz jednak ciekawiej. Pozostate pojecia operacyjne i kategorie
uruchamiane przez badacza to: styl somatyczny, somatekst oraz close listening.
Pierwsze z poje¢ Adam Dziadek zapozycza od Richarda Shustermana, ale zmie-
nia jego znaczenie i sposob uzycia, akcentujac — inaczej niz badacz somaestetyki
— pojedynczo$¢, idiomatycznos$¢, niepowtarzalno$¢ indywidualnego stylu soma-
tycznego tworcy. Z kolei close listening, stosunkowo nowy i jedynie czg¢$ciowo
przyswojony na polskim gruncie sposéb obchodzenia si¢ z dzietem literackim, ko-
jarzony przede wszystkim z nazwiskiem Charlesa Bernsteina (u nas cickawe teksty
poswigcita temu problemowi Aleksandra Kremer), zaklada skupienie uwagi na
catosci brzmien w tekscie, badanie realizacji wokalnych poszczegélnych utworow.
Trzeci z wymienionych tu konceptdéw, czyli somatekst, akcentuje z kolei wymiar
wizualny. Chodzi tu o zbiér rozmaitych czynnikéw niejgzykowych, takich jak
rodzaj papieru, uktad na stronicy, ilustracje, kolory itp., odbieranych przez czytel-
nika za pomoca zmystow i wspotksztattujacych lekturg.

Na podstawie tego skrotowego przegladu metodologicznych inspiracji widzimy
juz, jak rozumianym cialem bedzie si¢ zajmowata krytyka somatyczna. Adama
Dziadka niezbyt interesuje ciato, by tak rzec, upolitycznione, ciato jako przestrzen
i obiekt wladzy czy przedmiot biopolityki. Autor chetnie sigga po psychoanalizg,
rezygnuje natomiast ze zdobyczy krytyki feministycznej czy gender studies. Nie
znajdziemy tu tez (z wyjatkiem kilku zdan we wstegpie) rozwazan inspirowanych
refleksja posthumanistyczna, refleksji nad ciatem postludzkim. Niektorzy uznaja
to by¢ moze za stabos¢ ksiazki, ja uwazam to za rezultat $wiadomej decyzji auto-
ra, pozostajqcego nieustannie blisko ciala, ale tez blisko tekstu, zainteresowane-
g0 nie tyle problematykq socjologiczna i kulturowa, ile mechanizmami tworzenia
znaczen w podmiocie i w utworach literackich. Projekt krytyki somatycznej jest
zasadniczo projektem apolitycznym, nastawionym na eksplorowanie indywidual-
nego doswiadczenia estetycznego jednostki, wolnym od ambicji propagowania
jakiej$ spotecznej zmiany. Nalezy uszanowac to stanowisko.

W kolejnych rozdziatach Dziadek przyglada si¢ wybranym autorom badz zja-
wiskom literackim: znajdziemy tu uwagi o tworczo$ci Aleksandra Wata, Eugeniu-
sza Tkaczyszyna-Dyckiego, Joanny Pollakéwny, Edwarda Pasewicza, rozwazania
o dawnym i wspotczesnym sonecie, a takze o poezji wizualnej i innych przeja-
wach fenomenu somatekstualnosci. Po siggnigciu do rozdziatu o Wacie — kolejna
niezbyt mita niespodzianka. Duza czg$¢ tekstu stanowi powtdrzenie — literalne
— fragmentdéw prac autora ze wspomnianej ksiazki o rytmie i podmiocie, a takze,
przede wszystkim, ze wstepu do wyboru wierszy poety wydanego kilka lat temu
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w serii Biblioteka Narodowa®. Nie chciatbym by¢ Zle zrozumiany. Domys$lam sig,
jak trudno zmieni¢ swoje stanowisko wobec pisarza, ktéremu poswigcito sig ksiaz-
ke, wobec pisarza, ktorego utwory traktujemy bardzo osobiscie, a jego samego
uwazamy za tworcg genialnego. (Dziadek nie mowi tego nigdzie wprost, ale wi-
da¢, ze uwaza Wata za geniusza; myslg, ze si¢ nie myli). Nie oznacza to jednak,
ze piszac po raz kolejny o tym samym autorze, skazani jesteSmy na powtarzanie
wiasnych sadow: mozemy na przyklad po§wigci¢ nieco uwagi utworom dotad
pomijanym w lekturze. Nawet jesli nie przyczyni si¢ to do wypracowania zupet-
nie nowej cato$ciowej interpretacji, to moze przynie$s¢ wiele nowych spostrzezen
na skalg lokalna. Autor Ciemnego swiecidia napisal, jak wiadomo, mndstwo $wiet-
nych utworéw poswieconych cielesnosci, pisanych cialem (o cenie, jaka przyszto
mu za nie ptaci¢, mozemy mie¢ tylko pewne wyobrazenie, to inna sprawa); od
najwybitniejszego znawcy jego pism chetnie ustyszatbym, na przyktad, interpre-
tacje wiersza Skora i smieré, o szczegblnej intratypografii, dedykowanego Janowi
Lebensteinowi, nigdy dotad przez Dziadka nie komentowanego. Szkoda, Ze nie
miatem ku temu okazji.

Ciekawsze sa rozwazania o innych autorach. Tworczos¢ Eugeniusza Tkaczy-
szyna-Dyckiego z pewnoscia warto analizowa¢ wlasnie przy pomocy narzedzi
krytyki somatycznej. Poezja Tkaczyszyna to poezja paradoksalna, trudna do ujecia
w jednoznaczne formuly: z jednej strony jej cecha jest narracyjno$¢, czy nawet,
jak mowi Dziadek, powiesciowos¢ (romanesque), z drugiej strony poeta w zasa-
dzie opowiada nam te same historie (ktore sa historiami ciata); z jednej strony
méwi w tych wierszach bardzo wyrazisty podmiot o doskonale rozpoznawalnym
glosie, a z drugiej strony mowi on o samym sobie rzeczy, ktorych nie sposob
potaczy¢, uzgodni¢ w ramach jednego dyskursu (bo mowi chociazby o wielosci
swoich cial); z jednej strony sens tej poezji rodzi si¢ w réznicujacych powtorze-
niach, w powrotach tych samych fraz, z drugiej — jak mowi sam poeta — ,,isto-
ta poezji jest nie tyle zasadno$¢/ co bezzasadno$¢ napomknien i powtorzen”5
Interpretacje Adama Dziadka nie zmierzaja, rzecz jasna, do rozwiazywania tych
paradoksow, do rozstrzygania tego, co nierozstrzygalne, ale pomagaja w ich
uchwyceniu, uwypukleniu.

Szkoda moze, ze cho¢ autor wiele mowi o glosie, jego niepowtarzalnosci, nie
sigga tu po dzwiekowe zapisy recytacji utworow (nie robi tego rowniez w zadnym
innym miejscu). Skoro ,,nie da si¢ tej poezji nie sluchaé, poniewaz tylko dzigki
stluchaniu mozna uchwyci¢ ten ]eden Jedyny i nlepowtarzalny rytm Wyznaczajqcy
slady tozsamosci, ktore zamieraja w piSmie po to, aby mogly ozyc w lekturze”
(s. 135;to o Pasew1czu) by¢ moze warto byloby do takich nagran siggnac i wy-
korzystaé je w analizie. Jestem przekonany, ze akurat w przypadku Dyckiego
mogloby to da¢ $wietne rezultaty. Pamigtam, jak kilka lat temu po raz pierwszy
ustyszatem glos poety czytajacego swoje utwory: to byla pltyta CD dotaczona do
poezji zebranych z 2010 roku (rzecz nazywala si¢ Oddam wiersze w dobre rece).
Rozbieznos¢ pomigdzy tym, co spodziewalem sig ustysze¢ a tym, co uslyszatem,
byla uderzajaca. Wykonania autora Piosenki o zaleznosSciach i uzaleznieniach by-
ty kompletnie niepiosenkowe, poeta zwalniat, rozbijat kazdy wers na kilka fraz,

4 Zob. A. Dziadek, Wstep, w: A. Wat, Wybor wierszy, oprac. A. Dziadek, Wroclaw 2008.
* E. Tkaczyszyn-Dycki, CCCXXXI, w: tegoz, Oddam wiersze w dobre rece (1988—2010), Wroctaw
2010, s. 371.
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odbierajac swojej liryce ptynnos¢, czyniac ja cigzka, pelna przyttaczajacego na-
pigcia. Dycki w pismie i Dycki w mowie to dwaj r6zni poeci; krytyka somatyczna
bedzie w przysztosci miata szanse — to sugestia czytelnika — pokaza¢, na czym ta
roéznica polega i, co najwazniejsze, co z niej wynika dla samej poezji.

Tworczos¢ Joanny Pollakowny ukazuje Adam Dziadek jako miejsce, gdzie
doswiadczenie estetyczne splata si¢ z doswiadczeniem zmystowym, ale takze
z doswiadczeniem duchowym, religijnym. Z kolei w rozdziale o Pasewiczu mowa
mig¢dzy innymi o analogiach migdzy kompozycja wierszy a budowa utworéw na-
lezacych do réznych gatunkéw muzycznych, a takze o rozbudowanej intertekstual-
nosci — wilasnie o charakterze muzycznym — u autora Pafacyku Bertolda Brechta.
W tym miejscu Dziadek ma okazjg pokaza¢ swoje znakomite oczytanie w teorii
i historii muzyki. Mozemy by¢ pewni, ze jesli pisze o, dajmy na to, zwiazkach
utworu poetyckiego i sonaty, to nie mamy tu do czynienia z przyblizong intuicja,
ale z trafnym i udokumentowanym rozpoznaniem.

W dwoch pozosta%ych rozdziatach autor nie omawia tworczosci pojedynczych
artystow, ale proponu]e przekrojowe ujecia szerszych problemow. Zagadnienia
lektury obszernie omawiane sa w rozdziale Somatekst: stowo, obraz i rytm. Znaj-
dziemy tu uwagi na temat licznych form poetyckich, dawnych i nowszych, w kto-
rych kwestie zapisu, wygladu tekstu odgrywaja rolg kluczowa. Lektura takich form
taczy wymiar temporalny i spacjalny — ma charakter czasowy (czytanie tekstu)
i przestrzenny (czytanie obrazu). Wiersz wchodzi w kontakt z nasza cielesnoscia
takze dzigki temu, ze stanowi zjawisko przestrzenne — ten oczywisty sad Adam
Dziadek w zajmujacy i wnikliwy sposob rozwija w swoich wywodach. Ow
z koniecznos$ci skrotowy przeglad form somatekstualnych zamykaja rozwazania
o ,.tek$cie polimorficznym” Stefana Themersona: w tym przypadku koegzystencja
réznych §rodkéw wyrazu osiaga stopien, w ktdrym nie sposob juz moéwi¢ o wyz-
szosci stowa nad obrazem lub odwrotnie. Nieco mniej przekonujaco wypadt
natomiast, moim zdaniem, rozdziat zatytulowany Korpus sonetu. Opisywany juz
wczesniej przez licznych autoréw fenomen ,,ponowoczesnej sonetomanii” (okres-
lenie Piotra Michatowskiego®) jest bez watpienia frapujacy, jednak nie wydaje
sig, by badania literaturoznawcze inspirowane antropologia cielesnosci mogty nan
rzuci¢ nowe §wiatlo.

Wiele jeszcze uwag mozna by w tym miejscu wyglosi¢, z wieloma hipoteza-
mi autora wejs¢ w dialog, z niektorymi polemizowaé, inne rozwijaé — ksigzka
z pewnoscia zacheca do dyskusji. Ja chciatbym poruszy¢ kwestig, jak sadze, mniej
oczywista. Otoz w Projekcie krytyki somatycznej rzadko pojawia sig refleksja na
temat retorycznosci. O tej kwestii, ktéra nie musiala, ale mogta si¢ pojawic,
mozemy méwi¢ w kilku roznych aspektach. Obok aspektu najbardziej oczywistego,
czyli tropoéw 1 figur w analizowanych tekstach literackich, mamy takze inny: wy-
miar retoryczny jezyka stuzacego opisowi, jezyka badacza. Oczywiscie zaden
idiom krytyczny nie obywa SiQ bez siggnigcia do arsenatu tropow i figur, wy-
daJe sig Jednak Ze prace posw1qc0ne zwiazkom literatury i cielesnosci postugu-
ja sie nimi w sposob szczegdlny i bardzo intensywny. Wezmy tylko przyklady
z omawianej ksiazki: najbardziej oczywiste ,,cialo tekstu” czy nieco mniej ograny
»Korpus sonetu” to rzecz jasna metafory; przywotywane przez Adama Dziadka

6 Zob. P. Michatowski, Ponowoczesna sonetomania?, w: Polska genologia. Gatunek w litera-
turze wspotczesnej, red. R. Cudak, Warszawa 2009, s. 176-185.
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zjawisko synestezji mogliby$my uzna¢ za chiazm (chodzi wszak o widzenie dzwig-
kéw czy styszenie kolorow) niezwykle wazne dla Wywodu raz po raz powraca-
jace zestawienie slow soma i sema — na nim wszak opiera si¢ podstawowy dla
ksiazki koncept ekwiwalencji ciala i znaku — to paronomazja. Dyskurs Dziadka
jest w ogromnym stopniu zalezny od retoryki: méwimy tu wszak o podstawowych
zatozeniach i pojeciach operacyjnych. Nie chodzi o to, by tego uwiklania w reto-
ryczno$¢ unikna¢ — o daremnosci tego typu dazen nie trzeba tu przypominac — ale
by z tego uwiktania zda¢ sprawe. Krytyka somatyczna tego nie robi’.

Tak dochodzimy do fazy Ricouerowskiego postrozumienia i jednocze$nie do
konca tych rozwazan. Ksiazka Adama Dziadka czg$ciowo usmierzyla obawy,
o ktorych pisatem na poczatku, a poktadane w niej nadzieje spetnita potowicznie.
Gdybym nie znal wczes$niejszych dokonan autora, pewnie uznatbym teorie doty-
czace rytmu, podmiotu czy lektury anagramatycznej za fascynujace i odkrywcze,
bylbym zachwycony sposobem, w jaki czytane sg tu teksty Wata. Ale je znam.
Fakt, ze Adam Dziadek powtarza swoje dawne pomysty i sady (w mniej wigcej
jednej trzeciej zawartosci Projektu), nie dodaje ksiazce wartosci. Z drugiej strony,
propozycja badacza naprawde zashuguje na miano ,,projektu krytyki”: precyzyj-
nie definiuje wlasne pojecia, daje czytelnikowi zestaw narzedzi, przy pomocy kto-
rych moze on na wtasna r¢ke interpretowac teksty literackie (nie tylko poetyckie
zreszta), wypracowuje strategie, dzieki ktorym bedzie mozna w przysztosci przy-
gladac sig tworczosci innych pisarzy. Ta ksiazka, podobnie jak wszystkie poprzed-
nie prace autora Obrazow i wierszy, pomaga wyrobi¢ w sobie pewna szczegdlna
wrazliwo$¢ na pisarski idiom, na pojedynczos$¢, niepowtarzalno$¢ glosu tworcy,
na to, co Derek Attridge nazywa jednostkowoscia literatury®, ktora to jednostko-
wo$¢ — dodaje Dziadek — zawsze wiaze si¢ ze sfera somatyczno$ci, z pojedyn-
czo$cia ciala, ktore pisze, 1 pojedynczo$cia ciala, ktore czyta. Badacze zajmujacy
si¢ problemami somatopoetyki znajda tu tre$ci pomagajace zrewidowac ich
poglady, budzace polemiczng pasje. Dla wszystkich innych czytelnikow Projekt
krytyki somatycznej bedzie dobrym wprowadzeniem w zagadnienia cielesnego wy-
miaru dziet literackich.

Michat Bandura
(Uniwersytet Warszawski)

KOLYSANKA CZY EMERGENCJA?*

Ksiazka Katarzyny Wadolny-Tatar Kofysanka w liryce XX i XXI wieku. Emer-
gencja gatunku literackiego spelnia wymagajace kryteria monografii naukowej.

7 Mozna na rzecz spojrze¢ z innej jeszcze strony i zwrdci¢ uwage na to, jak retoryka cielesno$ci
(w tekscie literackim i krytycznym) splata si¢ z fenomenem cielesnosci retoryki. Sygnalizuj¢ tu tylko
ow aspekt zjawiska: jego rozwinigcie oddalitoby nas zbyt mocno od omawianej ksiazki.

8 Zob. D. Attridge, Jednostkowosé literatury, przel. P. MoScicki, Krakow 2007.

* K. Wadolny-Tatar, Kotysanka w liryce XX i XXI wieku. Emergencja gatunku literackiego, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2014, 408 s.
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Diagnoza ta jest oczywista. Potwierdza ja moja lektura, potwierdzaja recenzje wy-
dawnicze Anny Czabanowskiej-Wrobel i Zbigniewa Chojnowskiego. Przywotuje
te oczywistosci, by czyta¢ Kofysanke... niezaleznie od nich, by moc pozwoli¢ so-
bie na watpliwosci, ktore nie tyle kwestionuja warto$¢ opracowania Wadolny-
-Tatar, ile korzystaja z mozliwosci dialogu, jaki ono stwarza.

KULTUROWO-GENOLOGICZNY PUNKT ODNIESIENIA

Na poczatku jest postmodernizm jako stan kultury determinujacy kondycje ge-
nologii. W kontek$cie tym umieszczona zostaje kolysanka, gatunek, ktéory mimo
ludowej, folklorystycznej etiologii dobrze sobie radzi w ponowoczesnych, zurba-
mzowanych czasach. Dwa poprzednie zdania przywotuja kompozycyjne otwarcie
oraz inicjalna zawartos¢ ksiazki. Kazde z nich jest okazja do nawiazania rozmowy.
Korzystajac z niej, napiszg, ze moim zdaniem postmodernizm si¢ konczy, a de-
cyduja o tym nie tyle jego krytycy, ile sami postmodernisci. Przede wszystkim
przedstawiciele tak zwanej poznej lewicy oraz wspierajacy ich Zizek jako autor
Kruchego absolutu... czy Badiou ze swoim Swietym Pawlem... To nie jest bez zna-
czenia dla genologii. Rekonstruowanej. Owszem, nie da si¢ z literackiej $wiado-
mosci autoréw 1 czytelnikoéw wyeliminowaé labiryntu biblioteki, naraZonej na
banalizacje¢ intertekstualnosci czy narastajqcej transdycyphnarn0501 ale opisujac
genologi¢ w przebudowie akcentowalbym jej nowy stan, nastaw10ny na (re)kon-
struowanie, na przyktad takie, ktére w zwiazku z gatunkami i rodzajami literackim
odwotuje SiQ do kategorii naturalnych, antropologicznych, zeby nie bylo watpli-
wosci: obecnych w ksiazce Katarzyny Wadolny-Tatar, i to nie tylko w czegsci
pierwszej, zatytutowanej Kofysanka w ujeciu teoretycznym. Tak, chodzi mi o nie-
co inne rozlozenie akcentoéw, wynikajace — co najwazniejsze — z traktowania
postmodernizmu jako dynamicznego, zmieniajacego si¢ stanu kultury, a nie jako
magazynu uzytecznych narzedzi, kontekstow czy etykiet. Z drugiej strony, czy
postmodernizm nie jest magazynem, jesli trwa si¢ przy przekonaniu, ze on wciaz
trzyma si¢ mocno?

EMERGENCJA JAKO PROBLEM

Czy ksiazka Wadolny-Tatar, ujawniajac si¢ jako ponowoczesna wersja trady-
cyjnej poetyki historycznej, wigcej mowi o kolysance jako wciaz zmieniajacym
si¢ gatunku, czy raczej wskazuje emergencje¢ jako regule¢ genologicznego istnienia,
coraz skuteczniej i powszechniej dominujaca dzisiaj? Ostatnie zdanie ksiazki zdaje
si¢ zawiera¢ odpowiedz na moje pytanie. Autorka pisze w nim o kotysance jako
strukturze emergentnej, rozszerzajac te¢ opini¢ — zapisang w nawiasie — na kazdy
gatunek literacki. Trudno jednak obroni¢ t¢ finalna synekdoche pars pro toto.
Kotysanka nie funkcjonuje w pracy na zasadach gatunku szczegélnie predesty-
nowanego do pokazania emergencji jako reguly konstytutywnie determinujacej
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wspotczesna genologie. A szkoda, bo takim gatunkiem jest. Swiadczy o tym jej
geneza, odwolujaca si¢ do sytuacji usypiania, uspokajania, utulania, do tego, co
przekracza wyznaczone przez antropologi¢, pojemne granice relacji rodzic/opiekun
— dziecko, wkraczajac na obszar szeroko pojetej egzystencji. Obszar, ktorego toz-
samo$¢ okresla wielokrotnie przywolywany w ksiazce zwiazek kotysanki z na-
pigciem migdzy dniem i noca, ale takze zyciem i $miercia, czyli byciem w czasie,
bardziej tu odpowiednim niz takze Heideggerowskie Bycie-ku-Smierci.

Sposob przywoiywama postmodermzmu przez autorke, a zwlaszcza korzystania
przez nia z emergenql sam w sobie nie jest problemem, ale szkodzi ksiazce,
poniewaz sprawia wrazenie strategii nie tyle (nie do$¢) uzasadnionej, ile wygod-
nej, usprawiedliwiajacej nieograniczona swobode pisania o kotysance. Swoboda
ta realizowana jest w drugiej i trzeciej czeSci pracy. Najpierw (czg$¢ druga)
Wadolny-Tatar sigga po kolysanke dla dzieci, omawiajac ja w adekwatnej per-
spektywie psychologii dziecigcej, przegladowo oraz z punktu widzenia lektury
wierszy Joanny Papuzinskiej. W cze$ci trzeciej, najwazniejszej, zatytulowanej
Emergencja kolysanki w liryce XX i XXI wieku, autorka potwierdza nieliniowa,
wieloaspektowa, spektakularng ewolucje tytulowego gatunku w poezji Mtlodej
Polski, dwudziestolecia migdzywojennego, okresu wojny i okupacji, lat powojen-
nych oraz czasé6w najnowszych, po roku 1989.

Kryterium historycznoliterackie porzadkuje przede wszystkim poczatek opo-
wiesci. Dyptyk Modlitwa na organy Wactawa Rolicza-Liedera stanowi o$ relacji
na temat kotysanek mtodopolskich. Joézef Czechowicz odgrywa glowna rolg we
fragmencie poswigconym kotysankom miedzywojennym. Kotysanki z lat wojny
i okupacji zostaty opisane jako gatunek szczeg6lnie wazny dla miodych tworcow
tego okresu, odpowiadajacy ich mtodosci funkcjonujacej na granicy migdzy utra-
conym dziecinstwem i wyrokiem historii skazujacym ich na dorostos¢. Potem, na
zasadzie (ryzykownej) antytezy pojawiaja si¢ powojenne kotysanki, codzienne,
a po nich, coraz dalej od historycznoliterackiej diachronii, autorka — postugujac
si¢ kontekstem filozoficznym i religijnym — przywotuje kotysanki literackie pisa-
ne po to, by wrdci¢ do tego, co utracone, co moze kojarzy¢ si¢ z niewinnoscia
i bezpieczenstwem dziecinstwa, z antropologiczna homeostaza. Kolejne perspek-
tywy, mniej egzystencjalne, odwotuja si¢ do gatunkowych form hybrydycznych,
do geopoetyki, mikrologii literackiej oraz kotysankowych piosenek Jeremiego
Przybory, Agnieszki Osieckiej czy Jacka Kaczmarskiego. Catos¢ zamyka podsu-
mowanie sprowadzajace si¢ do rozbudowanej, syntetyzujacej zawarto$¢ ksiazki
definicji kolysanki.

Emergencja uzasadnia skokowe zmiany takze w obrgbie gatunkow, ale jej re-
guty nie kwestionuja porzadku historycznoliterackiego, catosci, jaka jest tworczosé
pisarza, ani nawet hierarchii wynikajacej z konfrontowania dorobku réznych
tworcow. Cheialbym, zeby nowy, emergencyjny sposob genologicznej analizy sku-
teczniej radzit sobie z tymi tradycyjnymi aspektami literaturoznawstwa. Wybodr
jednej perspektyw badawczej (emergencja) zawsze dokonuje si¢ kosztem per-
spektyw innych (na przyktad historia literatury), ale trudno mi si¢ pogodzi¢ na
przykiad z tym, ze w ksiazce Katarzyny Wadolny-Tatar pOWOJenna codziennos¢
prowokacyjme prywatnych koiysanek Swietlickiego bez kolizji pojawia si¢ obok
opresyjnej codziennosci zapisanej w nowofalowo opozycyjnych kotysankach Ba-
ranczaka, zwlaszcza tych spod znaku N.N., czyli obecnych migdzy innymi w tomie
Sztuczne oddychanie, ktory — kolejny problem — nie powinien by¢ traktowany
antytetycznie wobec cyklu o Panu Cogito.
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Nie ma sensu wytuskiwaé z ksiazki fragmentow kontrowersyjnych na przy-
ktad z punktu widzenia historycznoliterackiej weryfikacji analizowanych utworow.
Autorka i w tym zakresie wielokrotnie pos’wiadcza swoje niekwestionowane kom-
petencje. Chcialbym tylko, by wigcej w jej pracy bylo emergencji jako zasady
wspotczesnego istnienia gatunkow (motywowanej postmodernizmem coraz bar-
dziej nieufnym wobec liberalnego sceptycyzmu), bo dzigki temu przestanie ona
sprawia¢ wrazenie funkcjonalnej wymowki, pozwalajacej pisa¢ o kolysance w spo-
sob nazbyt swobodny.

WZOR NAUKOWEJ MONOGRAFII

Kotysanka w liryce XX i XXI wieku. Emergencja gatunku literackiego Kata-
rzyny Wadolny-Tatar jest modelowa monografig literaturoznawcza, ktorej naj-
wazniejsze cechy to: skrupulatna dbato§¢ o aktualno$¢ przywotywanych zrodet
(kosztem klasyki, takze genologicznej, wykorzystywanej w pracy) oraz jezyk tak
naukowy, ze az hermetyczny i, etymologicznie, ekskluzywny, wykluczajacy nie-
specjalistow. Dodalbym do tego powtarzalng kompozycje fragmentow/rozdziatow,
eksponujaca wprowadzenie, ktére przywoluje jaka$ aktualna, a w kazdym razie
atrakcyjna propozycje intelektualna, na przyktad o charakterze metodologicznym,
omawiang tak dlugo, az pojawi si¢ mozliwo$¢ skojarzenia jej z kotysanka. Przy-
gotowane przez wprowadzenie rozdziaty pelne sa akapitow analityczno-interpre-
tacyjnych. Ich zawarto$¢ to aktualny stan badan plus lektura wtasna autorki,
o ktorej mozna powiedzie¢ wszystko tylko nie to, ze nie jest naukowa (jezyk raz
jeszcze!). Kolejne fragmenty zamyka podsumowanie, ktére zbyt czgsto sprowadza
si¢ do ze wszech miar stusznego cytatu, majacego wigcej wspolnego z wywola-
na we wprowadzeniu perspektywa badawcza niz z wypelniajaca rozdzial lektu-
ra kotysanek.

Wymienione cechy rozprawy to tylko schemat, jezykowa struktura wypelnio-
na emergencja (gatunku), tylez uzasadniona, co niewystarczajaco kontrolowanag
i w tym wlasnie znaczeniu — powtorze eufemistycznie — nie do$¢ dobrze stuzaca
ksiazce. Nie zmienia to jednak faktu, ze wlasnie tak, czyli emergentnie (ze wzgle-
du na emergencje¢) powinni§my dzisiaj pisa¢ o gatunkach i rodzajach literackich.
Nie ma innego wyjscia w zdekonstruowanym §wiecie fraktali, w labiryncie biblio-
teki pelnym raczej niszczonych niz zgtadzonych gatunkéw, ktore odbudowuja sig
dzigki temu, co kognitywne i antropologiczne. A jesli tak jest, bo kto powie, ze
jest inaczej, wowczas ksiazka Katarzyny Wadolny-Tatar zastuguje na poczesne
miejsce w muzeum literaturoznawstwa, w dziale prekursorzy badan koniecznych
i wlasnie dlatego kontestowanych.

Dariusz Kulesza
(Uniwersytet w Bialymstoku)
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SPOR O IZRAEL*

Pozostajac catkowicie w zgodzie z duchem dzieta Judith Butler, pozwolg so-
bie na rozpoczgcie od watku osobistego. Przygotowujac si¢ do lektury, siggnetam
po przypadkowa zaktadke znajdujaca si¢ na moim biurku. Dopiero po wstep-
nym zaglebieniu si¢ w tres¢ ksiazki zdatam sobie sprawg z tego, ze zakladka ta,
opatrzona podpisem ,.kwiaty z Ziemi Swigtej”, przedstawia wizerunki Ogrojca,
Gory Oliwnej i Kopuly na Skale. Odkrycie to z jednej strony sktonilo mnie do
namystu nad tym, w jaki wlasciwie sposob owa pamiatka trafita w moje rece
(zapewne przywieziona kiedy$ w prezencie przez jakas daleka krewna), z drugiej
za$ wprawilo mnie w nieco mistyczny nastroj, z ktérego az do konca, za sprawa
samej Butler, nie udato mi si¢ catkiem wyzwolié.

Butler w swojej krytyce wychodzi od dos¢ pragmatycznej koncepcji zakta-
dajacej, ze Zydzi zyjacy w diasporze, a wiec takze i ona sama, sa W sposob
szczegolny zobligowani moralnie do prowadzema pubhcznej krytyki dzialan po-
dejmowanych przez panstwo lzrael. Dzieje si¢ tak, poniewaz lzrael rosci sobie
prawo do reprezentowania wszystkich Zydéw, podczas gdy w rzeczywisto$ci wie-
lu z nich wcale go nie popiera. Ich glos, tak samo jak koncepcje antysyjonistyczne
historycznie zwiazane z judaizmem, nie sa uwzgl¢dniane przez opini¢ publiczna.
Po tej konstatacji autorka zadaje sobie jednak pytanie, czy jesli krytyka syjonizmu
wyptywaé ma od samych Zyddéw, nie oznaczaloby to traktowania zydowskiej
tradycji etycznej w sposéb szczegdlny i bezzasadnego wyrdznienia jej sposrod
wszystkich innych. Z jednej strony sugeruje wigc ona, ze sprzeciw taki oparty po-
winien zosta¢ na fundamentalnych wartosciach demokratycznych, z drugiej za$
podaje w watpliwos¢, czy krytyka dziatan Izraela moze w rzeczywistosci zostaé
przeprowadzona w oderwaniu od zasad moralnych i etycznych wywodzacych si¢
z religii.

Poszukujac rozwiazania tej sprzecznosci, Butler popada w niekonsekwencje,
twierdzac, ze przeprowadzanie krytyki syjonizmu z pozycji zydowskich jedynie
umacnia zydowska hegemoni¢ w sferze mys$lenia o danym regionie, a jednocze$nie
argumentujac, ze omawiany przez nig esej Waltera Benjamina nie moze zostac
okreslony jako ,krytyka z natury zydowska”, co ostatecznie sprowadza ja na dro-
g¢ nieco kuriozalnych rozwazan na temat ilosciowego stosunku myslicieli zydow-
skiego oraz niezydowskiego pochodzenia, ktéorymi w swojej pracy Benjamin si¢
inspirowat (s. 123). Do kwestii ,,zydowskiej natury” rozmaitych omawianych sta-
nowisk krytycznych zdaje si¢ wigc ona przypisywa¢ wage niewspotmiernie duza
w stosunku do samej ich tresci.

Na gruncie konstruowanej przez Butler krytyki mozna wyr6zni¢ dwa gléwne
punkty — po pierwsze sprzeciw wobec wladzy syjonizmu nad zydowskoscig, a na-
stegpnie wobec kolonialnego podboju narodu palestynskiego prowadzonego przez
panstwo Izrael. W kwestii pierwszego z tych zarzutdéw zwraca ona uwagg na to,
ze lzrael gotow jest kazdy podnoszony przeciw niemu argument obalaé twierdze-
niem, ze nikt z zewnatrz, lacznie nawet z Zyjacymi w diasporze Zydami, nie jest

* J. Butler, Na rozdrozu. Zydowsko$¢ i krytyka syjonizmu, przet. M. Filipczuk, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2014, 382 s. Cytaty zlokalizowane bezposrednio w tekScie z po-
daniem numeru strony.
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zdolny do prawidlowego osadzenia racji, ktore upowaznia¢ maja do prowadzenia
polityki kolonialnej. Butler wskazuje, ze postawa taka jest nie do zaakceptowa-
nia, poniewaz prowadzi do zamknigcia wszelkiej dyskusji w ramach izraelskie-
go nacjonalizmu. Pojawiaja si¢ tu dwie wazne kwestie — problem ksztaltowania
si¢ zydowskiej tozsamo$ci w relacji z Innym, a takze mozliwos¢ wykorzysta-
nia warto$ci zwiazanych z tradycja diasporyczna do stworzenia odmiennej wizji
panstwowosci.

Poniewaz Butler sprzeciwia si¢ przekonaniu, jakoby uznanie aktu zatozenia
panstwa Izrael za nieprawomocny bylo jednoznaczne z proba jego ,.delegity-
mizacji”, poszukuje ona mozliwego do obrania kierunku, w jakim przeksztatcac
moglaby si¢ owa spoteczno$¢. W tym celu przywotana zostaje mysl Edwarda
Saida zawarta w tekScie Freud and the Non-European, zgodnie z ktora do stwo-
rzenia nowej, postnarodowej wspolnoty politycznej moglyby postuzy¢ dwie ist-
niejace obok siebie tradycje wysiedlenia. To wlasnie w idei diaspory obecnej
zardbwno w kulturze zydowskiej, jak i palestynskiej upatruje on wspdlnego kon-
tekstu, ktéry moze stanowi¢ podstawe, w ramach ktorej wypracowana zostanie
nowa forma kohabitacji opartej na wspolnych prawach uchodzcow.

Jako niezwykle inspirujaca przedstawia tez Butler obecna u Saida figur¢ Moj-
zesza jako zaiozymela narodu zydowskiego, a zarazem Eglpqanma za sprawa
czego stanowi on pierwowzér Zyda-Araba. Czyni to judaizm u jego zarania nie-
rozerwalnie zwigzanym z tym, co arabskie, jednocze$nie laczac koncepcje Saida
z levinasowskim zalozeniem, iz Inny jest niezasymilowanq czastka mnie samego.

Rozwijajac kwesti¢ relacji z Innym, Butler odwotuje si¢ do koncepcji ,,twa-
rzy” u Levinasa. Wskazuje ona, ze z jednej strony ,,twarz” Innego ma stanowic
dla nas wezwanie etyczne do tego, abysmy nie zabijali, z drugiej jednak sam
Levinas zdaje si¢ odmawia¢ niektéorym ludziom posiadania ,,twarzy”. Butler za-
stanawia si¢, dlaczego cierpienie Innego, ktore stanowi istot¢ kierowanego do nas
wezwania etycznego, nabiera innego znaczenia, jesli dotyczy przedstawicieli na-
rodu palestynskiego. Podnosi ona problematyczno$¢ obecnego u Levinasa przeko-
nania, ze odmienne poglady religijne i kulturowe moga pozbawi¢ kogos ,,twarzy”,
a co za tym idzie usuna¢ Innego z pola naszej percepcji. Mur bezpieczenstwa
budowany na granicy Izraela zostaje odczytany jako fizyczna przeszkoda uniemoz-
liwiajaca uwrazliwienie na cierpienie Innego, wtasnie ze wzgledu na niemozno$¢
zobaczenia jego ,,twarzy”.

Butler krytycznie odnosi si¢ rowniez do prezentowanego przez Levinasa po-
gladu, Jakoby esencje Izraela miata stanowi¢ jego sktonno$¢ do mezamlerzonej
oﬁary i wystawiania si¢ na przesladowame Dochodzi do wniosku, ze Levinas
miesza porzadek ontologiczny i preontologiczny — niestusznie traktujac Zyda jako
podmiot preontologicznie poprzez przesladowania uksztattowany jako ofiare, za-
przecza mozliwosci stania si¢ przez niego przesladowca, abstrahujac jednocze$nie
od faktu, ze Izrael nie funkcjonuje jako panstwo wyjete z porzadku historycznego.
Pozytywnym aspektem tego, ze Izrael jest w istocie bytem historycznym, ma by¢
szansa wypracowania przez niego wielu mozliwych wersji swojej przysztosci.

U Levinasa obecne jest przeSwiadczenie, ze ,twarz” Innego stanowi wobec
nas réwniez zrddlo przemocy, poniewaz przesladuje si¢ nas, narzucajac nam na-
kaz zachowania pokoju. Mysl ta kieruje Butler w strong przeprowadzonej przez
Benjamina krytyki legalnych form przemocy. Prezentowana przez niego idea
strajku generalnego, ktory postuzy¢ moze do zanegowania przemocy prawo pod-
trzymujacej, a co za tym idzie catego aparatu panstwowego, mogtaby okaza¢ sie
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uzyteczna w kontekscie samego panstwa Izrael. Obnazone zostaja jednak rowniez
stabosci koncepcji Benjamina, migdzy innymi za sprawg krytyki Hannah Arendt,
ktora twierdzita, ze Benjamin nie uwzglednit waznej roli, jaka prawo odgrywa
w procesie zespalania wspolnoty. W opinii Arendt wladza nie opiera si¢ ponadto
na przemocy, a raczej jest realizacj a wolnosci kolektywnej. Podstawowy problem
zwigzany z mozliwoscia przeniesienia koncepcji strajku generalnego na grunt
izraelski stanowi fakt, iz tego typu zniesienie przemocy ustanawiajacej i pod-
trzymujqcej prawo nie wprowadza wcale nowego prawa, a jedynie destrukcje
1 anarchig.

Adekwatna zdaje si¢ natomiast zastosowana przez Benjamina metafora
»wichru przebaczenia”. Wskazuje ona bowiem na to, ze przeszto$¢ moze zostac
wybaczona, nie ze wzgledu na to, ze jakas grupa decyduje si¢ z nig ostatecznie
pogodzi¢, ale dlatego, ze to co nierozstrzygalne przestaje mie¢ znaczenie i ule-
ga unicestwieniu. [ tak Butler dochodzi do problemu pamigci, zwracajac uwage
migdzy innymi na to, w jaki sposob Izrael odmawia Palestynczykom prawa do ob-
chodzenia Nakba — dnia upamigtniajacego katastrofe, jaka stanowito dla nich oglo-
szenie przez Izrael niepodlegtosci w roku 1948. W oparciu o benjaminowska wizje
historii progresywnej, ktora jest aktem nieustannie ponawianego wymazywania
historii pokrzywdzonych w imig¢ postgpu, Butler przypomina o tym, ze konsek-
wentne negowanie czyjej$ krzywdy jest w istocie ponownym jej wyrzadzaniem.

W poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb mozna by przywrocic¢
negowana pamig¢, pomocna okazuje si¢ by¢ rowniez Hannah Arendt, gloszaca,
ze nie mamy prawa decydowac o tym, z kim wspotzamieszkujemy Ziemi¢. Butler
zaglebia sig¢ w jej koncepcje niechcianego sasiedztwa oraz krytyke panstwa na-
rodowego, ale bez watpienia najwigksza wage przywiazuje do powracajacej
u Arendt wizji federacji, jako wtasciwej dla Zydéw formy koegzystencji. Mimo
ze z czasem w mysli Arendt termin federacja wyparty zostaje przez wspolnotg
interesu, to dla Butler zdaje sig to byc formuta wcwg p0s1adaJ aca duzy potencjat
pohtyczny To przekonanie zostaje u niej wzmocnione rowniez przez przychylne-
go modelowi federacyjnemu Saida. Ostateczna wizja nowego modelu kohabitacji
jest wigc przede wszystkim zniesienie suwerennosci, a nie rozproszenie jej na
wiele narodowych podmiotdw.

Butler bez watpienia zabiera wazny glos w dyskusji nad przyszioscia Izraela,
jednak jej ksiazka zdaje sig¢ by¢ obarczona pewnym znaczacym brakiem. Autorka
w sposob jawny podkresla wielokrotnie osobisty charakter tego tekstu, odwotujac
si¢ do swojego wlasnego zydowskiego pochodzenia jako do jednego z gléwnych
czynnikow zmuszajacych ja do zabrania publicznie glosu w danej sprawie. Kon-
tekst pochodzenia wskazuje nie tylko w odniesieniu do siebie samej, ale rowniez
dla uzasadnienia doboru Edwarda Saida i Mahmouda Darwisha, jako palestynskich
tworcow, ktorych perspektywa ma sig okaza¢ komplementarna wobec jej wtasne;j.
Majac na wzgledzie, jak wiele uwagi przypisuje ona kwestii wptywu pochodze-
nia autora na jego poglady, zaskakujaca wydaje si¢ niemal catkowita nieobecnos¢
w dziele Butler kontekstu amerykanskiego.

Cho¢ bez watpienia argumentowa¢ mozna, ze dziatania podejmowane przez
panstwo Izrael oraz Stany Zjednoczone nie sa ze soba tozsame, to jednak pewne
zdziwienie moze ogarna¢ czytelnika, gdy Butler, piszac ,,Ci zatem, ktorzy zyja
po drugiej stronie muru bezpieczenstwa, albo ci, ktérym odmawia si¢ petni praw
obywatelskich po «naszej» stronie muru bezpieczenstwa, definiuja dazaca do
samozachowania podmiotowos$¢. Pozatowania godne jest to, Ze ten proces samo-
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zachowania dokonuje si¢ przy zachowaniu owej granicy, co ostatecznie stanowi
taki stosunek do wykluczonych i podporzadkowanych, ktéry domaga si¢ codzien-
nego potwierdzania i, aby byt czym$ trwalym, musi by¢ podtrzymywany przy
udziale instytucji wojskowych i dziatan wojska” (s. 161), jak rowniez w wielu
innych fragmentach o podobnych charakterze, zdaje si¢ w zupelnoSci nie
dostrzega¢ mozliwosci odniesienia tych samych zarzutow do kraju jej wlasnego
pochodzenia.

Cho¢, jak Butler sama zauwaza, podnoszonym przez nia propozycjom wy-
pracowania noweJ formy kohabltaql Zydow i Palestyfniczykéw postawi¢ mozna
zarzut pewnej naiwnosci i braku realnej mozliwosci wprowadzenia ich w zycie,
nie sposob jednak nie zgodzi¢ si¢ z jej twierdzeniem, ze wynikajaca z poczucia
bezsilnosci, milczaca akceptacja stanu obecnego, jest posunigciem glgboko cy-
nicznym. Na rozdrozu. Zydowskosé i krytyka syjonizmu jest wiec pozycja wazna
glownie dlatego, ze zdaje sig¢ mie¢ potencjal do ponownego ozywienia i prze-
ksztatcenia ram dyskusji, ktéra wiele oso6b zdazylo juz uzna¢ za jatowa i pozba-
wiona przysztosci.

Hanna Rawska
(Uniwersytet Warszawski)



INFORMACJE DLA AUTOROW

Uprzejmie prosimy wszystkich Autorow przysylajacych po raz pierwszy swoje teksty o doktad-
ne podanie imion, nazwisk, tytulow naukowych, miejsc afiliacji, adresdéw prywatnych i numerow
telefonow.

Teksty nalezy dostarczy¢ droga mailowa na adres: przegladhumanistyczny@uw.edu.pl

W celu zapobiezenia zjawiskom tzw. ghostwriting 1 guest autorship, w przypadku artykutow
napisanych przez wigcej niz jednego autora, prosimy o staranne wymienienie wszystkich wspdtauto-
réw oraz ich afiliacji.

Prosimy o dotaczenie do tekstu artykutu krotkiego (do 700 znakdw) streszczenia w jezyku pol-
skim lub angielskim oraz o$wiadczenia, ze tekst nie byt publikowany ani nie zostal skierowany do
druku w innym czasopi$mie lub tomie zbiorowym.

Prosimy o przestrzeganie nastgpujacych zasad przy przygotowywaniu tekstu:

* Objetos¢ artykulu nie powinna przekracza¢ 17 stron (30 000 znakdw ze spacjami), recenzji
— 6 stron (10 000 znakéw ze spacjami).

* Tytuty ksiazek, rozdziatéw i artykulow oraz zwroty obcojgzyczne nalezy wyodrgbni¢ kursywa.
* Tytuly czasopism oraz cytaty nalezy umiesci¢ w cudzystowie.
* Przypis bibliograficzny powinien w sposob jednoznaczny odsyta¢ do przywotywanego zrodta.

* Przypis bibliograficzny powinien zawiera¢: imig i nazwisko autora, tytut (kursywa), miejsce wy-
dania, wydawnictwo, rok wydania, strong. W przypadku artykutéw z czasopism: imi¢ i nazwisko
autora, tytul (kursywa), nazwa czasopisma (w cudzystowie), rok wydania, numer, strona. Opis
bibliograficzny publikacji internetowej: imi¢ i nazwisko autora, tytul (kursywa), protokoét dostgpu
(miejsce, §ciezka, nazwa), data dostgpu w formacie [dostgp 15.05.2015].

Przy pracach tlumaczonych po tytule skrét przet., imig i nazwisko ttumacza.

Cytujac to samo zrédlo, ktore byto przywotane w poprzednim przypisie, piszemy: Ibidem, s. Cytu-
jac utwor tego samego autora, co utwor przywolany w poprzednim przypisie, zamiast imienia
inazwiska piszemy: Idem. Cytujac zrodto, ktorego peten opis bibliograficzny znalazt sig w ktoryms
z wezesniejszych przypisow, po imieniu i nazwisku podajemy tylko skrocona wersjeg tytutu.
Prosimy nie stosowac przypisoéw w systemie oksfordzkim.

Wzory zapisoOw na stronie http://www.przegladhumanistyczny.uw.edu.pl/ w zaktadce Informacje
dla autorow.

Kazdy tekst nadestany do redakcji jest recenzowany przez redaktora tematycznego. Artykuty
wstepnie zakwalifikowane przez redakcje¢ do druku sa nastgpnie poddawane recenzji zewngtrzne;.

W zwiazku z procesem recenzyjnym przewidywany czas na decyzjg o publikacji wynosi co naj-
mniej 4 miesiace.

Autor opublikowanego tekstu otrzymuje jego wersje elektroniczng oraz egzemplarz autorski
pisma.

Redakcja nie zwraca tekstow niezamawianych.



