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Takze w sztukach i poezji przeszio$¢ zyje dla nas na nowo i inaczej niz dla naszych
poprzednikéw: od czaséw Winckelmanna i humanistéw schytku XVIII stulecia spo-
gladamy na catg starozytno$c innymi oczyma niz najwigksi dawni badacze i artySci.

Jacob Burckhardt, Studium der Geschichte (Neues Schema)

Listy Winckelmanna wiasciwie od chwili jego tragicznej, a w czysto ludzkich katego-
riach najzupetniej absurdalnej $mierci w Triescie' budzity ogromne zainteresowanie,
co dziwi¢ nie powinno, zwazywszy na pozycje tej postaci zaréwno w kulturze intelek-
tualnej Europy drugiej potowy XVIII stulecia?, jak i w rychto powstatym, imaginowanym
wizerunku. Praca nad spuscizng epistolograficzng autora Historii sztuki starozytnej
zostata zainicjowana miedzy innymi przez Goethego i krag jego wspotpracownikow
i w pewnym sensie zakoriczona przez Walthera Rehma, $wietnego filologa german-
skiego, prawie 150 lat pozniej. | dla Goethego, i dla Rehma Winckelmann byt kim$
wiecej niz przystowiowym juz zatozycielem archeologii® i historii sztuki, tworca klasycy-
stycznych manifestéw — stat sie symbolem neohumanizmu, wcieleniem estetycznego
modelu petni cztowieczenstwa, unaocznieniem metody przyswajania starozytnej
spuscizny — symbolem nie tylko jako autor wielu waznych dziet, ale jako cztowiek,
ktérego droge, podyktowang przeznaczeniem, odstaniajacg sie w kilku mistrzowskich
scenach, naszkicowat Goethe w swoim niedoscignionym, a bedacym potem wzorem
dla wielu, eseju‘.

Nie chodzi tutaj tylko o typowa opozycje wyidealizowanego obrazu przeszitosci i jak-
kolwiek pojetej prawdy historycznej. W tak opisanej, banalnej opozycji zmieniaty sie
proporcje, uzyskujac, jak sie zdaje, chwiejng réwnowage w arcydziele XIX-wiecznej bio-
grafistyki i historii sztuki, w pracy Winckelmann und seine Zeitgenossen Carla Justiego

1. Zob. w literaturze polskiej artykut: J. Sliwa, Ostatnia podroz Johanna Joachima Winckelmanna, ,Rocznik Biblioteki
Naukowej PAN i PAU w Krakowie” 60: 2015, s. 109-126, tam réwniez dalsza, takze nowa, literatura.

2. Zob. o tym wazny tekst: A. Demandt, Winckelmann und die Alte Geschichte, w: Johann Joachim Winckelmann,
1717-1768, red. T.W. Gaehtgens, Hamburg 1986, s. 301-313. Por. takze obszerng prace: K. Harloe, Winckelmann
& the Invention of Antiquity. History and Aesthetics in the Age of Altertumswissenschaft, Croydon-Oxford 2013.
Atakze wazna, wszechstronna praca, przywracajgca niejako posta¢ Winckelmanna w pismiennictwie anglojezycznym:
A.D. Potts, Flesh and The Ideal: Winckelmann and the Origins of Art History, New Haven 1994.

3. Zob. o tym Swietny rozdziat pt. Winckelmann, w: Ranuccio Bianchi Bandinelii, Archeologia klasyczna jako historia
sztuki, thum. i postowie W. Dobrowolski, Warszawa 1988.

4. J.W. Goethe, Winckelmann, w: tenze, Wybdr pism estetycznych, wybér, oprac. i wstep T. Namowicz, Warszawa
1981, s. 243-287.



(tom 1 - 1866, tom 2 — 1872, tom 3 — 1872). Listy Winckelmanna zawsze stuzyty,
jak powiada Goethe, do poznania duchowego ksztattu uczonego, Gestalt, mozna by
zresztg opisaC nieskromng wcale czes¢ niemieckiej biografistyki historycznej przez
pryzmat budowanej w jej ramach sylwetki Winckelmanna®. Punkt ciezkosci catego
problemu lezy w innym miejscu — w pytaniu, do jakiego stopnia Winckelmann, takze
w swoich wydawatoby sie najbardziej intymnych listach, tworzy swojg role — to znaczy,
czy nigdy nie zapomina o swoistej inscenizacji i autokreacji wtasnej osobowosci.

Oczekiwaé po czyjej$ korespondencii jakiej$ niezapo$redniczonej, catkowitej przezro-
czystosci i autentyczno$ci, prawdziwosci bez pozy, jest rzecz jasna sporym niepo-
rozumieniem — rdzne epoki maja, by tak rzec, rézne miary szczerosci i sposoby jej
wyrazania — odmiennie definiujg granice przemilczenia i stylistyke tego, co istotne.
Zresztg nie dotyczy to wylacznie epistolografii. Ktdz rozstrzygnie, by pozostaé przy
epoce Winckelmanna, na ile szczere sa Wyznania Rousseau. Z pewnoscig sam
Rousseau chciatby osiagna¢ efekt bezposredniosci, owej ,przejrzystosci”, o ktdrej pisat
Jean Starobinski®. Swoista wiwisekcja uczué, bo one, jak wiemy, nie zwodza, miataby
sie sta¢ gwarantem prawdoméwnosci. Jednak rzut oka na Kuzynka mistrza Rameau
Denisa Diderota przekonuje, jak dalece prezentacja uczu¢ moze by¢ gra, a cynizm
jedynym warunkiem prawdy. Winckelmann nie jest jednak ani nie bywa cyniczny —
chociaz wikfa sie w najrozniejsze relacje na dworze w Dreznie, na dworach rzymskich
kardynatow, przyjmuje zewnetrzne oznaki przynaleznosci, to w mniejszym stopniu
jest cze$cig kultury dworu arystokratycznego, w wiekszym natomiast o$wieceniowe;j
kultury uczonych, jakkolwiek te dwie sfery przecinajg sie wzajemnie i funkcjonuja tylko
w zdystansowanej symbiozie. Listy ukazujq po czesci starannie skalkulowany w kate-
goriach ,powotania” i ,obudowy tozsamo$ci”, a po czesci niekontrolowany, bezwiedny
proces tworzenia indywidualnosci uczonego’. Atoli pokazujg sie tam jeszcze inne

5. Por. J. RéRler, Winckelmann-Verehrung und Winckelmann-Biographik, w: Winckelmann-Handbuch: Leben — Werk —
Wirkung, red. M. Disselkamp, Stuttgart 2017, s. 278-288.

6. J. Starobinski, Przejrzystosc i przeszkoda oraz siedem esejow o Rousseau, tum. J. Wojcieszak, Warszawa 2000.
7. Por. M. Disselkamp, Die Stadt der Gelehrten. Studien zu Johann Joachim Wincklemanns Briefe aus Rom, Tiibin-
gen 1993, s. 90-113. Por. takze: H. Riidiger, Winckelmanns Persénlichkeit, w: J.J. Winckelmann 1768/1968, Bad
Godesberg 1968, s. 20-40. W tym $wietle istotnego znaczenia nabierajg konwencjonalne na pozér oskarzenia wysu-
wane przez Winckelmanna pod adresem ,uczonych pedantéw” (powracajace echem u Jacoba Burckhardta czy —
w innych zgota okolicznosciach — u Bernarda Berensona), a takze typowa dla pewnych nurtéw o$wiecenia niemiec-
kiego moralistyczna krytyka kultury rokoka utozsamianej z dominacja kulturowg arystokratycznej Francji — stad apo-
teoza ,chyzo biegnacego Indianina” i osobliwa sktonno$¢ ku archaicznej fazie stylowej sztuki greckiej. Jednak sto-
sunek Winckelmanna do o$wiecenia francuskiego jest daleko bardziej skomplikowany niz optyka prostej opozycii
i poniekad przywodzi na mysl, do pewnego stopnia, postawg Edwarda Gibbona — z jednej strony podziw dla kul-
tury artystycznej i intelektualnej oraz dla mozliwosci jezyka francuskiego, z drugiej odmowa uznania absolutyzmu
i osobowosci ,wielkiego monarchy” (wyrazenie Anthony'ego Ashleya Coopera, hrabiego Shaftesbury) za warunek
rozwoju sztuk i nauk. Por. wazne studia: M. Fontius, Winckelmann und die franz6sische Aufklarung, Berlin 1968;
P. Griener, Winckelmann, les langues et I'histoire de I'art (1775-1784), Geneve 1998; E. Décultot, Johann Joachim
Winckelmann: enquéte sur la génese de I'histoie de I'art, Paris 2000.



obrazy. W swojej korespondenciji Winckelmann méwi przeciez w réznych rejestrach —
pisze w czterech jezykach (niemieckim, wtoskim, francuskim, tacinskim) do réznych
korespondentow, zachowujac, jak wskazywano bardzo trafnie, odrebnos¢ tonu i profilu
stylistycznego®. Niemniej w listach ,ostatniego poganina Europy” na state zagoscito
kilka tematdw, ktore przeplatajac sie, tworzg tkaning jego biografii — zmys$lonej i praw-
dziwej®. Dwa z nich majg znaczenie leitmotivu, przyjazn oraz mito$¢ — uwielbienie dla
Swiata starozytnego. Sq to watki, ktére mienig sie najrozmaitszymi odcieniami — od
bardzo uproszczonej, konwencjonalnej apologii cnoty i uczucia przyjazni, dla ktore;
wzorca miataby dostarcza¢ Platonska pochwata przyjazni i erotycznego dazenia do
piekna (Fajdros, Uczta), poprzez nieustanne poszukiwanie przyjazni w Swiecie zain-
scenizowanych zachowan, az po wyznania homoerotycznych pragnien — spetnionych
i niezrealizowanych — balansujacych na krawedzi odwrdconego wobec samego siebie
voyeryzmu'®, Na tym tle rozwija sie drugi temat — wolno$¢, w znaczeniu zaréwno
indywidualnej samorealizacji i autoekspres;ji, jak i wolno$ci politycznej i kulturowe.
Watek wolnosci'" uwydatnia inny jeszcze, poruszony znakomicie w listach, a stabiej
w oficjalnych” tekstach, problem nierozerwalnego zwigzku pomigdzy zyciem w teraz-
niejszo$ci a poszukiwaniem dlan odniesienia, legitymizacji w historii starozytnej, i na
odwrot — wpatrywania sie w zwierciadlane odbicie antycznej przesztosci w autokreacii
wiasnego losu — a przynajmniej zycia opowiedzianego.

8. Krétko o historii edyciji listow Winckelmanna, o badaniach nad epistolografig o$wieceniowg i ich znaczeniu dla
analizy Winckelmanna (historia epistolografii XVII i XVIII stulecia, nasladowanie antycznych wzoréw), a takze o réz-
nych formutach wykorzystywanych przez niego w korespondencji (np. forma listu otwartego — Sendschreiben — jako
przyktad wypowiedzi naukowej (mniejsze rozprawy Winckelmanna, listy, ktére byly pisane z myslg o ich publicz-
nej lekturze) zob. K. Harloe, L. Russel, Life and (Love) Letters. Looking in on Winckelmann’s Correspondence,
,Publications of the English Goethe Society”, 88: 2019, nr 1, s. 2-7; K. Harloe, Erotic Affinities: Winckelmann to
Usteri, w: ,Dear Friend, You Must Change Your Life”. The Letters of Great Thinkers, red. A. Bronowski, London
2020, s. 91-96; Walther Rehm trafnie pisze, ze Winckelmann w swoich listach ukazuje sie jako wybitny Schrift-
kiinstler — trudno nie wspomnie¢ o studiach Winckelmanna nad stylem pisarzy antycznych i nowozytnych i ada-
ptacjg pewnych narzedzi w kontek$cie doskonalenia wlasnego jezyka, ktéry ma sie sta¢ jednym z perswazyjnych
sposobow przebudowy $wiadomosci estetycznej Niemcéw — Winckelmann jako samozwanczy i samo$wiadomy
praeceptor Germaniae.

9. Wybér listéw nie byt tatwy, zwazywszy na ograniczenia tej edycji, a takze rozmiary epistolografii Winckelmanna.
Zdecydowano sie zaprezentowaé te listy, ktore ukazujq osobowo$¢ ich autora w $wietle jego biografii jako mozol-
nej wedrowki na szczyty w kategoriach ,powotania”, jak réwniez jego badawczych zainteresowan i dziatalnosci
w obszarze uczonego $rodowiska bibliotekarzy, antykwariuszy, historykéw, wreszcie kontaktéw z réznymi adresa-
tami odstaniajacych mitologie wzorowanej na antycznych przyktadach ,przyjazni”. Osobne miejsce przypada listom
do Berendisa, ktére najpetniej chyba ujawniaja rysy psychologicznej autorefleksji ,ostatniego poganina Europy”,
ujete w ramy literacko-retorycznej, tagodnie sie narzucajacej perspektywy opisu, i zastugujg na mozliwie petng
ich prezentacje.

10. Ten aspekt omawia m.in.: W. Davis, Queer Beauty. Sexuality and Aesthetics from Winckelmann to Freud and
Beyond, West Sussex 2010, s. 8-18, 24-34.

11. Ma on takze swoje znaczenie w konstrukcji estetycznych konceptéw i ocen artystycznych Winckelmanna: zob.
E. Décultot, Freiheit: Zur Entwicklung einer Schiiisselkategorie von Winckelmanns Kunstversténdnis, w: Aufklérung
und Hofkultur in Dresden, red. R. Kanz, Wolfenbiittel 2013, s. 219-233.
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Tak zatem Winckelmann dokonuje swoistej zamaskowanej transgresji norm kulturo-
wych, przyzywajgc na $wiadkdw powiernikdéw starozytnych — temu tez mogg stuzy¢
chocby cytaty z autordw antycznych, ktére nie sg li tylko popisem erudycji. To na-
rzedzia identyfikacji wykraczajacej poza psychologiczng wspdlnote odczuwania, poza
wyobrazong operacje Einfiihlung, to raczej ksztattowanie mimetycznej odpowiednioSci
w ramach, by przywotac tutaj termin Kendalla Waltona, mimesis as make-believe.
To nie jest jeszcze romantyczny kult zycia jako sztuki, lecz na pewno preromantyczny
gest, ktory prowadzi do swoistej sakralizacji zycia poSwigconego sztuce, wypetnionego
,niebotycznym uwielbieniem rozkoszy estetycznej” (J. Huizinga), i to do tego stopnia,
ze nawet doznania erotycznego uniesienia i spetnienia sg modelowane (badz szyfro-
wane) jako rodzaj kontemplaciji formy artystycznej, szczegdlnie rzezby' — ewokacji
budzacego sie do pemni zmystowego doswiadczenia mtodosci, czasu wiosennego
dojrzewania, ale jeszcze niedokoriczonego, niezamknietego petnig entelechii formy
artystycznej. Przypomnijmy dla odmiany fragment z Dziejow sztuki starozytnej. ,Coz
ludzkim pojeciom o zmystowych béstwach mogto sie wyda¢ godniejszym i bardziej
pobudzajacym dla wyobrazni niz stan wiecznej mtodoSci i wiosny zycia, ktérych
wspomnienie zdolne jest rozweseli¢ nas samych w pézniejszych latach? [...] Wsréd
béstw zenskich Dianie i Pallas przypisywano wieczne dziewictwo, a inne boginie,
utraciwszy je, miaty jakoby na powrdt je odzyskiwaé, Junona na przyktad — przez
kapiel w zrodle Canathos. Dlatego piersi bogifi i Amazonek to jakby piersi mtodych
dziewczat, ktérym Lucina nie rozwigzata jeszcze pasa i ktore nie poczely jeszcze
w tonie owocow mitosci — chce przez to powiedzie¢, ze brodawki na ich piersiach
nie sg jeszcze widoczne™'®.

Nic dziwnego, ze fraza ta urzekta wielu jego akolitow i komentatoréw, szczegolnie
Waltera Patera i czasu ,przepasania ledzwi w mtodosci” — kontaminacja biblijnego
napomnienia o roli mfodosci w procesie formowania (,\Weselze sie tedy mtodziencze
w mtodosci twojej, a niech zazyje dobrego serce twe we dni mtodo$ci twojej, i chodz

12. Zob. takze ironiczng, do$¢ zartobliwg i przewrotng pochwate zasad sztuki postrzegania $wiata przez znawce
[konesera — conoscitore] w liscie do Bianconiego ze stycznia 1763 r.: ,Krotki pobyt w Ostii w towarzystwie Jego
Eminenciji Spinellego wyjasnia czesciowo mojg zwioke w odpowiedzi, to jest dwie wysylki pozniej niz powinienem,
ale i Pana list dojrzewat en route. Nade wszystko chce ztozy¢ podzigkowania za uwage, jakg zaszczyca Pan moje
zdrowie i za przypomnienie mojej osoby Jego Krolewskiej Mosci, na ktérego, jak i na Pana, niechaj Bég zechce zla¢
wszelkie btogostawienstwa teraz i w nastepnych latach. Przesytajac te Zyczenia, czynie to w petnej zgodzie z inten-
cjq Jego Eminencji mojego Pana, ktory taskawie takze przesyta swoje zyczenia, podobnie jak czcigodny dom Che-
roffinich oraz piekna Vittoria, na ktorg spogladam okiem wcale nieobojetnym, jak mogtby Pan przypuszczaé, jako
ze nie jestem zdolny ograniczy¢ mych emociji podziwu dla piekna jeno do pfci przeciwnej. Oko, smak i namigtnoci
znawcy nie moga by¢ uprzedzone i ograniczone, lecz obejmowaé wszystko, gdzie natrafia na $lad piekna. Jezeli
wielki mistrz Apollina Belwederskiego podzielat Paniski geniusz, ktory skfania sie ku [pieknu] kobiet, skierowatby swoje
sity na wyrzezbienie posagu Wenus; jego wyobrazni nie rozpalityby owe wznioste formy doskonalszej natury, a my
bylibySmy pozbawieni owego cudu [sztuki]. Osobliwe sposobnosci, by ja poslubi¢, zniknely”. Vittoria byta najstarszq
corkg kardynata Albaniego i Franceschi Cheroffini.

13. J.J. Winckelmann, Dzieje sztuki starozytnej, oprac. W. Batus, ttum. T. Zatorski, Krakéw 2012, s. 149-150.



drogami serca twego, i wedtug wejrzenia oczu twoich: ale wiedz, iz za to wszystko
przywiedzie cie Bog na sad"™ — Koh 11,9-10) i pogariskiego uwielbienia pigkna po-
sagu nie jest probg pogodzenia elementéw heterogenicznych. Istotnym sktadnikiem
Jreligii sztuki”'® jest nie tylko apoteoza pigkna Apollina Belwederskiego i quasi-religijny
jezyk charakterystyki ekspresji rzezb antycznych, lecz takze przekonanie, iz religijny
sentyment moze sie urzeczywistni¢ w osobliwym przezyciu piekna dzieta sztuki. Nie
mozna zywi¢ najmniejszych watpliwosci'®, ze religia odgrywata bardzo wazng role
w zyciu Winckelmanna — konwersja na katolicyzm, nieunikniony warunek spetnienia
snu 0 Rzymie, symbolicznym caput mundli, $wiecie starozytnej sztuki i nowozytnej
wiedzy, jest przeze mnie interpretowana jako poddanie si¢ woli Bozej, niesprzeciwianie
sie opatrzno$ci — tak waznej dla luteranéw predestynacji. Byt to przetom, na pozér
posuniecie bez precedensu, ale dramaturgii dodaje mu witgczenie go w porzadek
biograficznego urzeczywistnienia wolnosci.

Listy bowiem Swietnie odstaniajg to, ze Winckelmann wcale nie nalezat do grona
tych, ktérzy cierpiq na Schwérmerei wiasnej duszy. Swiadom doskonale swojego
pochodzenia, swojej pozycji, nie zywi ztudzen i detalicznie opisuje ludzkie zachowania,

14. Wszystkie cytaty z Biblii wedtug ttumaczenia ks. Jakuba Wujka (Biblia w przektadzie Jakuba Wujka z 1599 r.,
transkrypcja typu ,B” oryginalnego tekstu z XVI w. i wstepy ks. J. Frankowski, Warszawa 1999).

15. Por. np.: E. Miiller, Asthetische Religiositat und Kunstreligion in den Philosophien von der Aufkldrung bis zum
Ausgang des deutschen Idealismus, Berlin 2004, s. 33-77.

16. Dobrym przyktadem gtebokiej przemiany w rozumieniu postaci Winckelmanna jest wiasnie kwestia jego konwer-
sji i stosunku do katolicyzmu (traktowanego, jak sie zdaje, po trochu instrumentalnie, po trochu z powaga, a po tro-
chu z ironicznym dystansem, np. w podejsciu do form kultu, rytuatu czy poboznosci), nawet szerzej — do chrzesci-
janstwa. Justi poSwieca caly obszerny rozdziat problemowi konwersji, jest to takze jeden z kluczowych probleméw
w Tragddie des Humanismus Herberta Weinstocka (1954), dzi$ raczej nie przywiazuje si¢ do tego wagi tak znacza-
cej, jak np. do homoerotyzmu Winckelmanna. Warto przypomniec, ze w procesie mitologizacji postaci Winckelmanna
pod katem jego konwersji na katolicyzm swojg role odegrat — szybko zresztg zapomniany — obszerny, rozbudowany
poemat Alfreda Austina The Conversion of Winckelmann (1897), utrzymany w duchu monologéw dramatycznych,
doprowadzonych do perfekciji przez Roberta Browninga, wymieszanych w swojej warstwie narracyjnej z reminiscen-
cjami napiecia pomiedzy kultami poganskimi i chrze$cijanstwem z Mariusza Epikurejczyka Patera. U Austina Winc-
kelmann zostaje sportretowany jako czlowiek drazony, wrecz wstrzagsany wyrzutami sumienia z powodu swojej apo-
stazji, lecz z drugiej strony szukajacy usprawiedliwienia swojego pragnienia piekna antycznego. Na fozu $mierci,
raniony przez Arcangellego, Winckelmann oddaje ducha ze stowami: ,When am | going thither? Ganymede! / Lift
me aloft, that | may banquet where / They chant the music of Cecilia! / Beauty is everywhere! (Kiedyz tam podaze?
Ganimedzie! / Dzwignij mnie w gore, abym magt ucztowa¢ / Gdzie stycha¢ muzyke Cecyliil / Pigkno jest wszedzie!).
Naiwny ekumenizm estetyczno-religijny, a raczej, by tak rzec, estetyczno-quasi-religijny odpowiada tutaj mniej wie-
cej artystycznej wadze catego poematu, skadingd bardzo interesujacego jako obraz napie¢ pomiedzy sztuka i Swia-
domoécig estetyczng epoki schytkowego aesthetic movement, zderzonego z dylematami religiinymi — chociaz bar-
dziej chyba czysto moralnej natury. Tak czy owak, Winckelmann pozostaje tutaj symbolem owego napiecia, catkiem
jak u Waltera Patera. Inna rzecz, ze Winckelmann Austina, nakreslony z historyczng precyzja, jest bardziej repre-
zentantem skonfrontowanych dazen niz postacia z krwi i kosci — Austinowi brakuje troche owego zmystu dramatycz-
nego, ktory jest tak dominujacy w poezji Roberta Browninga.

O pozycji Winckelmanna jako przedmiotu pamieci, nie uczonego, ale osoby zastugujacej na podazanie jej $ladami,
$wiadczy chocby wzmianka w Pamietnikach Hansa Christiana Andersena, ktory notuje, iz w Rzymie szkicuje miej-
sca, w ktorych przebywat Winckelmann.
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interesy, mato$ci, stabosci, lekajac sie najbardziej tego, ze na powrdét, tak jak w Niem-
czech, stanie sie zakfadnikiem czyjej$ dobrej woli, narzedziem w czyims reku, nie-
$wiadomym rzecznikiem czyich$ intereséw. Jednym z najwazniejszych instrumentow
obrony sg dla Winckelmanna jego wyksztatcenie oraz status, o ktory zabiega, ktory
osigga i przekuwa w poczucie misji. Niewatpliwy sukces i stawa, stajgce sie jego
udziatem, wynikajg poniekad z jezykowego artyzmu ekfraz i uderzajacego wrazenia
bezposredniego zaangazowania, rozmysinie skontrastowanego z petnym wyczucia
dystansem, stosownym dla rozprawy naukowej'’. Jednak waznigjszym czynnikiem
byto co$, co mozna by okre$li¢ mianem ,przemiany z opdznianym efektem wyzwa-
lajacym” — z jednej strony Winckelmann, co potwierdza m.in. katalog dziet przezen
wykorzystywanych, sporzadzony przez jego przyjaciela i korespondenta Franckego,
nie tylko Swietnie znat nowozytne pi$miennictwo historyczne i historyczno-artystycz-
ne, lecz takze wykorzystywat je wedle zasad antykwarycznego sposobu uprawiania
nauki historycznej, by tak to sformutowac. Z drugiej strony Winckelmann powoli
zrzuca z siebie skoére historyka-humanisty i przedzierzga sie w o$wieceniowego
dziejopisa'®. Innymi stowy, Winckelmann przeprowadza operacje, inna rzecz, czy
udana, przerzucenia mostu miedzy historig pojmowang jako sekwencja exempléw
artystycznych i etycznych a historig jako przedmiotem dociekan nad przyczynami,
implikujaca relatywistyczny juz oglad Zeitgeistu — dosy¢ przy tym niekiedy bliskich
XIX-wiecznemu historyzmowi®.

W rzeczy samej, Winckelmann nie tyle odkryt ,nowy $wiat” — Goethe przyznaje mu tytut
i godno$¢ réwng Kolumbowi — ile raczej wynalazt metode jego opisu. Najwazniejsze
elementy catej uktadanki byty znane juz wcze$niej: wywodzaca sie ostatecznie od
Plotyna koncepcja pigkna idealnego (co nie musi by¢ wcale tozsame z Plotynskim
przejawem idei piekna w rzeczy jako jej racji zarodkowej i ontologicznej doskonato-
§ci), skoligacona z powtarzanym ad nauseam ,motywem wyboru” najdoskonalszych
fragmentoéw natury celem ich powigzania w cato$¢ dzieta sztuki?®, wptyw klimatu

17. Zob. dofaczone tutaj oceny Meyera i Wolfa, juz wtedy dosy¢ zgodnie bardziej podnoszono ducha, a nie litere
dokonan Winckelmanna.

18. Istotng role odgrywa tutaj rozwiniety, cho¢ czasem umysinie powsciggany, zmyst krytyczny Winckelmanna, w pew-
nej mierze wyksztatcony m.in. pod urokiem Stownika Bayle’a. Por. A. Grafton, The Footnote. A Curious History, Lon-
don 1997, s. 193-195. Zob. takze: M. Kafer, Winckelmann — Pierre Bayle: ,das Neuere mit dem Alten verbinden”,
w: Die Freiheit und die Kiinste, red. V. Riedel, Stendal 2001, s. 147-162, Schriften der Winckelmann-Gesellschaft,
T. 20. O zasadach historiografii humanizmu zob. przede wszystkim: U. Muhlack, Geschichtswissenschaft im Human-
ismus und in der Aufkldrung. Die Vorgeschichte des Historismus, Minchen 1991. O kryzysie humanistycznej ars
historica zob. A. Grafton, What is History? The Art of History in Early Modern Europe, Croydon 2007, s. 189-193.
19. Por. L. Gossman, Between History and Literature, Princeton 1990, s. 243-245. O pojmowaniu historii i jej zwigzku
z estetykq przez Winckelmanna zob. bardzo wazny tekst: H.C. Seeba, J.J. Winckelmann. Zur Wirkungsgeschichte eines
unhistorischen” Historikers zwischen Asthetik und Geschichte, ,Deutsche Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft
und Geistesgeschichte” 1982, nr 56, s. 168-201. Por. z nieco starszym ujeciem: E.H. Gombrich, Kunst und Fort-
schritt. Wirkung und Wandlung einer Idee, Kéln 1987, s. 39-57 [pierwsze wydanie w jezyku angielskim z 1971 r.].
20. U Winckelmanna przywotany za Baldinuccim, wywiedziony z historii Zeuksisa u Pliniusza Starszego.



i topografii na temperament, kompleksje ludéw i tworzong przez nie kulture, symbioza
wolnosci politycznej i wielko$ci artystycznej?'. Autor Dziejow sztuki starozytnej zdotat
jednak na nowo je skoordynowac, osig owej operacji czyniac z jednej strony inten-
sywno$¢ doznawania i przezywania formy dzieta, prowadzacych do quasi-religijnego
uwielbienia pigkna, z drugiej chfodna, lecz nieneutralng i niebeznamigtng rejestracje
znamion stylu.

Rzecz jasna, tkwita w tym osobliwa sprzecznos¢, ktérg od razu spostrzegt Herder
czy inni krytycy: powigzanie sztuki z okreslonymi czynnikami natury historycznej,
spofecznej i geograficznej niejako wyklucza pretensje Grekéw doby Peryklesa do tego,
by utrzymac pozycje depozytariuszy uniwersalnego i absolutnego, bo uwolnionego
Z wigzdw czasu i przestrzeni, wzorca pigkna?.

Czy byta to sprzeczno$¢ w oczach samego Winckelmanna? Mozna podejrzewac,
ze wcale nie musiat jej dostrzega¢ albo tez za takg uznawac. Kanoniczny charakter
rzezby starozytnej nie zostanie zdezawuowany, jesli owe uwarunkowania nie zyskajg
statusu przyczyn, ale raczej koincydencji utatwiajacych odkrycie zasad tworzenia
(w pieknie), ktére sq niezmienne. Dlaczego zatem sztuka sie zdegenerowata? Trudno
znalez¢ odpowiedz na to pytanie, ale rdwnie niepokojace bedzie zjawisko renesan-
su — dlaczego Rafael ponownie odkryt wtasciwg idee tworzenia?

Zdaje sig, ze Winckelmann nie bardzo sie o to klopotat. Celem jego reformatorskiego
zelotyzmu jest wszak nasladowanie starozytnych, a mozna sie podjaé tego zadania,
zbadawszy uprzednio, co gnebi $wiat nam wspotczesny, i zarazem odkrywszy uta-
jona, lecz konieczng wiez miedzy zewnetrznym ksztattem formalnym dzieta a jego
ekspresja, czyli wewnetrzng zasadg moralng charakteru. Kontur posagu greckiego jest
piekny i szlachetny dzieki powsciagliwosci wyrazu, staje sie zarazem miarg ekscesow
nowozytnosci, uosobionych przez Berniniego.

Ten lament nad $wiatem wspotczesnym ma, jak wiadomo, charakter nader retorycz-
ny — i przez retoryczne okulary oglada sztuke Winckelmann. Ascetyzm formy, nawet
jezeli zostaje wyniesiony do najwyzszych granic intensywnosci zmystowego doznania,
wywodzi sie z retorycznego est modus in rebus facinskiego poety i jest podbudowany
nie tylko zasadq stosowno$ci, lecz przede wszystkim przekonaniem o dominacji pier-
wiastka intelektualnego — Gedanke, co dostrzec mozna w analizach sztuki nowozytne;
Winckelmanna. Oprécz umiejetno$ci rozrdzniania epok artystycznych, zwlaszcza
sztuki antycznej i nowozytnej, nalezy przede wszystkim studiowac¢ ,mysli” — ,idee” -
Gedanken, ukryte w r6znych dzietach, a sg one trudniejsze do uchwycenia i wyma-
gajq subtelnego osadu, sg bowiem jak ,kosztowne perty w naszyjniku” — sasiadujg

21. Zob. o tym wazny tekst: N. Milller, Winckelmann und der Griechenstreit. Uberlegungen zur Historisierung der Antike-
Anschauung im 18. Jahrhundert, w: J.J. Winckelmann 1717-1768, red. T.W. Gaehtgens, Hamburg 1986, s. 239-264.
22. Zob. o tym takze wazne uwagi: W. Batus, Nowy systemat wiedzy, w: J.J. Winckelmann, Dzigje sztuki starozyt-
nej, oprac. W. Balus, tlum. T. Zatorski, Krakdw 2012, s. XXI-XXIV.



14

z pertami po$ledniego gatunku i tatwo je przeoczy¢?. Tak sie rzeczy majgq w wypadku
Poussina, ktorego koloryt ,nie pocigga oka” i moze przyczyni¢ sie do pominigcia tego,
o najwazniejsze, czyli wtadnie owych Gedanken — umiejetno$ci wyrazenia ztozonej
intelektualnej tresci. O Correggiu z kolei dowiadujemy sie, Ze jego stawne mitologiczne
wyobrazenie lo zawiera ,szlachetng mysl” w figurze ,spragnionej tani” przy zrodle
wody, wziete ze stéw psalmisty o ,tani pragnacej wody ze strumieni” (Ps 42,2).
Malarz wtasciwie powinien postepowac jak poeta, dostosowujac swojg inwencje do
potrzeb powsciggliwej, czytelnej ekspresji. Tam, gdzie Homer stawia przed oczy
wzniosty obraz wyczarowany za pomocg jednego stowa, tam Kallimach potrzebuje
catego wiersza, a mimo to nie dostaje mu owej wzniostosci. Postaciom Rafaela
wystarczy jeden gest ciata — jest w stanie powiedzie¢ wiecej anizeli wszystkie powy-
krecane pozy Zuccariego.

U Winckelmanna retoryka powsciggliwosci warunkuje retoryke analogii, chetnie
wykorzystywang nie tylko jako stylistyczny ornament, ale rowniez jako narzedzie
argumentacji. Owe analogie wystepuja najczesciej pomiedzy sztukami plastycz-
nymi a literaturg — w obszarze artystycznej aksjologii badz miedzy pieknem formy
i ekspresjg a tworami natury. Tak zatem Michat Aniot i Rafael pozostajg do siebie
w takim stosunku, jak Tukidydes do Ksenofonta; pod zmarszczong czy wzburzong
powierzchnig gtebiny morza pozostajg nieruchome, podobnie jak wielka, stateczna
i szlachetna dusza pod zewnetrznymi oznakami bolu.

Zrozumienie tych spraw wymaga jednak dtugotrwatej nauki, cwiczenia oka na najlep-
szych wzorach, umiejetnosci rozrozniania i doskonalenia pamieci — wszak nowozytni
nasladujg starozytnych. Nie chodzi wszelako o Nachahmung — bezwiedne kopiowanie,
lecz 0 Nachmachen — rozumne podazanie $ladami starozytnych celem osiggniecia
€zegos, co posiada wtasng, odrebng nature: ,Domenichino, malarz rzeczy powabnych,
jako wzory wybrat tzw. glowe Aleksandra z Florencji i Niobe z Rzymu. Mozna je roz-
pozna¢ w jego postaciach, a przeciez nie sg identyczne. Na kamieniach [j. gemmach
i kameach] i monetach znalez¢ mozna wiele przedstawien z obrazéw Poussina; jego
Salomon w scenie sadu to Jupiter z macedonskich monet, u niego atoli sg jak prze-
sadzone rosliny, ktore juz od samego poczatku pokazujq sie inaczej™*. Te praktyki
mozna odbyc¢ tylko w krainie dziet oryginalnych — nie dostrzeze wtasciwego wyrazu,
madro$ci malarza, jego inwencji, erudycji i ekspres;ji ten, kto obcuje z ,cieniami” -
kopiami i graficznymi reprodukcjami?®. | w tym miejscu Winckelmannowi w sukurs

23. J.J. Winckelmann, Abhandlung von der Féhigkeit der Empfindung des Schénen in der Kunst und dem Unter-
rchte in derselben, w: Winckelmanns Werke in einem Band. Ausgewahlt und eingeleitet von Helmut Holtzhauer,
Berlin-Weimar 1982, s. 162.

24. Tamze, s. 39-40.

25. Problematyka ta jest dzi$ przedmiotem bardzo intensywnych studiow. Jako dobre wprowadzenie mozna potrak-
towac: P. Grenier, La république de I'eeil. L'expérience de I'art au siécle des Lumiéres, Paryz 2010 (zwlaszcza roz-
dziaty VIl i IX).



przychodzi ,cudowna r6zdzka analogii” — w obcowaniu z dzietami rzezby i malarstwa
jest tak jak z Homerem — zaden przektad nie odda wielkosci poety.

Jesli tak jest, to rzeczywiscie tutaj rodzi sie pewien model historii sztuki, wyprowadzonej
z drobiazgowego studium literatury i filologii, wspartej na retorycznych narzedziach
analogii i modulacji znaczen pomigdzy sztukq stowa i sztukg wizualng, ktérej potrzeba
zdolnoSci widzenia. Do$wiadczenie estetyczne i wiedza historyczna to wspétczesna
Winckelmannowi odpowiedz na kryzys sztuki, a zarazem odwrocenie dynamiki klasycz-
nej relacji miedzy sztuka, pieknem i wiedzg — madroscig. Hegel juz niedtugo potem,
uznajac stusznie, jakkolwiek tylko ze swojej perspektywy, Winckelmanna za tworce
nowego organonu postrzegania sztuki, sformutuje my$l o profetycznej wrecz mocy:
miejsce tworczej sity sztuki w rozwoju ducha zajmie wiedza o sztuce, historyczna
nad nig refleksja. Tej zdolnosci do metamorfozy do$wiadczenia piekna w historyczny
namyst, przybierajacy forme mitu kultury jako propozycji dla utopijnej przysztosci?,
Winckelmannowi, takze w listach, odmowi¢ nie sposéb.

W przygotowaniu niniejszego wyboru listdw Winckelmanna ogromnej i wszechstronnej
pomocy udzielit mi Pan Profesor Andrzej Pienkos — oprécz udzielenia wskazéwek
bibliograficznych podijat sie wyboru ilustracji do tego tomu. Chciatbym Mu ztozy¢é w tym
miejscu serdeczne podziekowania i wyrazy wdziecznosci.

26. Zob. o tym niezastapiong analize: R. Assunto, L'antichita come futuro. Studio sull'estetica del neoclasicismo euro-
peo, Milano 2001 [liczne wydania wczes$niejsze].



