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Il. Polonia triumphans

Narod, ktéry nie szanuje swej przesztosci, nie zastuguje na szacunek

terazniejszosci i nie ma prawa do przyszlosci.

Jézef Pitsudski

Bitwa o Warszawe to jedno z najpigkniejszych widowisk, jakie da¢

moze zbiorowosc ludzka.

Maxime Wepgand

Bylo to wielkie zwyciestwo wojsk polskich, tak wielkie, ze nie dato

sie go wytlumaczy¢ w sposéb czysto naturalny i dlatego zostalo

nazwane Cudem nad Wisla.

Triumfujgca Polska — taki tytul, udrapowany
w lacinska szate, nosi srodkowa cze$¢ projektu
tryptyku wykonanego przez Wlastimila Hofmana
na konkurs ogloszony przez Sejm RP w 1929 roku.
Artysta ukazal skromna, odlegla od heroicznej wizje
pochodu triumfalnego i nadat mu wysublimowana,
religijna tre$¢ (il. 1). Oto poprzedzany przez dwéch
chtopcow kroczy obok swego rumaka ranny utan,
dzwigajac siodto, podczas gdy za nim podaza rosta,
piekna i wielkoskrzydta Nike/Wiktoria niosaca
szable i charakterystyczna swym ksztaltem utariska
czapke (Historia i Polonia 2009: 276). Centrum tej
wydltuzonej wieloosobowej kompozycji stanowi
wizerunek Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Ten ory-
ginalny pomyst ozdobienia wnetrz Sejmu nie zostal
zrealizowany, podobnie jak projekty wielu innych
dziet majacych uczci¢ odzyskanie niepodlegtosci
i jej przypieczetowanie, jakim byta Bitwa Warszaw-
ska 1920 roku. Na placu Na Rozdrozu, nieopodal
Sejmu i Belwederu, miejsca tak bardzo zwiazanego
z imieniem Marszaltka Pilsudskiego, planowano

Jan Pawet II

wzniesienie ogromnego — 50-metrowego — luku
triumfalnego doréwnujacego wielkoscia bodaj naj-
stynniejszemu tukowi czaséw nowozytnych — na
placu Gwiazdy w Paryzu. Po tym prawdziwie
monumentalnym w swym zamysle dziele Chor-
wata — [vana Mestrovicia — z 1939 roku pozo-
staty rysunki przygotowawcze i makiety do dzi$
pobudzajace wyobraznie tych, ktérym nieustannie,
zwlaszcza w tym roku, towarzyszy mysl o sto-
sownym upamietnieniu Cudu nad Wisla i innych
batalii z lat 1919-1920. Najrozmaitsze koncepcje
odnoszace si¢ do Polonii triumphans — trium-
fujacej Polski — nawiazujace do wielowiekowej
tradycji rodzily sie juz od 1920 roku. Znakomitym
tego przykladem sa wysokiej klasy artystycznej
liczne rysunki i szkice Stanistawa Noakowskiego
czekajace do dzi$ na opracowanie. Marzycielskie
wizje i bardziej realistyczne pomysty zaréwno
tego architekta, jak i innych architektéw urba-
nistow, takich jak Bohdan Pniewski (do dzi$
w znacznej czesci niepublikowane), kraza wokot
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1. Wlastimil Hofman, Polonia triumphans,

frag. srodkowej czesci tryptyku (1929)

koncepcji, ktéra starozytni Rzymianie nazywali
arcus triumphalis.

Podejmujemy tu prébe oméwienia wybranych
projektow ,triumfalnych” z okresu miedzywojen-
nego, ktére ukazemy na szerokim tle triumféw
odbywanych przez naszych kréléw i zwycieskich
wodzoéw od czasow renesansu. Ich wiktorie pod
Orsza (1514), Obertynem (1531), Polockiem, Wieli-
zem i Wielkimi f.ukami (1578-1582), Smoleriskiem
(1611 i 1634) i wejscie do Moskwy (1611) (zob. tekst
M. Nagielskiego) przypominaja o potedze dawnej
Rzeczpospolitej i odwiecznym zagrozeniu ze strony
Moskwy i Porty Otomaniskiej. Stowo ,triumf” byto
w tamtych czasach wszechobecne w poezji i pro-
zie, a pochody triumfalne ku czci virtus bellica
wyzwalaly moc i site do dalszych bojéw o granice
rozleglej Rzeczpospolitej. Uroczystym Swigtowa-
niom zwyciestw, jakze wyraznie nawiazujacym
do formul triumfowania w starozytnym Rzymie,
towarzyszyla przemyslana oprawa artystyczna,

ktérej najwazniejszym wyrazem byly okazjonalne
tuki triumfalne, znane z rycin, obrazéw i opiséw
kronikarzy. Bedzie to zatem opowies¢ o sile tradycji
antyku w czasach I'i II Rzeczpospolitej z wpisana
w nia nuta nadziei, ze III Rzeczpospolita rowniez
po nia siegnie i objawi caly swdj majestat, skla-
dajac wielki, zawarty w stosownym monumencie
hold tym, ktérzy uratowali Polske i cala Europe
od sowieckiej nawalnicy (Miziotek 2007a; 2020).
W naszej narracji o triumfujacej Polsce nie moze
zabraknac postaci kréla Jana III Sobieskiego,
takze z powodu niejednokrotnego zestawiania go
w wizjach artystycznych z Jozefem Pitsudskim,
jak w kaplicy polskiej w Loreto i w monumentalnej
kompozycji Polska — Matka swietych, tarcza chrze-
scijan Jana Henryka Rosena, jak réwniez we fresku
tego artysty w ambasadzie RP w Waszyngtonie
(zob. tekst bp. M. Janochy). Podejmowany w niniej-
szych uwagach i rozwazaniach temat nie doczekal
sie dotad calosciowego opracowania; jest to wstepna
préba wypetnienia tej luki w badaniach nad polska
kultura artystyczna.

Triumf w antycznym Rzymie
i jego nowozytne adaptacje

Wrlagénie scena triumfu wypelnia drugi epizod
stynnej filmowej adaptacji Quo vadis? Henrgka
Sienkiewicza (il. 2), zrealizowanej przez holly-
woodzkiego rezysera Mervyna LeRoya w 1951
roku (Scodel, Bettenworth 2009: 119, fig. 4.3).
Marek Winicjusz, przyszty ukochany Ligii, jedzie
na rydwanie zaprzezonym w cztery biate rumaki,
podczas gdy za nim stoi posta¢ trzymajaca nad
jego gltowa wieniec zwyciestwa i powtarzajaca
uswiecone tradycja slowa ,pamietaj, ze jestes
tylko czlowiekiem” (Pucci 2008: 109). Za owa-
cyjnie witanym triumfatorem podazaja legioni-
Sci 1 sa niesione tupy wojenne (spolia hostium).



W czasach Nerona triumf, czyli uroczysty wjazd
cesarza lub zwycieskiego wodza do Rzymu, miat
juz swoje mocno ugruntowane miejsce w rzym-
skiej ksiedze ceremonii (Payne 1962; Beard 2007).
Takie pochody, bedace arcywaznym elementem
funkcjonowania starozytnego Rzymu, maja swoje
zapowiedzi w zamierzchlych czasach, podobnie
jak formy ich upamietniania (Versnel 1970). Byly
nimi: fornix, bedacy prosta arkada ozdobiona rzez-
bami i wreszcie arcus — tuk triumfalny, w ktérego
strukturze pojawita sie attyka i kolumny, a niekiedy
rowniez przyczotki, jak w przypadku niezachowa-
nego tuku Oktawiana Augusta na Forum Romanum
(Sadurska 1976: 276-277). Rolumny i przyczélek
przydawaty tukom wymiaru sakralnego; wszakze
wojna — tak jak prawo rzymskie — byta wpisana
w sfere sacrum (Poplawski 1923; Balbuza 2005:
43-45). 7. czasem pojawila sie tez bogata dekoracja
rzezbiarska dobrze znana z zachowanych do dzi§
tukéw w Rzymie — cesarzy Tytusa, Septymiusza
Sewera i Ronstantyna Wielkiego, jak rowniez tuku
Trajana w Benewencie (Cassibry 2018). Warto tu
doda¢, ze wszystkie te monumenty, podobnie jak
inne tuki rozrzucone po Italii — w Rimini, Aoscie,
Ankonie i Weronie (Arco dei Gavi, il. 3) i w chor-
wackiej Puli (kuk Sergiusza) — byly dobrze znane
nie tylko renesansowym architektom (Rowalczyk
1973: 100), ale takze polskim projektantom tukéw
triumfalnych, jak i Mestroviciowi. Przedstawie-
nia zarowno zachowanych, jak i znanych tylko
z opiséw monumentéw trafity do licznych trak-
tatéw architektonicznych i dziet rekonstruktorow
zabytk6w antycznych (m.in. Serlia, Palladia czy
Laura, ktéry tworzyl m.in. dla Jana Zamoyskiego,
wielkiego bohatera wojen z Moskwa) i inspiro-
waly dwory kroélewskie i ksiazgce w caltej Euro-
pie (Watkin 1992: 339-345). Autorzy scenariuszy
nowozytnych triumféw, podobnie jak malarze
i rytownicy (m.in. Andrea Mantegna, il. 4), pilnie
wezytywali sie tez w dzieta Polibiusza, Appiana,
Tacyta, Plutarcha, Siliusa Italicusa i Dionizjusza

2. Triumf Marka Winicjusza, kadr z filmu Quo vadis?,
rez. Mervyn LeRoy (1951)

z Halikarnasu, ktérzy szczegétowo opisali miedzy
innymi triumfy Scypiona Afrykariskiego, Juliusza
Cezara, Oktawiana Augusta, Klaudiusza i innych
cesarzy (Martindale 1980). Czy myslal o nich Pil-
sudski, gdy wiosna 1920 roku patrzyt w Rijo-
wie na iScie modernistyczna brame triumfalna
(oczywisty substytut arcus triumphalis) albo gdy
18 maja tegoz roku posréd rozentuzjazmowanych
thumow jechal bryczka — niczym rydwanem — do
kosciota Sw. Aleksandra, na plac Trzech Rrzyzy,
a potem do Sejmu? Czy mdgl wéwczas pomy-
sle¢ o wizerunkach pieknego tuku triumfalnego
(wzorowanego na fuku Tytusa w Rzymie i Arco
dei Gavi w Weronie), ustawionego na tym placu
przez magistrat Warszawy na cze$¢ zwyciestw
polskich wojsk w 1809 roku?

Powréémy do Wiecznego Miasta i jego monu-
mentéw zwiazanych z triumfami. Nie ma potrzeby
rozstrzygac tu czy fornix — zapowiedz tuku trium-
falnego — wyksztalcil sie w panstwach helleni-
stycznych czy byl pomystem etruskim twoérczo
rozwinietym w Rzymie (Baldwin Smith 1956:
21-29; Versnel 1970). Na poczatku II wieku przed
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3. Arco dei Gavi w Weronie (I wiek po Chr., czesciowo
rekonstruowany w 1932 roku)
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Chr. pochody triumfalne i tuki (czy raczej forniksy)
byty juz dobrze osadzone w poetyce celebrowania
zwyciestw militarnych. W XXXIII ksiedze Liwiu-
szowego Ab urbe condita czytamy:

Lucjusz Stertyniusz wrécit [w 196 r.] z Hiszpanii Dal-
szej, nie probujac nawet mysle¢ o triumfie. Do skarbu
wniést piecdziesiat tysiecy miar wagi srebra, a za
pieniadze ze sprzedazy tupéw dal zrobi¢ dwa luki
na Placu Wolim (Forum Boarium), przed $wiatynia
Fortuny i Swiatynia Matki Matuty, a nadto jeden
w Wielkim Cyrku. Na tych tukach ustawit ztote posagi
(Liwiusz 1976: 307-308).

Nic wiecej nie wiemy o tych tukach, czy raczej
forniksach, ale bez watpienia dobrze wpisywaly
sie one w trase Via Sacra, ktéra podazaty pochody
triumfalne, by wreszcie dotrze¢ na Rapitol, do pro-
géw dominujacej nad miastem Swiatyni Jowisza
(Coarelli 1988: 363—414). Resztki tuku, o wiele p6z-
niejszego, zapewne z czasow dynastii Flawiuszy, prze-
trwaly do dzi§ w Circus Maximus (Humphrey 1986).

Z setek tukow triumfalnych wystawionych
w samym Rzymie i jego rozlegtych prowincjach,
miedzy innymi w péinocnej Afryce, w takich mia-
stach jak Timgad i Leptis Magna, do dzis$ prze-
trwaly tylko nieliczne. O wielkiej stawie, zwlaszcza
zachowanych w Rzymie tego rodzaju monumentow
(nawet tych, ktére de facto nie sa tukami triumfal-
nymi, jak tak zwany t.uk Druzusa na Via Appia
przy Porta San Sebastiano) Swiadcza ich niezli-
czone reprodukcje i pastisze, wykonywane takze
przez polskich artystow (m.in. przez Stanislawa
Noakowskiego i Juliana Falata) w najrozmait-
szych technikach artystycznych. Rzu¢my okiem
na ceratoryt kolorowany Feliksa Jablczynskiego
z 1911 roku, ukazujacy uk Tytusa (il. 5), stara
fotografie (il. 6) i dwa XVIII-wieczne modele f.uku
Konstantyna Wielkiego w Muzeum Uniwersytetu
Warszawskiego i Muzeum Narodowym w Warsza-
wie (Miziokek 2004b). Pierwszy z nich, pochodzacy



z dawnych zbioréw Stanistawa Augusta, wykonany
zostal przez Antonia Chichiego w Rzymie z kory
debu korkowego, drugi za$ — z poztacanego brazu
(Miziolek 2016: 32-35).

By w pelni zrozumie¢ fenomen ogromnego
powodzenia pojecia ,triumfu” i tym samym tukéw
triumfalnych w kulturze europejskiej, trzeba przy-
wotaé czasy Odrodzenia. Nadaly one triumfom
militarnym all’antica wymiar szczegdlny, ale jed-
noczesnie niemal wszystko, co bylo postrzegane
jako znakomite lub znaczace, stawalo sie triumfem,
w czesci za sprawa stynnych Trionfi Petrarki z jego
triumfami milosci, stawy, $mierci etc. (Caradente
1963; Trionfi romani 2008). Wszakze to ten wielki
ojciec duchowy Renesansu wychwalal dokonania
Scypiona Afrykanskiego i opisywal jego proce-
sje triumfalne po zwycigstwach nad Rartagina
(Africa, ks. IX), ktére inspirowaly licznych arty-
stéw (Petrarca 1977). Stynny do dzi§ pozostaje
triumfalny wjazd do Neapolu zwycigskiego krola
Alfonsa Aragoniskiego w 1443 roku i pamiatka po
nim w postaci ogromnego, marmurowego tuku
triumfalnego z lat 1453-1468 (Hersey 1973), ktory
fascynowat i inspirowal miedzy innymi Noakow-
skiego (1966, kat. 237). W atmosfere renesanso-
wego triumfowania dobrze wprowadza ten oto
fragment z zywota Girolama Gengi autorstwa Gior-
gia Vasariego: ,Jego Wysokos¢ [ksiaze Guidobaldo
Montefeltro| chcial, aby Genga przygotowal tuki
triumfalne [..| Wszystko to byto przez Genge tak
trafnie urzadzone i przeprowadzone, ze Urbino
zblizylo sie do triumfujacego Rzymu” (Vasari 1987:
207). W XV i XVI wieku zorganizowano niezli-
czona iloé¢ triumfalnych parad cesarskich, papie-
skich i ksiazecych oraz entrat, czyli uroczystych
powitari (Widacka 1973; Festa a Roma 1997).
Jedna z nich wiaze si¢ z imieniem Bony Sforzy,
gdy krélowa ta w 1556 roku udawatla si¢ przez
Wenecje i Padwe do Bari (Tondro 2002: 337).
Na jej czes¢ wzniesiono okazaly, okazjonalny,
a wiec rozebrany niedtugo po uroczystosci, tuk

5. Feliks Jablczynski, Luk Tytusa w Rzymie (1911)

6. Luk Konstantyna Wielkiego, fotografia z korica
XIX wieku
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triumfalny, wzorowany na przywolywanym juz
Arco dei Gavi w Weronie.

W 1517 roku cesarz Maksymilian I — idac $la-
dami Petrarki, Flavia Bionda (Roma triumphans)
i Roberta Valturia (De re militari) — dokonal czego$
w rodzaju kodyfikacji prawidel triumfu, niebawem
ozdobionych przeszto 130 rycinami i wydanych
w 1526 roku, ktére dostarczaty wzoréw dla calej
Europy, z Rzeczpospolita wacznie. Rolejnym fun-
damentalnym dzietem dla organizatoréw triumféw
byt traktat Giovanniego Paola Lomazza, w kto-
rym w ksiedze VI caly rozdzial poswiecony jest
triumfom (Lomazzo 1973: 343-351). Podczas gdy
Maksymilian I nie bardzo mial okazje odbywac
prawdziwe triumfy wojenne, to w naszym kraju,
narazonym na agresje Moskwy i innych sasiadow,
byly one w pelni uzasadnione i odgrywaty wazna
role w budowaniu prestizu Rzeczpospolitej. Warto
tu przytoczy¢ stowa Mariny Dmitrievej-Einhorn
(2002: 381):

Unlike the Habsburgs, who were scarcely able to win
glory on the battlefield in the period under discussion,
in Poland there were many occasions for justified
demonstrations of military triumph. Triumphal motifs
connected with the stawa wojenna (‘military glory))
therefore formed central elements of Polish Renais-

sance iconography.

Cracovia triumphans

...Wielkie opiewam triumfy

I zwycieskie zielone laury

Pod twymi oczyma i skrzydtami

I za Twym przewodem, taski

Thum podnosi polskie zaszczyty

W réznych pochwalach az po same gwiazdy,
Oklaskami i delikatnym $piewem
Napelniajac Miasto.

(cyt. za Nowak-Dluzewski 1966: 341).

Taki miedzy innymi wiersz, autorstwa Tran-
quilla Andronicusa, krazyt po Rzymie, gdzie na
poczatku stycznia 1515 roku Swietowano wielkie
polsko-litewskie zwyciestwo pod Orsza, odniesione
w dniu 8 wrzesdnia 1514 nad wojskami Wasyla III,
wielkiego ksiecia moskiewskiego. Ich pogromca,
hetman Konstanty Ostrogski, zyskal miano ,Sci-
pio Ruthenus” — Scypion Rutenski (Rowalczyk
1976: 297), a sama bitwa doczekala sie wspania-
tego upamietnienia stynnym obrazem (zob. tekst
M. Nagielskiego). Uroczystosci rzymskie — o kla-
rownym propagandowym akcencie — zorganizo-
wali prymas Jan taski (stad w wierszu przywola-
nie jego nazwiska) i Bernard Wapowski. Nasuwa
sie pytanie, czy w stulecie Bitwy Warszawskiej
wystarczajaco zadbaliSmy o to, by pdjs¢ wzorem
Polski zygmuntowskiej i glosi¢ w Swiecie chwate
polskiego oreza i jednoczesnie triumfu intelektu
(rozszyfrowywanie sowieckich radiograméw —
zob. tekst G. Nowika).

Czasy kréla Zygmunta [ przyniosty jeszcze
jedno wielkie zwyciestwo militarne, tym razem
nad wojskami hospodara moldawskiego Petryly,
wspieranego przez Porte Otomariska — mialo to
miejsce 22 sierpnia 1531 roku pod Obertynem
(Dworzaczek 1985: 43-47). Zwycieski hetman —
Jan Tarnowski (zastuzony tez w bitwie pod
Orsza) — 7 listopada tegoz roku dostapit zaszczytu
triumfalnego wjazdu do Krakowa. Ten pierwszy
prawdziwy triumf hetmanski all’antica w Polsce
przybrat znana od czaséw antycznych forme ovatio
(Balbuza 2005: 36—40), a wiec pochodu triumfal-
nego skromniejszego formatu, kiedy to triumfator
(ovans) jechal konno, nie w rydwanie. Przed nim
toczono dziala, niesiono sztandary i prowadzono
jencéw wojennych, w tym samego Petryle. Zamy-
kajacemu pochéd hetmanowi towarzyszyli biskup
Piotr Tomicki i kanclerz Rrzysztof Szydtowiecki.
Stanistaw Orzechowski, $wiadek triumfu i biograf
hetmana, pisze: ,WieZnie tez zacne, woltoska rade
przed nim |[Tarnowskim| wieziono. Lud pospo-
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7. Triumf hetmana Jana Tarnowskiego, frag. nagrobka (1561-1574)

lity krakowski palcem sobie na dziala i wigeznie
pokazywat, méwiac: ten jest logofet, kanclerz
ziemi moldawskiej, ten hetman moldawski |...]
i tryumfujac na zamek wjechal” (Orzechowski
1855: 63). Taka wlasnie rozbudowana scena ovatio
(il. 7) — inspirowana traktatem De re militarii
Valturiusa — zdobi ogromny nagrobek hetmana
w katedrze w Tarnowie (Rowalczyk 1976: 314-317).

Cho¢ krél Zygmunt I nie dowodzit osobiscie
ani pod Orsza, ani pod Obertynem, to jednak
naturalna koleja rzeczy zyskat takie oto przydom-
ki: Rex Invictisissimus, Victor ac Triumphator.
Nie dziwia zatem dawno dostrzezone w stynnej
wawelskiej kaplicy tego monarchy analogie do
idei triumfu, co widoczne jest w powtarzajacym
sie motywie tuku triumfalnego w strukturze $cian
kaplicy, nawiazaniu do motywéw dekoracyjnych

rodem z rzymskich tukéw triumfalnych (wiktorie
z pochodniami w przyluczach) i wreszcie — na
jednym z pilastréw — scenie triumfu w rydwa-
nie (Mossakowski 1991; Kowalczyk 1976: 310).
W strukturze tuku triumfalnego miesci sie tez
nagrobek krélewski, podobnie jak nagrobek jego
brata — Jana Olbrachta (il. 8), bedacy pierwszym
dzielem renesansowym na ziemiach polskich
(Fabianski 2020: 25-100). Idea stawy wojenne;j
moze najklarowniej zostala wyrazona w nagrobku
wielkiego wojownika — kréla Stefana Batorego
(Rowalczyk 1976: 332-333).

Nie przez przypadek to wlasnie w czasach tego
wojowniczego monarchy powstato dzieto o zna-
miennym tytule: Rsiegi hetmariskie z dziejow rycer-
skich wszystkich wiekow zebrane autorstwa Sta-
nistawa Sarnickiego. Daje ono wyobrazenie o do$¢
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8. Francesco Fiorentino, Nagrobek kréla Jana Olbrachta
(1502—-1505)

gruntownej wiedzy na temat triumféw all’antica
w renesansowej Polsce. W rozdziale zatytutowanym
O triumfiech i o tych rzeczach, ktore po zwycie-
stwie bywajq (opublikowanym osobno w 1581 roku)
mowi Sarnicki nie tylko o wiencach i rozmaitych
pojazdach, ale takze o pomnikach upamietniajacych
triumfy, w tym miedzy innymi o kolumnach, posa-
gach konnych, obeliskach i tukach triumfalnych
(il. 9). Na frontyspisie swego dzietka autor, albo
jego wydawca — krakowska oficyna Piotrowczyka,
te oto umiescil stowa: , Teraz, gdy ludzie prowadza
rozmowy o zdobyciu Potocka i Wielkich Fukow,
ksiazeczka ta jest najbardziej godna czytania”. Warto
tu nadmienic, ze w tym samym roku i w tej same;

oficynie wydal Sarnicki jeszcze jedno dzietko:
Triumphus Moschoviticus regis Stephani carmine
heroico. 7 imieniem Stefana Batorego wiaze si¢
nie tylko wojna polsko-moskiewska, ale tez naj-
bardziej okazale uroczystosci triumfalne w catych
dziejach Rzeczpospolitej, w ktére wpisuja sie row-
niez dokonania kanclerza i hetmana Jana Zamoy-
skiego. Zostaly one znakomicie oméwione — wraz
z tekstem Sarnickiego — przez Jerzego Kowalczyka
(1976; 1980: 138—159), totez przywolane tu zostang
w najwiekszym skrécie.

Rzeczpospolita czaséw Renesansu miala, jak wia-
domo, dwie stolice — Krakéw i Wilno — i dlatego
Batory odbyt triumf dwukrotnie. Triumf wilenski,
w lutym 1582 roku, miat swa zapowiedz w uro-
czystodci zorganizowanej juz w pazdzierniku roku
1579, tuz po zdobyciu Polocka. Ze wzgledu na
okolicznosci klimatyczne gtéwna cze$¢ styczniowego
triumfu zorganizowano we wnetrzu katedry, w kto-
rej wzniesiono trdjprzelotowy tuk triumfalny, wzo-
rowany zapewne na fuku Ronstantyna w Rzymie.
W napisanym na te okazje dialogu scenicznym,
o wymownym tytule De pace, obok innych postaci
alegorycznych i personifikacji wystapita Wiktoria
ubrana w zlocista szate, z szyszakiem na glowie,
z palma w lewej rece i choragwia krélewska, pro-
wadzac Pax z korona na glowie i galazka oliwna
w reku. Na zakonczenie Victoria podeszia do oltarza,
by ztozy¢ na nim — jako votum — wspomniana
choragiew; przy dZzwiekach muzyki wszyscy obecni
zaspiewali Te Deum laudamus (Poplatek 1957).
Jeden z badaczy trafnie zauwazyl, ze w triumfie
wileniskim ,Calkowicie zostala zatarta granica mie-
dzy widowiskiem teatralnym, uroczystoscia par-
stwowsa i religijna, co zreszta byto zgodne z charakte-
rem sakralnych, rzymskich uroczystosci triumfalnych
na Kapitolu” (Rowalczyk 1976: 323). W kontekscie
tego wydarzenia fatwiej jest zrozumiec tresci ideowe
i gleboko religijng nute zawarta zaréwno na obrazie
Wilastimila Hofmana Polonia triumphans, od kté-
rego rozpoczeliSmy nasza opowiesé, jak i w dziele
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Uroczysty wjazd krola triumfatora do Krakowa
wyrezyserowano dopiero w czerwcu 1583 roku
i polaczono go z zaslubinami Jana Zamoyskiego
z Gryzelda Bator6wna, bratanica kréla. Caty pomyst
wyszed! od samego Zamoyskiego, ktéry doskonale
znal zaréwno wszystkich wymienionych weczesniej
autor6w antycznych, jak i dzielo Roberta Valturia
i innych renesansowych znawcéw triumféw. Uro-
czystoé¢ ta, dobrze udokumentowana w zrédtach
pisanych, odbyta si¢ na rynku krakowskim. Skfa-
dal si¢ na nia caly szereg inscenizacji rozmaitych
triumféw, inspirowanych zaréwno stynnymi Trionfi
Petrarki, jak i dzielem wydanym pod auspicjami
cesarza Maksymiliana [ w 1526 roku. Najwazniej-
sze byly triumfy imienia krélewskiego i stawy, jak
rowniez pokaz tuku triumfalnego. W pierwszym
z triumféw — za personifikacja Polonii — wieziono
Orfa w koronie Rrolestwa z napisem greckim ,Ste-
fanos”, ktéry co i raz wykrzykiwat stowa: ,Regni ac
triumphi nomen et omen”. Rluczowym elementem
uroczystosci byt ruchomy, tréjprzelotowy tuk trium-
falny z dlugim i wymownym napisem: STEFANO
REGI POLON. MAG. DUCIL. LIT. MOSCOVITICO:
VICTORIL: TRIUMPHATORI: POLONIA: LIVO-
NIAQUE RECEPTIS, ET LITUANIAE FINIBUS
PROLATIS S.P.Q.P. Odniesienie do tradycji klasycz-
nej jest niezwykle mocne, co w szczegdélny sposéb
podkresla skrét na koncu inskrypcji (wzorowany
na SP.QR), ktéry rozwiniety brzmi: SENATUS
POPULUSQUE POLONUS.

Po tym pokazie luku nastapil triumf stawy
kréla Stefana, czyli triumf moskiewski zawierajacy
wiele elementéw antycznego triumfu, cho¢ krél nie
jechal osobiscie na rydwanie, tylko catej uroczystosci
przycladat sie z okna jednej z kamienic. Rroni-
karz tego wydarzenia zapisat: ,[Nastepnie jechal]
woz kosztowny (currus) ku triumfowi nalezacy, ze
wszystkich wozéw najwyzszy, we cztery biate konie.
Na przodku orzel bialy wyciagal szyje” (cyt. za
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9. Wojciech [Stanistaw] Sarnicki, Triumphus, karta
tytutowa (1581)

Rowalczyk 1976: 329). Zamiast kréla zwyciezcy na
tym currus wieziono wyobrazenie Strzelca (Batory
zostat wybrany na kréla 15 grudnia, byt wiec niejako
spod znaku Sagittariusa), ,a w tyle u niego Panna,
ktéra w prawej rece trzymala wieniec zloty |.|
a za wozem wiezniow ubranych po moskiewsku
niemata gromada” (cyt. za Kowalczyk 1976: 329).
Triumf moskiewski byt niezwykle rozbudowany
i prawdziwie all’antica, zawieral bowiem réw-
niez, jak antyczne triumfy, wyobrazenia zdobytych
miast, prezentacje zdobyczy wojennych — spolia
hostium, czyli zbroi, pancerzy, oszczepéw i innej
moskiewskiej broni.
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