WSTEP

W Grze szklanych paciorkow Pater Jacobus, przez czas jaki$ nauczyciel Jozefa
Knechta, bohatera ksigzki i mistrza tytutowej gry, wypowiada stowa petne powagi,
wazkie i przesycone nutg dumnej rezygnacji: ,Nasta¢ moga dni przerazenia i nedzy
najgtebszej. Jezeli jednak w tej nedzy jeszcze szczeScie istnie¢ bedzie mogto, to
jedynie szczescie duchowe, wstecz zwrécone — ku ratowaniu edukacji z czaséw
wczesniejszych [...]". Pater Jacobus, jak wiadomo, jest literackim odzwierciedleniem
Jacoba Burckhardta, i przytoczone przez Hermana Hessego stowa zostaty zaczerp-
niete wprost z jednego z wyktadow szwajcarskiego historyka. Dla Hessego stowa
Burckhardta byty symbolicznym memento, wyrazem reakcji na fundamentalny kryzys
kultury, jedyng mozliwg odpowiedzig historyka — medrca — proroka na zamet i zapas¢,
cechujgce Swiat nowoczesny.

Do postaci Jacoba Burckhardta, ktéry byt, stosujac tradycyjne podziaty, historykiem,
historykiem kultury i historykiem sztuki, mozna dopasowywa¢ rézne maski: wspo-
mnianego juz medrca, proroka wieszczacego nadchodzace polityczne katastrofy,
ascetycznego uczonego, tak podziwianego przez Warburga za samoopanowanie
i dystans, najznamienitszego interpretatora przesztosci, mistagoga odstaniajgcego
wzor i sens minionych zdarzen przed takimi wtajemniczonymi jak Nietzsche, wresz-
cie subtelnego znawcy sztuk, wielkiego cicerone Heinricha Wolfflina.

Czy to jednak oznacza, ze za tymi maskami skrywat sie cztowiek o zupetnie innych
pogladach? Metafora ,maski” jako taka zaktada, pomingwszy wszystko inne, takty-
ke ukrywania sie, gry, udawania. A moze sg to tylko nieliczne aspekty ztozonej oso-
bowosci cztowieka, ktory bez cienia watpliwo$ci byt konserwatywnym antymodernista,
a w sferze smaku artystycznego nieprzyjacielem Michata Aniota i admiratorem
Rafaela, bezlitosnym krytykiem Rembrandta i wspaniatomy$lnym zwolennikiem
Rubensa?

Na pierwszy rzut oka nic tatwiejszego, niz za symbioze catkowicie naturalng uznac¢
zwigzek antymodernistycznej krytyki kultury z kultem wta$nie Rafaela, kultem artysty
bedacego, by tak rzec, doskonatym wcieleniem woli ku pieknu, czy tez Rubensa -



najszczesliwszej i najszczodrzej obdarowanej przez los osobowosci posrdd artystow
wszystkich czasdw. Jest rzeczg jednak oczywista, ze takie wspdtistnienie, chocby
i naturalne, nie jest niczym koniecznym, miejsce Rafaela i Rubensa mogliby zajaé
inni tworcy. Taki wspotczesny Burckhardtowi John Ruskin, ktory odczuwat identyczny
jak Burckhardt wstret do nowoczesnej industrializacji i miasta-molocha, renesansu
nie lubit i gtosit apologie sztuki gotyckiej. Chcac zatem opisa¢é postawe i poglady
obywatela Bazylei, nie sposob nie dostrzec i nie uwypukli¢ stanowczo rdznicy pomie-
dzy tradycjonalizmem, przektadajagcym sie nierzadko na zideologizowany dyskurs
polityczno-etyczny, a przywigzaniem do klasycznego modelu formy artystycznej i kla-
sycznego sposobu odczytywania relacji pomiedzy kultura, polityka i religia’. Sine ira
et studio wolno chyba powiedzie¢, ze w przypadku autora Kultury Odrodzenia we
Wtoszech tradycjonalizm nigdy nie bierze géry nad klasycyzmem, Jacob Burckhardt
jako historyk pozostaje interpretatorem sztuki i myslicielem historycznym, a nie dyk-
tatorem smaku i krzewicielem antynowoczesnej nostalgii?. Jakkolwiek celem jest dlan
zawsze rozumienie cztowieka, ,jakim byt, jest i bedzie™, rozumienie, ktore, opierajac
sie na niezachwianym do czasow Rewolucji Francuskiej i rzadéw Fryderyka Il Wiel-
kiego w Prusach* poczuciu ciggtosci dziejowej i kulturowej doniostosci tworczosci

1. Z bardzo bogatej literatury, dotyczacej tego zagadnienia, wymieni¢ nalezy przede wszystkim bodaj najlepszg ana-
lize zapatrywan Burckhardta na polityke i zwigzek pomigdzy uprawianiem historii a polityka piéra Wolfganga Hard-
twiga: W. Hardtwig, Geschichtsschreibung zwischen Alteuropa und moderner Welt. Jacob Burckhardt in seiner Zeit,
Gottingen 1974.

2. Prawda jest jednak, ze Burckhardt czasem ocierat si¢ o nietolerancje, o czym moze $wiadczy¢ choby znany spor
z Bocklinem. O roli Burckhardta jako pedagoga smaku artystycznego i pogladéw na sztuke przesztosci, ktérego prze-
ciez Carl Justi okreslit mianem ,opiekuna, ktdry uksztattowat nasz smak’, zob. Wilhelm Schlink, Jacob Burckhardts
Kiinstlerrat, ,Stadel-Jahrbuch”, 11: 1987, Neue Folge, s. 47-55.

3. Totez czasami méwi sie, i stusznie, ze stanowisko historyczne Burckhardta miato wymiar antropologiczny i sta-
wiato go w opozycji do niektdrych dogmatéw historyzmu — zob. o tym np. W. Hardtwig, Geschichtskultur und Wis-
senschaft, Miinchen 1990.

4. Zagadnienie Rewolucji Francuskiej nalezy do najwazniejszych punktéw w ocenie i krytyce $wiata nowoczesnego
przez Burckhardta. Nic nie zastapi lektury kluczowych tekstéw, zgromadzonych juz po $mierci Burckhardta: Weltge-
schichtliche Betrachtungen, dostepne w najrozniejszych edycjach, oraz: J. Burckhardt, Historische Fragmente, oprac.
E. Durr, przedm. W. Kaegi, Stuttgart 1957; Jacob Burckhardts Vorlesung (iber die Geschichte des Revolutionszeital-
ters in den Nachschriften seiner Zuhérer, oprac. E. Ziegler, Basel-Stuttgart 1974. Z wazniejszych interpretacji wymieni¢
nalezy: W. Hardtwig, Geschichtsschreibung zwischen Alteuropa und moderner Welt. Jacob Burckhardt in seiner Zeit,
Gottingen 1974; T. Schieder, Die historischen Krisen im Geschichtsdenken Jacob Burckhardts, w: Schicksalwege
deutscher Vergangenheit. Beitrdge zur geschichtlichen Deutung der letzten hundertfiinfzig Jahre. Festschrift fiir Sieg-
fried A. Kaehler, red. W. Hubatsch, Disseldorf 1950, s. 421-454; E. Schulin, Burckhardts Potenzen- und Sturmleh-
re. Zur seiner Vorlesung (iber das Studium der Geschichte (den Weltgeschichtlichen Betrachtungen), Heidelberg 1983,
Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse 1983, 2; E. Schu-
lin, Kulturgeschiche und die Lehre von den Potenzen. Bemerkungen zu zwei Konzepten Burckhardts und ihrer Weiter-
entwicklung im 20. Jahrhundert, w: Umgang mit Jacob Burckhardt. Zwdlf Studien, red. Hans R. Guggisberg, Basel-Miin-
chen 1994, s. 87-100, Beitrage zu Jacob Burckhardt, T. 1; O. Seel, Jacob Burckhardt und die européische Krise,
Stuttgart 1948. O pogladach Burckhardta na osobe i czasy Fryderyka Il Wielkiego zob.: W. Kaegi, Die Vortréage Jacob
Burckhardts (iber ‘die Zeit Friedrich des Grof3en’, Historisches Jahrbuch”, 75: 1954, T. 1, s. 520-531.



artystycznej, wiedzie ku o$wietleniu naszej aktualnej sytuacji duchowej i historycznej.
Jego interpretacje nigdy nie daly sie uwie$¢ pokusie ideologizacji przesztosci, tak
niezbednej czasem do krytyki epoki nowoczesnej. Burckhardta ,duchowa praca” nad
przesztoscia® oraz kontemplatywna postawa wobec dziejow® na pewno nie zawsze
stanowig wystarczajacq odtrutke na aktywistyczng retoryke historiografa, pragnacego
za pomocg uprawiania historii zrealizowa¢ utopijng wizje przyszitosci. Na szcze$cie,
mozna by rzec, postawa Burckhardta ustrzegta go przed pomieszaniem perspektyw:
historyka, ktéry rekonstruuje obraz przeszto$ci w nieusuwalnej atmosferze niepew-
nosci, przypuszczen oraz wymienno$ci relacji pomiedzy zdarzeniami, faktami, arte-
faktami i diagnostyczng pracq badacza, a historyka — apodyktycznego wtadcy pamie-
ci i przesziosci. Z tego tez powodu Burckhardt nie waha sie przed bardzo ostrozng
prébg moralnej oceny historii, dostrzegajac nieustanng obecno$¢ zta i wielokierunko-
wos$¢ przemian historycznych’, natomiast postulat historycznej nauki wolnej do war-
tosci czy doskonale polimorficznej historii jako konglomeratu réwnowaznych opowie-
$ci na roznych poziomach jezyka bytby dlan zapewne niezrozumiaty.

Nie w tym rzecz jednak, by tekstom Jacoba Burckhardta stawia¢ pytania, na ktére
sita rzeczy nie udzielg odpowiedzi. Rowniez ambicje, by pokaza¢ Burckhardta

5. Jak bardzo trafnie zauwazyt Hardtwig, Burckhardt, ktdry historie jako fundament ksztatcenia i kultury przeciwstawiat
nauce historycznej jako profesji, postuguje sie pojeciem ,Geistesarbeit” — W. Hardtwig, Geschichtsreligion — Wissen-
schaft als Arbeit — Objektivitat. Der Historismus in neuer Sicht, Historische Zeitschrift’, 252: 1991, s. 23.

6. Ten aspekt stanowiska Burckhardta wywotywat spore nieporozumienia — od zarzutéw o renesansistowski amora-
lizm, poprzez podejrzenie o estetyzacje przesziosci, az do stynnej, na poty negatywnej oceny o braku zaangazowa-
nia w wielkie procesy dziejowo-dydaktyczne (szto o zjednoczenie Niemiec w 1871 r.), sformutowanej w 1906 r. przez
Meineckego. Juz Dilthey miat sie wyrazic, ze Burckhardt kroczy przez $wiat niczym przez sale muzeum - jak jed-
nak stusznie wykazat juz Heinz Knittermayer, Dilthey nie zrozumiat, na czym polegata istota Burckhardtowskiej re-
zygnacji, dystansu, niezaangazowania — byta ona dla Burckhardta warunkiem wolno$ci historyka w ogladzie i oce-
nie przesziosci, a takze wyrazem miary, Swiadomosci wiasnych ograniczen — zob. H. Knittermayer, Jacob Burckhard.
Deutung und Berufung des abendléndischen Menschen, Stuttgart 1949, s. 276. W tym wzgledzie nadal nieocenio-
na pozostaje ksiazka Karla Lowitha: K. Lowith, Jacob Burckhardlt, Stuttgart 1984 [Samtliche Schriften 7, tom zawie-
ra: Burckhardts Stellung zu Hegels Geschichtsphilosophie z 1928 r., s. 1-38, oraz Jacob Burckhardt. Der Mensch
inmitten der Geschichte z 1936 r., s. 39-361, a takze drobne recenzje z prac po$wieconych Burckhardtowi]. Kryty-
cznie o stanowisku Burckhardta: F. Jaeger, Biirgerliche Modernisierungskrise und historische Sinnbildung. Kulturge-
schichte bei Droysen, Burckhardt und Max Weber, Gottingen 1994. O Diltheyu i jego krytyce Burckhardta zob.:
E. Paczkowska-tagowska, Logos zycia: filozofia hermeneutyczna w kregu Wilhelma Diltheya, Gdansk 2000. O kwe-
stii estetyzacji przesztoéci zob. bardzo dobry, zréwnowazony osad: E. Flaig, Asthetischer Historismus? Zur Asthetisie-
rung der Historie bei Humboldt und Burckhardt, ,Philosophisches Jahrbuch” 94: 1987, s. 79-95.

7. Totez w Weltgeschichtliche Betrachtungen wySmiewa tych, ktérzy na dzieje spogladaja z perspektywy szczescia
i nieszczescia — ocena faktu nie lezy w tym, co z niego wyplyneto, cho¢ i to ma swoje donioste znaczenie, lecz w tym,
czym dany czyn byt w swojej istocie. Procesualno$¢ historii i jej niestychana wielowatkowo$¢ nie powinny przesta-
nia¢ faktu, ze w dziejach dziata okre$lony cziowiek o okreslonej sile duchowej, ktory wchodzi z przeszioscig i trady-
cja w najrozniejszy dialog, nie znajac wszelako nigdy jego zakoriczenia. Wydarzenia mogtyby wiec potoczy¢ sie cat-
kiem inaczej, niz to sig faktycznie stato. Uwagi Burckhardta z Weltgeschichtliche Betrachtungen czesto goszcza na
stronach Historii niebyfej Alexandra Demandta.



prawdziwego, w odroznieniu od przyjetej pozy medrca czy wieszcza, sg, byé moze,
nazbyt wygorowane. Celem niniejszej antologii jest ukazanie innej jeszcze sylwetki
wielkiego szwajcarskiego uczonego — sylwetki historyka sztuki. Czytelnik polski, od
wielu dziesiecioleci znajacy Burckhardta jako autora Kultury Odrodzenia we Wioszech,
a od lat kilku takze jako autora Czaséw Konstantyna Wielkiego, moze sobie wyrobi¢
0 nim jasne wyobrazenie jako o historyku kultury. Ale Burckhardt jako historyk sztuki?
Ttumaczowi zamieszczonych w tej ksigzeczce tekstow i autorowi tych stow prezen-
tacja postaci bazylejskiego historyka jako historyka sztuki nastrecza zasadniczg
trudno$¢ — nie chciatby bowiem ani streszczaé, ani tym bardziej powtarzaé tego, co
juz raz zostato, w obszerny sposob, powiedziane®. Osmielajac sie prosic taskawego
Czytelnika o to, by zechciat moze kiedy$ siegnac i do tej drugiej ksigzki, przyjdzie
przynajmniej wyttumaczy¢ sie z wyboru prezentowanych tekstow. Jaki profil uczonej
osobowosci Burckhardta zarysuje sie w ich $wietle, niech rozstrzygnie Czytelnik.

Na poczatku trzeba wspomnie¢ trzy fakty, ktdre pozwolg nam uzmystowi¢ sobie
pozycje Burckhardta w dziejach historii sztuki. Szwajcarski uczony ksztafcit sie w za-
kresie historii sztuki pod kierunkiem Franza Kuglera, do konca zycia zachowat petng,
pietyzmu i serdecznosci pamie¢ 0 swym nauczycielu i przyjacielu zarazem. Jakkol-
wiek poszedt potem whasng, bardzo oryginalng, i, nalezy powiedzie¢ od razu, bardzo
nowoczesng droga, Kuglerowi zawdzieczat nigdy niewygaste przekonanie, ze sztuke
mozna zrozumie¢ tylko w jej zwigzku z dziejami. W ten banalny sposdb wyrazone
zostato stanowisko, ze sztuka nie tylko ma swojg chronologie i wtasng historie, lecz
zawsze pozostaje monumentum — $wiadectwem chwili historycznej, elementem tra-
dycji, rozlegtych proceséw dziejowych, ktdre Sledzi¢ trzeba od strony stynnych Burc-
khardtowskich trzech potencji $wiata historycznego: kultury, pafstwa i religii, ktére
wchodza w najrozniejsze powigzania. |, co na zawsze pozostaje tajemnicg oraz pa-
radoksem, historycznos¢ sztuki, jej powigzanie z innymi dziedzinami ducha, dziejow
techniki, dziejow materialnych, nie tylko wcale nie przekre$la, lecz wrecz uwiarygod-
nia i gwarantuje zawsze odmienne, niepowtarzalne, w istocie nacechowane tym
samym pragnieniem poszukiwanie adekwatnego do funkcji, doskonatego w swym
pieknie ksztattu formalnego. Wéwczas sztuka przekracza dziejowosS¢, zakleta w niej
tworcza energia zachwyca i jedna wszystkie pokolenia, jak czytamy w wyktadzie
,O pozycji sztuki w historii $wiata”, bedacym fragmentem Weltgeschichtliche Betrach-
tungen. Tradycja piekna artystycznego, opartego na klasycznej rownowadze po-
miedzy pamiecig osiggnie¢ dawnych pokolen, doniosto$cig i wzgledng nowoscig

8. Koncepciji sztuki, modelowi poznania historycznego poprzez sztuke, wreszcie modelowi historii sztuki jako dyscy-
pliny humanistycznej u Burckhardta zostata po$wigcona rozprawa: R. Kasperowicz, Zweite, ideale Schépfung. Sztu-
ka w mysleniu historycznym Jacoba Burckhardta, Lublin 2004.



postawionego zadania, oraz $wiadomoscig granic twérczej wyobrazni i woli powodu-
je, ze sztuka staje sie sitg niejako zobowigzujaca poprzez fakt swego zaistnienia, sitg
zdolng przemieni¢ dusze cztowieka, uobecniajacg nowy, idealny $wiat. Klasyczny
wzorzec formy, wyprowadzony z harmonii adekwatnej, ,stusznej” ekspresji, mistrzo-
stwa wykonania, doskonatego dopasowania funkcji i tematu do stylu dzieta, wreszcie
postulatu niepodzielnosci i jednolitosci wrazenia, jest aktualny zawsze, bo wynika
z naturalnej, ludzkiej potrzeby przeksztatcania Swiata, upamietniania oraz wyrazania.
Wszelako owe poruszenia duszy, Schwingungen, ktére sg jednym ze zrodet tworczo-
§ci, ktore zostajg przekute w przesycony wyrazem ksztatt plastyczny, sg dla nas
wiasciwie nieprzeniknione. Psychologia tworczosci jawitaby sie Burckhardtowi jako
$lepa uliczka. Rozumienie sztuki wymaga bowiem ogromnego wysitku natury histo-
rycznej, mianowicie przywrocenia pamieci kluczowych funkcji sztuki i fundamental-
nych, ciggle powracajgcych w dziejach zadan artystycznych, wyrastajacych na skrzy-
zowaniu ambicji zleceniodawcy, wynalazczej wyobrazni tworcy, promieniowania
tradycji artystycznej i nieusuwalnych wymagan religii czy $wiata polityki, z ktorymi
sztuka wchodzita w alianse i konflikty.

Historyczne spojrzenie na sztuke jest wiec jednoczesnie probg skoordynowania
dziejow tworczej wyobrazni, odstoniecia postaw artystycznych i intencji, kryjacych
sie u podstaw dziefa, z procesem rozumienia formy jako odpowiedzi na sytuacje
artystyczng i duchowg tak odlegtego w czasie twércy, jak i naszg, wspdiczesna.
Jednym z warunkow takiej koordynacji musi by¢ zrozumienie logiki i roli kryzysow
historycznych. Stynna Sturmlehre, wytozona w cyklu wyktadéw tworzacych Weltge-
Schichtliche Betrachtungen, w kryzysach dostrzega niepowtarzalng szanse uchwy-
cenia mechaniki przemian historycznych. Zadziwia nas ksigzka kucharska napisana
wierszem? Tak, bo nasza kultura nie ceni sobie ani poezji dydaktycznej, ani nie
znajduje miejsca dla takiej funkcji poezji. Ruch wyobrazni historycznej nie polega
wcale na niwelacji owego zdziwienia, ale raczej na wyostrzeniu poczucia odmienno-
§ci w taki sposéb, by znalez¢ kryterium i przestrzen do oceny. Kunsztowna forma
poetycka, uzyta do trywialnego celu, moze by¢ bowiem — w przypadku Grekdw
ery nieklasycznej jest — symptomem gtebokiej przemiany mentalnej i duchowego
zepsucia.

Drugi fakt, ktéry nalezy przypomnie¢, wskazuje nam, ze Burckhardt jako historyk
kultury i sztuki stat sie zrodtem inspiracji dwu jakze odrebnych koncepcji badania dziet
sztuki. Kto przeczyta wyjatki z wyktadow o Rubensie, w analizie kompozycji i teorii
ekwiwalentow optycznych oraz moralnych i plastycznych akcentow nieomylnie od-
czuje tego samego ducha, ktory potem ozywiat interpretacje i ,0gladowe” kategorie
Heinricha Wélfflina. Czytelnikowi Artystow greckich w oczach Grekow na mys| przyj-
dzie raczej Aby Warburg, dla ktérego refleksja nad sztuka, spotecznie uwarunkowany
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przekaz pamieci i hierarchii warto$ci stanowig jeden z najwazniejszych elementéw
konstrukcji $wiata historyczno-artystycznego®.

Nietrudno ulec ztudzeniu, ze Burckhardt w jaki$§ sposéb godzit ogien z woda, ze
w jego mysleniu o sztuce nie istniat jeszcze zgubny rozdzwiek migdzy purystycznym,
wyzbytym wszelkiego wyrazu ogladem formy i jej autonomicznego wzrostu w ujeciu
Wolfflina a historig sztuki w gorsecie dziejow kultury jako historycznej psychologii form
wyrazu ludzkiego, o czym marzyt Warburg. Sek w tym, ze Burckhardt sam nigdy nie
byt do korica przekonany co do istoty i wagi relacji pomiedzy formg artystyczng i jej
otoczeniem. Co jest uwarunkowaniem, co warunkuije, a co jest tym, co uwarunkowane
— Burckhardt nie przestawat nigdy zastanawia¢ sie nad tym pytaniem, $wiadom, ze
relacje przyczynowe w dziejach sg niezwykle trudne do odkrycia i niebywale zmien-
ne'. Jak przypuszcza Martina Sitt, to wtasnie niemoznos¢ jednoznacznego ustalenia
miejsca sztuki w organizmie kultury wywotata u Burckhardta rosnacy sceptycyzm
poznawczy, co w potaczeniu z charakterystyczng niechecig do $wiata akademickiego,
Swiata viri doctissimi, eruditissimi, zaowocowato, w negatywnym sensie, tym, ze po
1860 roku, po wydaniu Kultury Odrodzenia, Burckhardt juz niczego nie opublikowat.
Zatem wydanych za Zycia samego autora prac o sztuce mamy bardzo niewiele: wcze-
sng ksigzke o sztuce miast belgijskich, tom poswiecony architekturze renesansu w ob-
szernej historii sztuki pod redakcjg Kuglera, hasta poswigcone sztuce w Konversations-
lexikon Brockhausa, wreszcie, rzecz jasna, zastuzenie stawng Der Cicerone, swoisty
przewodnik i zacheta do duchowego obcowania z dzietami sztuki ltalii, do dzi$ chyba
nieprzescigniony i wart lektury. Jakie miejsce zajmujg tutaj wyktady Burckhardta?
Wyktady Burckhardta wypetniaty znaczny obszar jego naukowej aktywnosci. Chociaz
on sam, dystansujac sie od akademickiego establishmentu, chetnie okre$lat sie

9. Naturalnie nie przeoczy tez sformutowania o micie, ktéry duchowo porusza do glebi, das bewegte Mythos, oraz
faktu, ze ,zycie”, ,zywotno$¢” nalezg do najczesciej przez Burckhardta stosowanych, pozytywnych okre$len, opisu-
jacych energie wyrazu i dynamike formy artystycznej. Tutaj jest zrodto das bewegte Leben, ktére Warburg podziwia
w poruszonych draperiach i gestach mistrzéw Quattrocenta. O roli mitu w analizie wielko$ci greckiej kultury u Burck-
hardta zob.: E. Flaig, Asthetischer Blick und Griechischer Mythos. Wie Burckhardt fiir Europa einen Ursprung erfin-
det, w: Jacob Burckhardt und die Antike, red. P. Betthausen i M. Kunze, Mainz 1998, s. 27-37.

10. Warto w tym miejscu zacytowaé znamienny fragment z Weltgeschichtliche Betrachtungen, dotyczacy wzajem-
nych relacji miedzy potencjami panstwa, religii i kultury: ,Niekiedy zdaja sie one [tj. owe potencje, przyp. R.K.] wy-
mienia¢ miedzy soba nawet pod wzgledem spetnianych funkji; istnieja epoki w pierwszym rzedzie polityczne, oraz
epoki w pierwszym rzedzie religijne, a takze przynajmniej takie momenty w dziejach, moze nawet czasy cate, ktore
zdajq sie w pierwszym rzedzie stuzy¢ wielkim celom kultury. Co wiecej, nierzadko nagtej zmianie podlega warunko-
wanie czegos i bycie uwarunkowanym w obrebie owych trzech potenciji. Nierzadko oglad nasz biaka sie i waha co
do tego, ktéra z nich jest aktywna, a ktéra bierna. W kazdym razie, w epokach wysoko rozwinigtej kultury, wszystko
istnieje jednoczesnie na wszystkich stopniach warunkowania i bycia uwarunkowanym, zwitaszcza wtedy, gdy dzie-
dzictwo wielu epok narasta stopniowo, warstwa po warstwie” — J. Burckhardt, Werke, Kritische Gesamtausgabe,
T. 10: Aesthetik der bildenden Kunst. Uber das Studium der Geschichte, mit dem Text der «Weltgeschichtlichen
Betrachtungen» in der Fassung von 1905, red. P. Ganz, Miinchen-Basel 2000, s. 371.



mianem ,ignoranta”, ,dyletanta”, to wtasnie jego niebywale zywa dziatalno$¢ wykta-
dowa wprost temu zaprzecza. Najwazniejsze, obok Kultury Odrodzenia czy Der Ci-
cerone, prace — wydana juz po $mierci Weltgeschichtliche Betrachtungen oraz
Griechische Kulturgeschichte — ktore stusznie uchodzg za $wiadectwo niezréwnanej
przenikliwosci historycznej i interpretacyjnego mistrzostwa, sg wtasciwie zbiorem jego
wyktadow. Jesli przybierat miano ,dyletanta”, to przede wszystkim w gescie niezgody
na dominujgce wowczas w niemieckiej historiografii modele narracyjne i egzegetycz-
ne — zarzucat im gtownie, Ze stajq sie ,gruzowiskiem faktéw”, pozbawionym metodo-
logicznej konstrukcji i sprecyzowanego celu opowiadaniem, nad ktérym czytelnik
ziewa z nudow, opowiadaniem przyrzadzonym wedle wybranych recept historyzmu.
Jedna z tych recept glosita, ze historyk powinien skry¢ sie w cieniu faktow, a te,
uktadajac sie w zelazny fafncuch zdarzen, przyczyn i sit, przeméwig same za siebie.
Jasne jest bowiem, Ze to, co sie ostato, zwyciezyto, byto wigc tym samym stuszne,
a nieodzowny przy takiej wierze w faktyczno$¢ relatywizm uksztattowaé powinien
fundament obiektywizmu.

Burckhardt, jakkolwiek niejedno faczyto go z XIX-wiecznym historyzmem, zupetnie
nie podzielat wiary w sprawczg moc i historiozoficzny zapat, wynikajacy z podobnych
recept. Jego postulatem bylo obrazowe poznanie przesztosci, wprawiajace w ruch
witadze naocznosci i wyobrazni — Anschauung. Jak zauwazyt w znakomitej przedmo-
wie do Griechische Kulturgeschichte, to wtasnie dzieta sztuki, dzieki swojej formie
i zaszyfrowanej w nich ekspresji, najpetniej pozwalajg nam wnikng¢ w przeszto$¢ —
poprzez sztuke bowiem ujawnia sig, czesto bezwiednie i metaforycznie, okreslony
typ ludzkiej wyobrazni, konkretnych postaw wobec $wiata, sposobow funkcjonowania
kultury jako ptaszczyzny przeciwstawnych dazen, spod ktdrych czasem zdaje sie
prze$wieca¢ wrecz prekulturowa warstwa popeddw: der Trieb nach Macht, pozadanie
wiladzy, ktére, w Sredniowieczu na przyktad jeszcze maskowane i powsciggane po-
przez wszechobecno$¢ sfery sakralnej, w renesansie wybucha gwattownym, niettu-
mionym ptomieniem.

Przeszto$¢ jawigca sie w obrazowej formie nie jest bynajmniej ucieczka od faktow,
retoryczno-eskapistycznym spektaklem. Obrazowo$¢ poznania urasta do rangi syno-
nimu konstrukcji — tworzac obrazy, Jacob Burckhardt nie tylko ozywia przesztos¢, ale
i poszukuje w niej charakterystycznych postaw i typow, uswiadamiajacych nam ciag-
to§¢ dziejow i zarazem naszg odmienno$¢. Nawyk i sita obrazowej tradycji spra-
wiaja, ze wiek XIX peten jest alegorii — ale w zaskakujacy sposdb sg one pozbawio-
ne zywotnego znaczenia. U Grekéw natomiast my$l i obraz taczyty sie w sposob
naturalny w alegorii wtasnie. Skad ta réznica? Ot6z w umystowosci greckiej mit stwo-
rzyt niewyczerpane zrédto oraz byt fgcznikiem pomiedzy réznymi sferami poz-
nania. W epoce nowoczesnej, wraz z jej pragnieniem precyzji abstrakcyjnego
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my$lenia, inne rzeczy staly sie ,$wiete” — banki i budynki gietdy. A i tak wstydzi sie
ona symboli swego czasu — na przyktad demona finansowego krachu. Wstydzi sie
samej siebie, wigc zaktamuje swdj czas bezbarwnymi, pozbawionymi prawdziwe-
go zycia figurami alegorycznymi.

W Burckhardta krytyce nowoczesnos$ci zarzut zafatszowania wtasnej tozsamos$ci wra-
ca nader czesto. Nie bedzie zbytnig pomytkg stwierdzenie, ze kierujac uwage swoich
stuchaczy ku dziejom minionym, szwajcarski historyk stawiat ich tym samym przed
obowigzkiem wstuchiwania sie w ton wspdtczesny. Burckhardt nie tyle chciat by¢
wychowawca, przewodnikiem, ile raczej, jak mawiat skromnie, ,zostawia¢ pewne
wskazowki”. Jego dziatalnos¢ wyktadowa byta zaiste imponujaca: gtosit wyktady
uniwersyteckie, co oczywiste, ale takze w ramach Historische und Antiquarische
Gesellschaft, a oprécz tego wyktady otwarte w Bernoullianum oraz przed publicznos-
cig moze niezbyt typowa, za to dos¢ licznie chyba w Bazylei reprezentowang — Ve-
rein junger Kaufleute. Typowy dla bazylejskiej socjety zwyczaj uczeszczania na wy-
klady otwarte uczynit zen figure znang i lubiana. Imponujacy byt rowniez tematyczny
zakres jego wyktadow. Oto kilka przyktadow: Wenecja i Florencja w XV wieku,
Rabelais i jego czasy; O charakterze Augusta; O znaczeniu Diona Chryzostoma dla
znajomosci jego czasow; O kilku figurach z przyczotka Partenonu; O potozeniu Eu-
ropy w 1812 roku; O wykorzystywaniu modeli w architekturze; O serbskiej piesni
epickiej, Zamek w Blois; Przyszio$c jezyka angielskiego jako jezyka Swiatowego;
Napoleon | w swietle najnowszych zrédef, O malarstwie narracyjnym; Bizancjum
w X stuleciu; ‘Wallenstein’ Schillera itd.

Sam Burckhardt zwykt przekonywa¢ wszystkich, ze celem wyktadéw jest pobudzenie,
prowokowanie do historycznego ogladu $wiata, ale takze zajmujace spedzenie cza-
su. Wolno mie¢ nadzieje, ze Czytelnik niniejszej ksigzeczki nie dozna w tym wzgle-
dzie rozczarowania. Ich autor bowiem, zawsze zachowujacy dystans do publicznosci,
nieznoszacy akademickiej ekwilibrystyki, ktorg okreslat niepochlebnym mianem: Au-
laexhibitionismus, tylko pozornie zdawat sie na przypadek i swobodng improwizacje.
Wszystko byto mianowicie starannie przygotowane. Emst Ziegler, wydawca wyktadow
poswieconych epoce rewolucji, wylicza charakterystyczne dla bazylejskiego wykta-
dowcy zabiegi stylistyczne: zdania wtracone, wykrzyknikowe, analogie, paralele,
pordéwnania, wyrazenia z jezyka potocznego, porzekadta itd.

| jakby tego byto mato, nad wszystkim panuje niepodzielnie niezwykte poczucie ironii,
majace nie tylko funkcje poznawczg — ono nieustannie przypomina stuchaczowi
(czytelnikowi), ze dyskurs o przesztoci wcigz wydobywa z mroku aspekty $wiata
wspdiczesnego, aktualnego, ktérych nie byliby$my zdolni sobie inaczej uprzytomnic,
ze profesja historyka jest darem i przeklenstwem zarazem, jak powiedzieliby roman-
tycy, Doppelbegabung - wrazliwo$¢ na dzieje tworzy jednocze$nie czujno$¢ na



przemiany nowoczesnosci. Nierzadko relacje przesztosci i nowoczesnosci wyty-
cza paradoks — artysci antyku, $redniowiecza, Rafael czy Rubens bezbtednie od-
czytywali wymogi i plastyczne mozliwo$ci narzuconego im formatu przedstawiania,
ale bardzo czesto nie liczono si¢ z tym, kaleczac obrazy. Dzi$, gdy nauczyliSmy sie
szanowac oryginalny format, jego $wiadomo$¢ wérdd tworcdw zdaje sie zamierac.
Wyktady, ktore znalazty sie w niniejszej publikacji, zostaty wybrane z mys$lg o wska-
zaniu na melodie powracajacych ritornelli w mysli Burckhardta o sztuce. Najpierw
Grecy — lud artystycznie najbardziej w dziejach uzdolniony, ktérego kulturze uczony
poswiecit chyba najwigcej uwagi, o czym $wiadczy Griechische Kulturgeschichte.
Zawarte tam rozwazania o polis, micie, o greckim wspotzawodnictwie nalezg do
naj$wietniejszych przyktadow historiografii zajmujacej sie $wiatem antyku'". W oczach
Burckhardta zjawiajq sie nie tylko jako zrédto i wzorzec catej kultury europejskiej —
cho¢ moéwimy i myslimy tak, jak nauczyli nas Grecy. Grecja starozytna to takze nie-
ustanne ostrzezenie, wyrywajgce nas z historycznej ,dogmatycznej drzemki” — nie-
bywate bowiem uzdolnienia artystyczne i filozoficzne sasiadowaty tam
z wszechwiadza polis nad jednostka'?, z szalenstwem wzajemnego wyniszczania sie
w permanentnej wojnie zewnetrznej i wewnetrznej. Nigdy dosy¢ przypatrywaé sie
paradoksalnej strukturze zycia greckiego, porownywania boskiej i diabolicznej sity
greckiego ducha. Rozumienie Grecji to ni mniej, ni wiecej tylko préba ogarnigcia
wiasnej historycznej $wiadomosci, badanie $wiata greckiego daje bowiem wglad
w mechanizmy wielkosci i upadku, w anatomie kryzysu.

Mozna wybra¢ rozmaite drogi docierania do Grecji starozytnej. Ta poprzez pigkno,
zauwaza Burckhardt, wydaje sie nam najprostsza i najbardziej naturalna. Ale to
Zludzenie perspektywy — predzej czy pdzniej natrafimy na mit, ,wielki ocean zycia
greckiego”, i nie wolno zamyka¢ oczu na fakt, ze nam, ,epigonom”, nietatwo pojaé
site greckiego mitu jako podstawy aktywnosci duchowej. Das bewegte Mythos — mit
zywy, poruszony, gdyz poprzez mit wyraza sie najgtebsze, duchowe poruszenie

11. Literatura omawiajaca historiograficzne dokonania Burckhardta w odniesieniu do Grecji starozytnej jest bardzo
obszerna. Warto moze zwréci¢ uwage na $wietny wstep do angielskiego ttumaczenia Griechische Kulturgeschichte,
piéra Oswyna Murraya: J. Burckhardt, The Greeks and Greek Civilization, tum. Sheila Stern, na podst. | wyd. oprac.
O. Murray, New York 1998, s. XI-XLIV. Zob. takze wstep Wernera Kaegi: J. Burckhardt, Griechische Kulturgeschich-
te, red. i wstep J. Oeri, Berlin und Stuttgart 1989-1902, wyd. popr., na podstawie wyd. krytycznego oprac. F. Stahe-
lin i S. Merian, Stuttgart und Basel 1930-1931, wyd. b.z. Schwabe & Co., Basel 1956-1957, wstep W. Kaegi, T. 1,
Miinchen 1977, s. VII-LIX. Zob. takze publikacje Egona Flaiga oraz Karla von Christa: E. Flaig, Angeschaute Ge-
schichte. Zu Jacob Burckhardts ,Griechische Kulturgeschichte”, Rheinfelden 1987; E. Flaig, Asthetischer Blick und
Griechischer Mythos. Wie Burckhardt fiir Europa einen Ursprung erfindet, w: Jacob Burckhardt und die Antike, red.
P. Betthausen i M. Kunze, Mainz 1998, s. 27-37; K. Christ, Jacob Burckhardt und die Rémische Geschichte, ,Saecu-
lum”, 14: 1963, s. 82-122.

12. Fragmenty z Griechische Kulturgeschichte, poswigcone polis, przetozyt na jezyk polski Jerzy Rohozifski w: ,M6-
wig Wieki” z marca 1998 r.



Grekdw. Mozna by rzec, ze jest on obecny w zyciu kazdego mieszkanca Hellady od
chwili narodzin, co wiecej, Grecy nie majg pamieci poczatku innej niz pamig¢ mityczna.
Totez sztuka wcale nie musi dopiero szuka¢ i na nowo tworzy¢ witasnej, zamknigtej
sfery obrazowej, bo zapewnia jg mityczna opowie$¢. Tutaj znajduje sie tworzenie tej
nieznajacej odpowiednika naturalno$ci i zréwnowazonego piekna greckiej architek-
tury czy rzezby.

Nieuchronnie pojawia sie jednak pytanie: jak to, czyzby wielkie cywilizacje Wschodu
nie miaty wiasnych, poteznie rozbudowanych mitologii? Przeciez Grecy wrecz prze-
jeli wiele motywow mitycznych ze Wschodu. Skad przywedrowat Dionizos?
Burckhardt potrafi oceni¢ odrebno$¢ i wielkoS¢ sztuki Egiptu chociazby. Najwazniejsza
réznica tkwi w stosunku do mitu oraz w innej konfiguracji sit pomigdzy sztuka, mitem,
religig a polityka. Grekow mianowicie cechowata niespotykana ruchliwo$¢ i umystowa
zywo$¢, skfaniajaca ich do ciggtych poszukiwan nad, na przykfad, takg forma arty-
styczng, ktora wyrazataby najrozniejsze znaczenia i aspekty tego samego tematu
mitologicznego. Synteza zywej, zmiennej wyobrazni i sophrosyne data w istocie kla-
syczng postaé piekna. Wszelako w tej umystowej tendencji do ciggtej, nieustannej
rewizji kryt sie zalagzek upadku — kiedy rozpadta si¢ klasyczna polis, cnota roztrop-
no$ci musiata ulec zagtadzie, przemineta wigc takze najswietniejsza forma sztuki.
Bywato, Zze sie odradzata, jak w Oftarzu Pergamonskim, ale nie mogt juz to by¢
trwaty renesans. Wybrali ksigzki kucharskie, chociaz wierszowane.

Inny, kluczowy dla Burckhardta temat to naturalnie sztuka i kultura Odrodzenia, stwa-
rzajace okazje do wspominania przede wszystkim Rafaela. W pewnym sensie pyta-
nie zasadnicze, powracajace niby echo pytania o Grecje, brzmi tutaj: jak zrozumie¢
niepowtarzalny fenomen odrodzenia sie sztuki w XIV-XVI stuleciu, kiedy Italia byta
wstrzasana niekonczacymi sie wewnetrznymi wasniami? Wtedy to zadza wiadzy
urosta do rangi wykoncypowanego wedle poznanych, obiektywnych regut tworu ar-
tystycznego, a nowoczesna pycha objawita sie w catej swojej fascynujacej i odraza-
jacej krasie.

Rzecz jasna, Burckhardtowi nie chodzi o wykazanie, ze ta sama zasada formuije,
przenika czy pietnuje wszystkie dziedziny zycia, jak chciat tego Hegel. Autor Kultury
Odrodzenia usituje raczej odpowiedzie¢ na pytanie, czy uczucia religijne ulegty tak
gtebokiej zmianie, ze mozna by juz méwi¢ o pojawieniu sie odrebnej wrecz moral-
nosci. Uznajac, ze dla Whochdw epoki odrodzenia wyobraznia uzyskata nowe, nie-
znane przedtem znaczenie w sferze doswiadczenia religijnego, Burckhardt przekonuie,
ze to nie tylko nowa religijno$¢ zazadata nowej sztuki, ale i vice versa — sztuka, zbu-
dowana na sojuszu nieomylnej woli i wyobrazni, podporzadkowanych godnosci te-
matu i tradycji stylotwérczej, przeksztalcita ze swojej strony sposéb przezywania
religii.



Czy ta nowoczesna juz $wiadomo$¢ wiadzy i dgzen niezwykle uzdolnionych jedno-
stek, Gewaltmenschen, zbudzona ze $redniowiecznego snu pod zastong wierzen
i przesadow, takze w sztuce okazata sie procesem o dwuznacznym, janusowym
obliczu?

Z calg pewnoscig. Sztuka dojrzata, co prawda, do tego, by rzeczowo opisa¢ $wiat
rzeczy wiasnie, lecz utracita charakterystyczny dla Sredniowiecza zmyst sacrum — to
Burckhardt zauwaza juz w Der Cicerone. Przeksztatcony model sztuki, otaczajacy
kultem owych Gewaltmenschen — wielkich, dumnych i ambitnych jednostek — sprawit,
Ze niektorzy artysci odwrocili klasyczny porzadek tworzenia. Oto na przyktad w twér-
czo$ci Michata Aniota sita osobowo$ci, potega jego nienasyconej wyobrazni spycha
na bok, marginalizuje godno$¢ tematu oraz jego tradycje. Wszak sam Michat Aniot
twierdzit, ze nie ma Zadnych nauczycieli oprocz natury, i moze jeszcze Masaccia.
Burckhardt jednak oceniat rzecz catg negatywnie, roszczenia imaginacji wielkiego
florenckiego rzezbiarza byty dlar $miertelnym zagrozeniem dla klasycznego modelu
tworczosci, w ktdrym osobowo$¢ artysty nie dominuje nad regutami formy i respek-
tuje uszlachetnione przez tradycje decorum tematow. Michat Aniot oraz Rembrandt'?,
bohater jednego z najstynniejszych i najbardziej kontrowersyjnych odczytéw Burck-
hardta, w oczach szwajcarskiego uczonego stajq sie poczatkiem katastrofy, initium
calamitatis Swiata nowoczesnego, $wiata pierwszenstwa nieokietznanej woli i wyob-
razni przed niepodwazalnymi zasadami plastycznego ksztattowania.

Odwrotno$cig i zaprzeczeniem ich wizji sztuki jest postawa Rafaela — w jego malar-
stwie wola, kunszt i pragnienie stapiajq si¢ w bezposrednie wyczucie harmonijnej
formy. Wola Rafaela jest synonimem zawsze trafnego wyboru, rozwigzan pewnych,
jasnych i nieomylnych.

Réwniez Rubens, ktorego Burckhardt lubit poréwnywaé z Homerem, nalezy do pan-
teonu najwiekszych twércow ery nowozytnej. Jednym z fundamentéw jego malarstwa
jest umiejetno$¢ doskonatego pogodzenia dramatycznej akcji, wielkiej epickiej opo-
wiesci z formalnym uspokojeniem, wyciszeniem, zrownowazeniem catej kompozycji.
Sztuka Rubensa przypomina idealnie skonstruowany utwér muzyczny, w ktérym
ostatecznie wszelkie zamierzone w sferze tresci i wyrazu dysonanse zostajg ,rozwia-
zane” w doskonatych wspétbrzmieniach akcentéw optycznych i moralnych. Burckhardt
zdaje sie antycypowac to, co jakie$ osiemdziesiat lat pdzniej Edgar Wind wyrazit
z typowg dla siebie precyzja: sztuka, ktbra wyraza czesto starcie, zamet, gwattow-
nos¢, chaos, musi opiera¢ sie na surowej, zharmonizowanej strukturze formalnej.
Estetyczna tautologia jest stabo$cia.

13. W niniejszej publikacji pominieto stynny wyktad Burckhardta o tworczo$ci Rembrandta, gdyz od niedawna moz-
na go tatwo znalez¢ w: J. Burckhardt, Rembrandt, ttum. R. Kasperowicz, ,lkonotheka”, 16: 2003, s. 73-93.



Swiadomos¢ efektow optycznych, ktérej Burckhardt upatruje w malarstwie Rubensa,
zdaniem niektorych zdradza bezwiedng zalezno$¢ szwajcarskiego uczonego od zwal-
czanych przezen koncepciji artystycznych XIX stulecia™. Mozna sie z tym zgodzic.
Taka nowoczesno$¢ a rebours ma jeszcze jeden wymiar, o ktorym warto wspomniec,
a ktorego najwymowniejszym $wiadectwem jest wyktad o formacie obrazu. Otoz
Burckhardt jawi sie tutaj nie tylko jako jeden z najbardziej oryginalnych i samodziel-
nych historykow sztuki XIX wieku, ale takze jako jeden z najbardziej przenikliwych
myslicieli o sztuce. Owa aktualno$¢ jego refleksji po czesci wynika chyba z tego, ze
w jego koncepcji kultury byto miejsce dla formalnej analizy Madonny della Sedia
Rafaela, Bitwy Amazonek Rubensa, wzniostosci Homera, kulinarnego kunsztu Gre-
kow i spotecznego statusu greckich artystéw. | dla Burckhardta wszechstronno$¢
nigdy nie oznacza deklamatorskiej erudycji, lecz gtebokie przezywanie historii, otwie-
rajace jej aktualny sens. Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze odnoszg sie don
stowa wygtoszone kiedys przez Herdera o twérczo$ci Szekspira: ,Voluit! Quiescit!”
Historia kultury Burckhardta nie jest tylko historig i formg wiedzy — jest formg sztuki.
Nie sposob watpi¢, ze zaprezentowane w niniejszym wyborze wyktady w pemi to
potwierdza®.

14. Enzyklopadie der geisteswissenschaftlichen Arbeitsmethoden, red. M. Theil, cze$¢ 6; Methoden der Kunst- und
Musikwissenschaft, oprac. M. Gosebruch, Braunschweig; Ch. Walthers, Miinchen; W. Wiora, Saarbriicken, Miinchen-
-Wien 1970, s. 35-36.

15. Przetozone wyktady Burckhardta na podstawie nastepujacych wydawnictw: Artysci greccy w oczach Grekdw,
O alegorii w sztukach pigknych, Format i obraz, O historii sztuki jako przedmiocie wykfadu na katedrze uniwersytec-
kiej, O pozycji sztuk w historii $wiata -- J. Burckhardt, Die Kunst der Betrachtung. Aufsatze und Vortrédge. red. H. Rit-
ter, Koln 1997; Rubens - J. Burckhardt, Rubens, Wien-Leipzig 1940; O sztuce gotowania u pdzniejszych Grekow,
Listy pani de Sévigné — J. Burckhardt, Vortrdge 1844-1887, red. E. Durr, Basel 1918.

Niniejszy wybér wyktadéw Jakoba Burckhardta jest w petnym tego sfowa znaczeniu owocem pewnego kompromisu.
Celem byto przede wszystkim ukazanie sylwetki Burckhardta jako historyka sztuki i wskazanie najwazniejszych obsza-
réw jego zainteresowan. Totez w antologii znalazly sie teksty w przekonaniu jej autora najbardziej charakterystyczne,
oddajace takze styl wypowiedzi i dukt refleksji szwajcarskiego humanisty. Z pewnoscig wiele innych wyktadéw Burc-
khardta zastugiwatoby na miejsce w tej publikacji. Mozna by tu wspomnie¢ o wyktadzie po$wigconym paradoksom ma-
larstwa historycznego, malarstwu narracyjnemu, znaczeniu mitu i agonu w sztuce Grecji antycznej, wreszcie obszerne
a stynne i w ostatnich latach na nowo odkrywane cykle, poswigcone obrazowi oftarzowemu czy problematyce kolekcjo-
nerstwa. Niestety, nieuniknione ograniczenia uniemozliwiajg rozszerzenie ram niniejszej antologii.

Natomiast dwa teksty, ktére w niej zamieszczono, wykraczajg poza ramy wasko pojetej historii sztuki. Sq to rozdzia-
ty O sztuce gotowania u pézniejszych Grekdw oraz Listy pani de Sévigné. Wyktady te prezentuja Burckhardta jako
historyka kultury, unaoczniajac zarazem, w jak powaznym stopniu myslenie bazylejskiego historyka odbiegato od
standardéw XIX-wiecznej historii kultury, przy jednoczesnym gtebokim zakorzenieniu w przyjetych przezen regutach
oceny przesztosci i umystowosci mniej lub bardziej wybitnych aktorow dziejowej sceny. Burckhardt, postugujac sie
w mistrzowski sposob ironig historyczna, zderzajac zachowania i poglady minionych pokolen z oczekiwaniami i uprze-
dzeniami wspotczesnosci, probowat dokonac sztuki tylez niezwyktej, co karkotomnej — znalezienia posredniej drogi
pomiedzy antyhistorycznymi wymogami klasycyzujacej estetyki i postulatem etycznego ogladu dziejow a presjq
XIX-wiecznego historyzmu, ktéry oczekiwat zrozumienia nieuniknionosci przemian poprzez akceptacje samego fak-
tu zmiennosci, niestatosci wszystkiego oraz apologie procesualnosci historii. Sposrod trzech potencji $wiata histo-
rycznego: religii, sfery politycznej oraz kultury ta ostatnia, przypomnijmy, jest najbardziej spontaniczna, nieprzewidywal-
na, ale tez tylko ona w sposdb wiasciwy ocala pamig¢ i pozwala zrozumie¢ wspdtczesno$¢ w obliczu tego, co mineto.





