Patrycjusz Pajqk

O literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia
na tle literatury wampirycznej XIX wieku

Temat wampiryzmu pojawia sie w europejskiej literaturze pieknej
w potowie XVIII stulecia'. Prekursorski utwoér na 6w temat pisze nie-
miecki poeta Heinrich August Ossenfelder. W wierszu Wampir (Der Vam-
pir, 1748) aluzyjnie kojarzy zjawisko wampiryzmu z terytorium Wegier
(w ich 6wczesnej rozpietosci, obejmujacej czes¢ Europy Srodkowej
oraz pétnocnych Batkanow). Poczawszy od konca XVIII w. kolejni twor-
cy literaccy siegaja po wzmiankowany temat, przy czym najczesciej
czynia to autorzy zachodnioeuropejscy. W ich tekstach, publikowanych
w ciggu stulecia, role ojczyzny wampiryzmu niejednokrotnie spetniajg
rézne regiony Potwyspu Batkanskiego, poniewaz w tamtejszym folklo-
rze wiara w wampiry jest wowczas ciagle zywa, podczas gdy w tradycji
ludowej krajow Europy Zachodniej juz dawno wygasta.

Batkanski wampiryzm przycigga uwage zagranicznych pisarzy na
fali romantycznej fascynacji egzotycznymi zakatkami Starego Konty-
nentu oraz nasilajgcej sie rywalizacji politycznej miedzy mocarstwami
europejskimi o kontrole nad Batkanami, ktore stanowig wtedy prze-
strzef graniczng miedzy Europa Zachodnig i Srodkowa a Azja, utozsa-
miang z Turcja okupujaca w owym czasie cze$¢ Potwyspu Batkanskiego.
W oczach ludzi Zachodu granica ta pelni funkcje bufora bezpieczenstwa
oddzielajacego cywilizacje europejska od azjatyckiego barbarzynstwa

! Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze pierwotne formy wampiryzmu, ktére
mozna okresli¢ mianem protowampirycznych, wystepuja juz w literaturze antycz-
nej. Zob. E. Petoia, Wampiry i wilkotaki. Zrddta, historia, legendy od antyku do wspdt-
czesnosci, ttum. A. Pers i in., Krakow 2004, s. 33-64.
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i z tego powodu ma status obszaru, od ktérego nalezy sie izolowac, ale
ktory trzeba tez kolonizowac i modernizowac.

Na Batkanach europejskie sktadniki kulturowe mieszajg sie z orien-
talnymi, totez terytorium to nosi znamiona kulturowej hybrydycznosci,
ktora niepokoi Europejczykéw. To, co hybrydyczne, wymyka sie bo-
wiem definicjom opartym na jasnych opozycjach typu swojskie—obce,
ktore umozliwiajg okres$lenie wtasnej tozsamosci. Dlatego kultura bat-
kanska jawi sie jako potencjalne zagrozenie dla europejskiego porzad-
ku cywilizacyjnego, cho¢ z drugiej strony przyciagga uwage egzotyka.
Wampir dobrze wpisuje sie w taki rysopis omawianego regionu, gdyz
taczy w sobie cechy czlowieka i zwierzecia, istoty zywej i martwej,
ziemskiej i metafizycznej. Przeraza i fascynuje.

W przeciggu lat zmieniaja sie preferencje zachodnioeuropejskich
pisarzy dotyczace poszczegoélnych krajow batkanskich faczonych
z wampiryzmem. W pierwszych dzietach ojczyzne wampiréw stanowi
przykladowo Gregja, jak w balladzie Narzeczona z Koryntu (Die Braut von
Korinth, 1798) Johanna Wolfganga Goethego. W p6zniejszych tekstach
sq to inne rejony Potwyspu Batkanskiego lub pogranicza Batkanow i Eu-
ropy Srodkowej, jak: Dalmacja, Motdawia, Serbia, Rumunia, Kraina czy
Styria. W powiesci Drakula (Dracula, 1897) na siedzibe wampira Bram
Stoker wybiera Transylwanie.

Wymienieni autorzy nie znajg regionéw, o ktorych pisza. Nigdy ich
nie odwiedzaja. Wiedze na temat batkanskich przesadow ludowych
dotyczacych wampiryzmu czerpiag z wydawanych na zachodzie Europy
teologicznych i etnograficznych rozpraw naukowych i pseudonauko-
wych, podrézopiséw oraz artykutéw prasowych. Stamtad tez przejmu-
ja uzywane na Batkanach stowo wanmpir, ktére na Zachod dociera z Ser-
bii. Przyswojony motyw wampiryczny przeksztalcaja przez wpisanie
go w konwencje poematu lub ballady, lub tez — co z czasem staje sie
przewazajaca tendencja — prozy gotyckiej. W konsekwencji zmienia sie
rysopis wampira. W batkanskiej kulturze ludowej wampir ma zazwy-
czaj chtopskie pochodzenie, jest prymitywny i beznamietny, kieruje sie
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wylacznie instynktem. W literaturze zachodnioeuropejskiej staje sie
arystokrata?.

Na Batkanach wampiryzm nie stanowi tak ponetnego tematu literackie-
go jak w Europie Zachodniej, dlatego nie powstajg tam w XIX w. rownie
dojrzate artystycznie utwory o wampirach, cho¢ wiara w nie jest w kra-
jach batkanskich w owym czasie, jak i we wczesniejszych stuleciach
powszechna. Do dzi§ mozna natrafi¢ na jej Slady na tamtejszej prowin-
¢ji. Szczegolnie mocno utrwalifa sie w serbskiej tradycji ludowej. O du-
Zym znaczeniu spotecznym wampirycznego zabobonu w dawnej Serbii
Swiadczy obszerne hasto, jakie mu poswieca w Sfowniku serbskim (Srpski
rjecnik, 1818) Vuk Karadzi¢, najstynniejszy dziewietnastowieczny serb-
ski jezykoznawca, etnograf i dzialacz narodowy, ktérego Serbowie na-
zywajg ojcem ich wspolczesnego jezyka literackiego i piSmiennictwa.
Karadzi¢ opisuje okolicznosci, w jakich martwy cztowiek staje sie
wampirem, jak potem sie zachowuje oraz jak mozna go zwalczy¢®. Stow-
nikowa definicje wampiryzmu formufuje na podstawie anonimowych
ustnych opowiesci ludowych, publikowanych w pdézZniejszym czasie
przez zbieraczy tego rodzaju twérczosci, aczkolwiek w opracowanym
przez niego zbiorze Serbskie opowiesci ludowe (Narodne srpske pripovijetke,
1821) znalez¢ mozna tylko jeden tekst z motywem wampirycznym —
Komu Bog pomaga, temu nikt zaszkodzic nie moze (Kome Bog pomaze, nitko
nauditi ne moze). Inne, choc¢ takze nieliczne utwory o wampirach, jak
na przyktad opowie$¢ o popie Lisibrodzie, wchodzg w skfad kolejnych
antologii serbskiej prozy ludowej. Pod wzgledem gatunkowym niektoére
z ludowych historii wampirycznych sg blizsze basni (jak ta w zbiorze
Karadzicia), inne — liczniejsze — legendzie (jak opowies¢ o Lisibrodzie).

2 Zob. M. M. Carlson, What Stoker Saw. An Introduction to the History of the Lite-
rary Vampire, ,Folklore Forum” 1977, nr 10, s. 30-31; B. Peri¢, T. Pletenac, Zemlja
iza Sume. Vampirski mit u knjiZevnosti i na filmu, Zagreb 2015, s. 61-75.

3 V. Karadzi¢, Srpski rjecnik, Wien 1818, s. 88—89.
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Wedle oceny Any Radin powodem niewielkiej liczby ustnych opowie-
$ci o wampiryzmie jest wysoki poziom schematyzacji ludowych wyobra-
zen na ten temat. Jej zdaniem owa schematyzacja wynika z potrzeby
zachowania porzadku kulturowego obowiazujacego na serbskiej wsi*.
Zgodnie ze spostrzezeniami badaczki w rzeczonych opowiesciach nie
ma wiekszego znaczenia przyczyna, dla ktorej zmarly czlowiek zamienit
sie w wampira, ani tez przejawy jego agresji. Najwiecej miejsca zajmuje
w nich dazenie mieszkancéw wsi do poznania tozsamosci demoniczne-
go intruza i lokalizacji jego grobu oraz proces obrzedowego unicestwia-
nia jego ciafa, ktéry jest pod wzgledem dydaktycznym najistotniejszy.
Wampir uosabia bowiem zlo zagrazajace porzadkowi kulturowemu.
Gléwnym jego przewinieniem nie jest jednak krzywda, jaka wyrzadza
ludziom, lecz wielokrotne przekraczanie przez niego granicy miedzy
zyciem a $miercig. W taki sposéb narusza prawo boskie, zgodnie z kto-
rym granice te $miertelnik moze przekroczy¢ tylko raz. Zniszczenie
wampira oznacza przywrocenie porzadku opartego na wspomnianym
prawie®. Opowiesci ludowe z motywem wampirycznym wyrazaja, jak
podsumowuje Radin, nie tylko konserwatywny wiejski swiatopoglad,
ale tez wiare, ze Smier¢ nie jest koncem ludzkiego Zycia®.

Réwnie nieliczne co opowiesci ludowe sa serbskie utwory arty-
styczne o wampiryzmie. Pierwszym z nich jest sentymentalna ballada
Szabla-chtopak, kwiat-dziewczyna (Sablja-momce, cvet-devojce, 1841) Jovana
Suboticia, wzorowana na Lenorze (1774) Gottfrieda Augusta Biirgera.
W 1860 r. Jovan Jovanovi¢ Zmaj pisze dtuzszy wiersz Trucizna-dziadek,

4 A. Radin, Tipovi transpozicije vampirskog motiva u srpskoj proznoj knjizevnosti,
w: P. Palavestra (red.), Srpska fantastika. Natprirodno i nestvarno u srpskoj knjiZevnosti,
Beograd 1989, s. 263-265.

> Odmienne zdanie na ten temat ma Du$an Bandi¢, ktéry — powotujac sie na
opinie Sergieja Tokarjeva — stwierdza, ze ludzie bojg sie wampira nie dlatego, ze
wstaje on z grobu, lecz dlatego, ze byt za zycia cztowiekiem przez nich nieakcep-
towanym. Narusza zatem nie tyle porzadek boski, co spoteczny. Zob. tenze, Vampir
u religijskim shvatanjima jugoslavenskih naroda, w: tegoz, Carstvo zemaljsko i carstvo
nebesko. Ogledi o narodnoj religiji, Beograd 2008, s. 102—111.

% A.Radin, Tipovi..., dz. cyt., s. 264-265.
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piotun-babka (Cemer-deka, pelen-baka), bedacy parodia utworu Suboticia.
Rok po6zniej w czasopi$mie ,Danica” (,,Jutrzenka”) ukazuje sie roman-
tyczne opowiadanie Maharadza (Maharada) Lazy Kosticia. W p6zniejszym
czasie czestotliwo$¢ powstawania w Serbii tekstow literackich o wampi-
rach znaczaco nie wzrasta’. Prymarnie do tego stanu rzeczy przyczynia
sie schematycznos¢ materiatu folklorystycznego. Wampiryzm ludowy
nie pobudza wystarczajaco wyobrazni serbskich pisarzy takze dlatego,
ze nie stanowi dla nich zjawiska egzotycznego, jak dla zachodnioeuro-
pejskich autordéw, lecz naturalny skfadnik lokalnej kultury ludowej.

W XIX w. Serbowie nie wykazujg wiekszego zainteresowania tema-
tyka wampiryczna rowniez z powodu duzego wplywu, jaki na kulture
narodowa wywieraja poglady Karadzicia, ktéry uwaza, ze jej podstawa
powinna by¢ kultura ludowa, jednak nie wszystkim jej sktadnikom przy-
pisuje rownie wazna role narodowotwdrcza. Dusan Ivani¢ zaznacza, ze
wobec motywow fantastycznych Karadzi¢ zachowuje dystans typowy
jeszcze dla oSwiecenia®. Dlatego tez, wedle stéw Marii Dabrowskiej-
-Partyki, wspomniane motywy zajmuja w jego koncepcji folkloru miej-
sce podrzedne, poniewaz podwazaja racjonalne wyobrazenie Swiata,
przedstawiajac zjawiska wykraczajace poza to wyobrazenie. Karadzi¢
nie widzi jednak sprzecznosci miedzy racjonalnoscia a ludowoscia, dla-
tego za najbardziej wartosciowe uznaje te elementy folkloru, ktore po-
twierdzajg symbioze wymienionych jakosSci®.

7 W drugiej potl. XIX w. i na przefomie XIX i XX w. utwory z motywem wampi-
rycznym tworzg serbscy realisci, tacy jak: M. Glisi¢, J. Veselinovi¢, V. lli¢ czy S. Ma-
tavulj. W okresie miedzywojennym oprocz 1. Andricia wampiryzmowi uwage po-
Swiecajg M. Nastasijevi¢ i M. Crnjanski, w drugiej pot. XX w. — M. Bulatovi¢, B. Pekic¢
i M. Pavi¢. Po rozpadzie Jugostawii tematyka ta staje sie w Serbii domena autoréw
literatury popularnej (M. Novakovi¢ czy M. Petkovi¢). Zob. A. Radin, Price o vampiri-
ma. Antologija, Beograd 1998; taz, Motiv vampira u mitu i knjiZevnosti, Beograd, 1996.

8 D. Ivanic, Fantastika u srpskoj knjizevnosti XVIIl i XIX vijeka (tipoloska razmatran-
ja), w: P. Palavestra (red.), Srpska fantastika..., dz. cyt., s. 343.

9 M. Dabrowska-Partyka, Folklor i fantastyka — ewolucja odniesieri, w: tejze, Swia-
dectwa i mistyfikacje. Przed i po Jugostawii, Krakow 2003, s. 238-239, 243-248.
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Motyw wampiryczny, ktory z perspektywy czaséw nowoczesnych
uznawany jest za fantastyczny, nie pasuje do takiej koncepcji folklo-
ru, opowiada bowiem — zgodnie z definicjg fantastyki wypracowana
przez Rogera Caillois — o niszczycielskiej ingerencji irracjonalnego zfa,
przybytego ze Swiata Smierci, w Swiat uporzadkowany wediug zasad
racjonalnych'.

Ci serbscy autorzy, ktorzy w drugiej pofowie XIX w. po 6w motyw
jednak siegaja, staraja sie dostosowac¢ go do obowigzujacej koncepgji
kultury narodowej. W tym celu przejmuja schemat narracyjno-fabular-
ny z opowiadan ludowych o wampiryzmie wraz z jego dydaktyczng
wymowa, lecz nie wiaza jej juz z obrona religijnych podstaw porzadku
kulturowego. Ana Radin stwierdza, ze wydarzenia niesamowite zostajg
w tego rodzaju literaturze przywotane tylko po to, aby zanegowac ich
prawdziwo$¢ w imie $wiatopogladu racjonalistycznego, pozytywistycz-
nego, scjentystycznego''.

2,

Od takiego ujecia wampiryzmu odchodzi Milovan Glisi¢ w przefomo-
wym dla serbskiej literatury wampirycznej opowiadaniu Po dziewiecdzie-
sieciu latach (Posle devedeset godina, pierwodruk w 1880 r. w czasopi$mie
,0tadbina” [,Ojczyzna”]). Glisi¢ pozostaje wierny folklorystycznemu
schematowi prezentacji wampira, lecz racjonalistyczng perspektywe
narracyjng zastepuje perspektywa spoteczna, rozbudowujac i konkre-
tyzujac tto obyczajowe niesamowitych wydarzen. Nie na tym jednak po-
lega, wedlug Radin, najwieksza innowacja artystyczna w przywotanym
utworze, lecz na wstrzemiezliwosci narratora, ktory nie narzuca jedno-
znacznej interpretacji opisywanych wydarzen, ale zajmuje wobec nich
ironiczny dystans'.

10 R, Caillois, Od basni do science fiction, thum. J. Lisowski, w: tegoz, Odpowiedzial-
nosc i styl. Eseje, Warszawa 1967, s. 32-37, 46-51.

" A. Radin, Tipovi..., dz. cyt., s. 265-266.

12 Tamze, s. 267.



