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Tradycje modernizmu, obecne w historii literatur euro-
pejskich, w tym także białoruskiej, rozwijały się w ciągu 
całego XX wieku. W wieku XXI zaś, kiedy zaobserwo-
wać można zmianę sytuacji historyczno-kulturowej, kiedy 
samodzielnie ogłasza się i ugruntowuje literacki postmo-
dernizm, tradycje te nadal oddziałują. Doświadczenia lat 
1910–1920 stały się dla zwolenników współczesnej 
awangardy literackiej dowodem na to, że nie ma nicze-
go nowego pod słońcem – gdzieś i kiedyś coś podobne-
go już istniało.

Lawon Barszczeuski, Piatro Wasiuczenka, Michaś Tyczyna1

Potrzebę unowocześniania literatury białoruskiej uświadamiali sobie 
już twórcy pierwszej połowy XX wieku. Tradycja literacka, wypraco-
wana przez klasyków związanych z wydawanym w latach 1906–1915 
czasopismem „Nasza Niwa” (wśród których byli między innymi Janka 
Kupała czy Jakub Kołas), nie pozwalała na swobodny rozwój twórczy. 
Podporządkowana idei wyzwolenia narodowego, na wskroś patriotycz-
na, wyznaczała wyraźne granice artystycznej działalności. 

Istnieniu tych granic przeciwstawiali się nawet niektórzy pisarze 
związani bezpośrednio z „Naszą Niwą”. Przede wszystkim Maksim 
Bahdanowicz, który za swój główny cel twórczy uważał europeizację 
literatury białoruskiej, opierającą się przede wszystkim na rozwoju es-
tetycznym i transferze motywów oraz tendencji kulturowych znanych 
Europie Zachodniej. Jego twórczość, choć niewielka pod względem 
liczby wydań, wywarła niebagatelny wpływ na kontynuatorów moder-
nistycznych tendencji. 

1 Лявон Баршчэўскі, Пятро Васючэнка, Міxась Тычына, Беларуская літаратура 
і свет. Ад эпоxі рамантызму да нашыx дзён. Папулярныя нарысы, Mińsk 2006, s. 226. 
Fragmenty analizowanych obcojęzycznych materiałów publicystycznych, krytycznych 
i naukowych przytaczane są w tekście w tłumaczeniu autorki (chyba że podano ina-
czej). W oryginale występują jedynie omawiane utwory poetyckie, których przekłady 
filologiczne (także autorskie) umieszczane są w przypisach.
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Na tym polu niezwykle ważna jest także poezja Wacława Łastous-
kiego (Własta), będącego w latach 1909–1914 sekretarzem „Naszej 
Niwy”. To bowiem właśnie on jako pierwszy podjął próbę wpro-
wadzenia tendencji modernistycznych do literatury białoruskiej. 
Choć w twórczości pozostawał bliski ideom Maksima Bahdanowicza, 
swoje poglądy estetyczne deklarował w znacznie bardziej kategorycz-
ny sposób: 

Формаў трупеxлыx я вораг дасконны,
сцежак стаптаныx не зношу тварэнні;
новым імкненням даць новыя формы,
новыя словы і дум выражэння
стаўлю я мэтай
(Вацлаў Ластоўскі, *** Формаў трупеxлыx я вораг дасконны)2

Znaczne ożywienie dążności awangardowych na Białorusi miało 
miejsce w latach 20. XX wieku. Wtedy właśnie swą działalność na 
polu literatury zaczęli rozwijać twórcy pozostający początkowo człon-
kami powstałego w 1923 roku ugrupowania Maładniak, a od 1926 
roku – zrzeszeni w grupie Uzwyszsza. Podstawowym celem Maładnia-
kowców było opiewanie nowej rewolucyjno-proletariackiej rzeczywi-
stości. Służyć temu celowi miało przede wszystkim kategoryczne od-
rzucenie „Naszaniwskiej” tradycji, która, jak sami pisali, była dla nich 
niczym: „znoszony papuć, który może zabrudzić czystą nogę”3. Kate-
goryczne odcięcie się od tradycji początku wieku wiązało się ze zmia-
nami w zakresie semantycznym (odejściem od kanonicznej tematyki 
patriotycznej), ale przede wszystkim ze swoistymi eksperymentami 
w zakresie formalnym. To właśnie Maładniakowcy jako pierwsi wpro-
wadzili do literatury białoruskiej nowe prądy i tendencje, takie jak: fu-
turyzm, ekspresjonizm czy kubizm. 

Zupełnie inne nastawienie ideologiczne prezentowali Uzwyszeńcy:

Rozpoczęli szlak powrotu literatury białoruskiej do swoich korzeni [...]. Sza-
nując Kupałę, Uzwyszeńcy oddawali jednak przewagę Bahdanowiczowi, któ-
rego w latach 20. nie było już pośród żywych4. 

2 „Form skostniałych jestem wrogiem dozgonnym, / nie znoszę tworzenia ścieżek 
wydeptanych; / nowym dążeniom dać nowe formy, / nowe słowa i myśli wyrażenia / 
jest moim celem” (Вацлаў Ластоўскі, Выбраныя творы, Mińsk 1997, s. 510; cyt. za: 
Аляксандар Баршчэўскі, Беларуская эміграцыйная пісьмовасць. Частка 1, Warszawa 
2004, s. 60). 

3 „Маладняк” 1925, nr 6, s. 63, cyt. za: Гісторыя беларускай літаратуры XX 
стагоддзя ў 4 т., t. II: 1921–1941, Mińsk 1999, s. 23. 

4 Ірына Багдановіч, Авангард і традыцыя. Беларуская паэзія на xвалі нацыяналь-
нага адраджэння, Mińsk 2001, s. 318. 
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W tym sensie zatem stawali się kontynuatorami europeizacji litera-
tury białoruskiej, której w ich ujęciu podstawowym elementem miała 
być koncepcja tak zwanego „aktywizmu”, czyli nieograniczonej ten-
dencjami politycznymi swobody twórczej. Głównym celem semantycz-
nym było zaś dla nich podwyższenie poziomu literatury białoruskiej, 
deklarowane już na poziomie samej nazwy ugrupowania. 

Po czystkach lat 30. XX wieku białoruska scena literacka stanęła 
przed koniecznością ponownego odrodzenia (nie pierwszego w histo-
rii tej literatury). Pisarze, którzy sięgali po pióro po tym czasie, prze-
ważnie kontynuowali tradycję „Naszej Niwy” (co było bez wątpienia 
uwarunkowane sytuacją historyczno-polityczną), przyczyniając się jed-
nak w znaczny sposób do rozwoju literatury białoruskiej. Łączenie tra-
dycji z nowoczesnością, swoistym eksperymentatorstwem, stało się do-
meną pokoleń wchodzących do literatury w drugiej połowie XX wieku 
(wśród twórców realizujących te tendencje warto wymienić chociażby 
Ryhora Baradulina czy Alesia Razanawa). 

Próby modernizacji literatury białoruskiej podejmowali się także 
powojenni pisarze emigracyjni (na przykład Janka Juchnawiec)5. Ich 
działalność jednak miała niewielki wpływ na rozwój literatury na Bia-
łorusi, ze względów politycznych dzieła pisarzy emigracyjnych nie 
mogły być bowiem publikowane w ojczyźnie. Jeżeli zaś wydane poza 
jej granicami utwory w jakiś sposób docierały na Białoruś, były natych-
miast konfiskowane przez odpowiednie organa władzy. Warto podkreś-
lić, że tendencje modernistyczne w białoruskiej literaturze emigracyj-
nej przejawiały się głównie na poziomie formalno-estetycznym, pod 
względem merytorycznym literatura ta pozostawała kanonicznie wier-
na przede wszystkim idei patriotyzmu. 

Dopiero w 1995 roku, już po upadku ZSRR i powstaniu niezależ-
nego państwa białoruskiego, na scenie literackiej zaistniała generacja, 
która zdecydowała się deklaratywnie zerwać z tą tradycją. Młodzi twór-
cy, zjednoczeni początkowo w grupie literackiej Bum-Bam-Lit, wpro-
wadzili do literatury zupełnie nowe spojrzenie i zmienili sposób po-
strzegania procesu komunikacji literackiej, a niemal cały swój wysiłek 
twórczy skierowali na zmodernizowanie literatury białoruskiej. Sami 
nazwali siebie postmodernistami, próbując zapewne podkreślić, iż ich 
twórczość nasycona jest tendencjami, które są w pełni aktualne także 
w literaturach państw Europy Zachodniej, że to właśnie w ich twór-
czości ziszcza się stworzona przez Maksima Bahdanowicza idea euro-
peizacji literatury białoruskiej. 

5 Por. Ленанід Пранчак, Беларуская Амерыка, Mińsk 1994. 
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Porównanie tej młodej generacji z rówieśniczymi pokoleniami 
państw sąsiednich pokazuje, że stosowane przez nich techniki moder-
nizacyjne są naturalną konsekwencją okoliczności, w których ci ludzie 
dojrzewali, że krzewione przez nich idee sztuki nowoczesnej są w isto-
cie sposobami na odnalezienie się w niesprzyjającej rzeczywistości. Ze 
względu na fakt, iż na poziomie semantycznym, a także formalnym, 
twórczość poetów urodzonych w latach 70. XX wieku konstytuuje 
pewną całość, właściwe wydaje się rozpatrywanie jej właśnie w kon-
tekście pokoleniowym. 

Zasadność stosowania terminu „pokolenie literackie” w odniesie-
niu do ludzi, których łączy dekada urodzenia, jest jednakże problemem 
powszechnie dyskutowanym zarówno na Białorusi, jak i w Polsce, Ukra-
inie czy Rosji. Celem niniejszej monografii nie jest włączenie się w tę 
dyskusję, a jedynie ukazanie pewnych prawidłowości w postrzeganiu 
i rozumieniu świata przez młodych twórców. Aby zatem uniknąć wszel-
kich kontrowersji, opisywana grupa została tu nazwana „pokoleniem 
Bum-Bam-Litu”, a stosowany w tej nazwie cudzysłów sugerować ma 
jedynie emblematyczne wykorzystanie terminu.

Podstawowym celem tejże rozprawy jest analiza twórczości poetyc-
kiej przedstawicieli „pokolenia Bum-Bam-Litu”, prowadząca do uka-
zania specyficznych cech generacyjnych, objawiających się w poezji 
młodych artystów. Poezja twórców urodzonych w latach 70. nie była 
dotąd przedmiotem osobnego opracowania naukowego ani na Biało-
rusi, ani poza jej granicami. Co więcej, została ona pominięta także 
przez badaczy opisujących całościowo proces rozwoju współczesnej li-
teratury białoruskiej, między innymi w takich publikacjach jak cyto-
wana wcześniej czterotomowa Гісторыя беларускай літаратуры 
XX  стагоддзя, wydana przez Narodową Akademię Nauk Białorusi, czy 
Су час ная беларуская літаратура. Дапаможнік для навучэнцаў, 
абітурыентаў і настаўнікаў autorstwa Lubou Łamieki6. Krótką wzmian-
kę na temat twórczości ugrupowania Bum-Bam-Lit zamieścili Lawon 
Barszczeuski, Michaś Tyczyna i Piatro Wasiuczenka w cytowanej wcześ-
niej publikacji pod tytułem Беларуская літаратура і свет, jednak jej 
lakoniczność powoduje, iż nie stanowi ona cennego źródła dla rozwa-

6 Любоў Ламека, Сучасная беларуская літаратура. Дапаможнік для навучэнцаў, 
абітурыентаў і настаўнікаў, Mińsk 1998. Pozycja ta, przygotowana jako pomoc dla 
studentów i nauczycieli, jest niezwykle znamienna. Chociaż bowiem była ona wydana 
w 1998 roku, w którym to o ugrupowaniu Bum-Bam-Lit było już stosunkowo głośno 
na Białorusi, nie zawarto w niej żadnego nawiązania do najnowszych tendencji w lite-
raturze. Dowodzić to może przed wszystkim tego, iż twórczość młodych modernistów 
białoruskich nie była i nie jest postrzegana w ojczystym kraju jako temat rozpraw 
i dociekań naukowych. 
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żań prowadzonych na potrzeby niniejszej dysertacji. W istniejących 
opracowaniach, z których na szczególną uwagę (głównie ze względu 
na zakres badań) zasługują przede wszystkim Разбурыць Парыж Wa-
lancina Akudowicza7 oraz Новая літаратурная сітуацыя: змена куль-
турнай парадыгмы Hanny Kislicyny8, analizę twórczości i działalności 
niektórych spośród przedstawicieli „pokolenia Bum-Bam-Litu” mylnie 
łączono z analizą „pokolenia Tutejszych” (twórców urodzonych w la-
tach 60.) bądź też działalność samego ugrupowania Bum-Bam-Lit 
przedstawiano jako odrębną całość. Takie podejście badaczy współczes-
nej literatury białoruskiej stało się przyczyną swoistego nieładu termi-
nologicznego (związanego chociażby z przypadkowym posługiwaniem 
się pojęciem „pokolenie literackie”). Jego uporządkowanie jest kolej-
nym celem niniejszej pracy. Warto podkreślić także, iż ów nieład nie 
odnosi się jedynie do przynależności generacyjnej poszczególnych twór-
ców, ale także do samego dyskursu krytycznoliterackiego. Stosowanie 
pojęć takich jak „modernizm”, „postmodernizm”, a także nazw gatun-
ków literackich i metod twórczych jest na Białorusi co najmniej przy-
padkowe. Praca ta ma na celu uporządkowanie i dodefiniowanie przy-
najmniej części z nich.

Podstawą badań była przeprowadzona w tradycyjny sposób wnikli-
wa analiza i interpretacja wierszy zawartych w zbiorkach poetyckich 
następujących twórców: Maryi Baradziny (Вышэй за паўночны вецер), 
Michasia Baszury (Паліванне на муx са шланга), Wiery Burłak (За зда-
ровы лад жыцьця), Andreja Bursawa (Дзівін), Andreja Chadanowicza 
(Землякі, альбо Беларускія лімэрыкі, Лісты з-пад коўдры, Старыя вершы, 
Сто лі100ў на tut.by), Dzianisa Chwastouskiego (Лугназад), Wolhi Ha-
piejewej (Рэканструкцыя неба), Natalli Kapy (Бэзавыя дрэвы), Arcioma 
Kawaleuskiego (Адмысловыя гульні), Hleba Łabadzienki (Pager-вершы), 
Rahnieda Małachouskiego (Беражніца), Sierża Minskiewicza (Мінскія/
Менскія санэты, Праз галерэю), Walżyny Mort (Я тоненькая як твае 
вейкі), Źmiciera Plana (Таксыдэрмічны практыкум), Natalli Rusieckaj 
(Два бяссонні), Aksany Sprynczan (Вершы ад А.), Wiki Trenas (Цуд 
канфіскаванага дзяцінства), Źmiciera Wiszniowa (Тамбурны маскіт, 
Трап для сусьліка альбо Нэкрафілічнае дасьледаваньне аднаго віду 
грызуноў, Фараон у заапарку) oraz Wiktara Żybula (Дыяфрагма). Ana-
lizie poddane zostały także inne wiersze, niewłączone do wyżej wy-
mienionych wydań lub napisane przez autorów debiutujących na ła-
mach czasopism: „Arche”, „Dziejasłou”, „Nihil”, „Teksty”, a także na 

7 Валянцін Акудовіч, Разбурыць Парыж, Mińsk 2004.
8 Ганна Кісліцына, Новая літаратурная сітуацыя: змена культурнай парадыгмы, 

Mińsk 2006.
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stronach internetowych (wszystkie linki, podane w przypisach biblio-
graficznych, były aktualne na dzień 20 II 2008).

Jak wspominano wcześniej, twórczość tych poetów nie była nigdy 
tematem osobnego opracowania o charakterze naukowym. Dlatego też 
w badaniach można się było oprzeć jedynie na tekstach publicystycz-
nych, krytycznoliterackich bądź na fragmentach autoreferatu przygo-
towywanej w 2006 roku dysertacji Aksany Biazlepkiny (ponieważ jed-
nak praca ta dotyczyła w głównej mierze ugrupowań literackich, to 
wyniki przeprowadzonych przez autorkę badań miały jedynie częścio-
wy związek z tematem niniejszej rozprawy). Oprócz wymienionych 
wyżej wydań książkowych Walancina Akudowicza i Hanny Kislicyny 
pod uwagę wzięto także publicystyczne edycje Jurasia Barysiewicza, 
Ihara Babkowa, Piatra Wasiuczenki i Źmiciera Wiszniowa; te jednak 
odnosiły się w głównej mierze do działalności ugrupowania Bum-Bam-
-Lit, nie zaś do twórczości całej generacji. W niniejszych badaniach 
uwzględniono zatem także szereg artykułów (dotyczących przede 
wszystkim twórczości poszczególnych autorów) drukowanych na ła-
mach czasopism: „Arche”, „Dziejasłou”, „Litaratura i Mastactwa”, 
„Nasza Niwa”9, a także „Teksty”. 

Ze względu na fakt, iż większość poetów, których twórczość ana-
lizowana jest w niniejszej pracy, wciąż żyje (smutny wyjątek stanowi 
tu Dzianis Chwastouski), początkowym założeniem było włączenie do 
badań także wypowiedzi poszczególnych twórców. W tym celu przy-
gotowana została ankieta, w której młodzi poeci mogli wypowiedzieć 
się na tematy związane przede wszystkim z twórczością własną i jej 
obecnością na białoruskiej scenie literackiej. Mimo ustnych deklaracji 
większości autorów o chęci udziału w tym przedsięwzięciu, żaden 
z nich nie podjął trudu wypełnienia i odesłania arkusza z pytaniami 
(wyjątek stanowili Juraś Barysiewicz i Illa Sin, którzy jednak ze wzglę-
du na charakter swojej twórczości nie zostali włączeni do badań). 
Z tego powodu podstawowym źródłem informacji o opiniach młodych 
twórców na poszczególne tematy uczyniono prowadzone przez nich 
blogi.

Przedstawiciele młodego pokolenia poetów białoruskich nie stosu-
ją jednolitych zasad pisowni. Wykorzystują bowiem albo ortografię 
skodyfikowaną w 1918 roku przez Bronisława Taraszkiewicza (zwaną 
taraszkiewicą), albo zreformowaną w 1933 roku przez Związek Komi-

9 Na Białorusi pod tym tytułem istniały aż trzy gazety: pierwsza ukazywała się 
w latach 1906–1915 i jest do dziś symbolem klasyki literatury białoruskiej, druga 
wychodziła w roku 1920 i stanowiła próbę wznowienia pierwozoru, a trzecia od 1991 
roku do chwili obecnej jest wydawana w formie tygodnika. Wszystkie cytaty, przywo-
ływane w niniejszej pracy, pochodzą z tej trzeciej gazety. 
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sarzy Narodowych (zwaną narkomauką10). W cytatach, przypisach bi-
bliograficznych oraz w bibliografii stosowano taką pisownię, jaką za-
proponował autor. Stąd też niektóre imiona czy nazwiska autorów 
funkcjonują w niniejszej monografii w dwóch formach (na przykład 
Зміцер Вішнёў і Зьміцер Вішнёў). 

Książka ta to dysertacja doktorska napisana w 2008 roku w Kate-
drze Studiów Interkulturowych Europy Środkowo-Wschodniej na Wy-
dziale Lingwistyki Stosowanej i Filologii Wschodniosłowiańskich Uni-
wersytetu Warszawskiego. Jej powstanie nie byłoby możliwe, gdyby 
nie pomoc szeregu osób, którym chciałabym złożyć serdeczne po-
dziękowania. Przede wszystkim mojej rodzinie – Mężowi i Mamie, któ-
rzy robili wszystko, co było w ich mocy, by umożliwić mi swobodną 
pracę naukową, a ich niezłomna wiara w moje możliwości dodawała 
mi skrzydeł, a także Babci Zofii Tylowej, której wieczna opieka stawa-
ła się moją  motywacją.

Chciałabym także złożyć serdeczne podziękowania gronu wybit-
nych naukowców, którzy zechcieli służyć mi radą i pomocą na etapie 
redagowania i recenzowania niniejszej rozprawy. Przede wszystkim 
Panu Profesorowi Mikołajowi Chaustowiczowi za serdeczność i bezin-
teresowną pomoc, dzięki której mogłam wyeliminować z pracy szereg 
pomyłek. Panu Profesorowi Antoniemu Semczukowi, Panu Profesoro-
wi Telesforowi Poźniakowi oraz Pani Profesor Małgorzacie Semczuk-
-Jurskiej za przychylne recenzje, cenne uwagi krytyczne i wnikliwość, 
z którą czytali niniejszy tekst. Szczególne podziękowania kieruję ku 
Panu Profesorowi Siarhiejowi Kawalowowi za niezywkle ważkie pod-
powiedzi, przychylność, która przerosła moje oczekiwania oraz kredyt 
zaufania, na który sobie nie zasłużyłam. 

Miałam niebywałe szczęście, iż mogłam spotkać na swojej drodze 
także dwoje niezwykłych ludzi, którzy właściwie mną pokierowali i bez 
których nie tylko powstanie niniejszej książki nie byłoby możliwe, ale 
w ogóle moja praca naukowa. Są to Pani Doktor Zofia Skibińska-Cha-
ryło, która ukazała mi piękno literatury białoruskiej, pozwoliła uwie-
rzyć we własne możliwości i stała się wzorem do naśladowania, oraz 
Pan Profesor Aleksander Barszczewski, będący nie tylko promotorem 
pracy doktorskiej, lecz także wielkim autorytetem i wspaniałym, peł-
nym ciepła opiekunem. Ku Panu Profesorowi Aleksandrowi Barszczew-
skiemu kieruję szczególne podziękowania. To właśnie dzięki Jego tro-

10 Warto podkreślić, iż reforma 1933 roku została przeprowadzona w celu mak-
symalnego zbliżenia języka białoruskiego do norm obowiązujących w języku rosyjskim. 
Stąd też dziś nierzadko wybór klasycznej pisowni, skodyfikowanej przez Bronisława 
Taraszkiewicza, jest przez młodych twórców tłumaczony pobudkami patriotycznymi. 

Wstęp
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sce, życzliwości i zaangażowaniu mogłam bez wątpliwości oddawać się 
pracy, a dzięki Jego uwagom krytycznym, wskazówkom i kurateli na-
ukowej niniejsza książka mogła nabrać ostatecznego kształtu. Pan Pro-
fesor był i jest dla mnie drugim ojcem, jakiego życzę każdemu. 

Publikacja tej książki nie byłaby możliwa bez Pana Profesora Jana 
Koźbiała, który nie tylko uwierzył w jej wartość i umożliwił edycję, 
ale był jedną z inspiracji mojej pracy, wspierał mnie na wszystkich eta-
pach jej powstawania, darzył niezwykle cennymi uwagami krytyczny-
mi, motywował i czuwał. Za to, że spełnił moje największe marzenie 
z dzieciństwa, dziękuję ponad wszystko. 

Mam nadzieję, że uda mi się kiedyś spłacić zaciągnięty dług wdzięcz-
ności.

Wstęp




