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Doswiadczanie Rrajobrazu
w XVIII wieku. Turysci,
studenci, artysci w plenerze

Kawaler Louis de Jaucourt w hagle paysage w Encyclopédie akcentowal waz-
no$¢ figur w malowanych pejzazach, zwlaszcza takich, ktére porusza widza
swoim zaangazowaniem w okreslong aktywnos¢. Mial na mysli jednak wzory
Nicolasa Poussina i aktywno$¢ sensowng z punktu widzenia tradycyjnie poj-
mowanej, waznej historii. Krajobraz idealny zreszta mial si¢ jeszcze wowczas
w malarstwie europejskim bardzo dobrze. Niemniej oprocz pasterzy, nimf czy
postaci biblijnych w pejzazach zaczynaja si¢ pojawiac coraz liczniej postaci
zwiastujace nadejscie innego porzadku. Jedng z najbardziej rzucajacych sig
w oczy zmian w rysunku, grafice i malarstwie pejzazowym drugiej polowy
XVIII w. jest wlasnie nowy ,sklad spoleczny” sztafazu. Przedstawienia pej-
zazowe zaludniajg teraz pojedyncze lub wystepujace w parach czy grupach
figurki obserwatoréw, admiratoréw, wsérdd nich czesto — badaczy, rysowni-
koéw, malarzy, przewaznie czynnych, a wiec w gruncie rzeczy wychodzacych
z roli sztafazu i uczestniczacych w scenie, ktdra si¢ ,,dzieje”. Piszg wigc oni
nowa formule tradycyjnej storia. Realna obecno$¢ i aktywnos¢ takich oséb
sprawia bowiem, Ze neutralny widok jest nam prezentowany, proponowany
jako ciekawy, godny uwiecznienia; dodatkowo pojawia si¢ aspekt czasowy
owego ,dziania si¢” obrazu, wzajemna relacja czlowiek-natura budowana
jest juz na innych zasadach niz w obrazach Poussina.

Tego rodzaju uczestnicy pejzazu pojawili si¢ w nim oczywiscie juz znacz-
nie wczeséniej, np. w gwaszu Albrechta Diirera Mlyn w gérach z rysownikiem
(ok. 1495, Kupferstichkabinett, Berlin) czy rysunku Hansa Sebalda Behama
(dawniej przypisywanym réwniez Diirerowi) Artysta rysujgcy pod drzewem
z krucyfiksem (ok. 1520, British Museum, Londyn). Federico Zuccari przedsta-
wil rysownika zajetego szkicowaniem lasu w okolicach Vallombrosy i zano-
towal nawet dokladna date: 25 sierpnia 1577 (Luwr, Paryz). W tym rysunku
mamy juz zastosowany schemat kompozycyjny, ktéry bedzie sie powtarzat
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przez nastepne stulecia: siedzacy artysta przedstawiony jest w dolnym rogu
kompozycji, zwrécony ku motywowi. Relacja podmiot-przedmiot zostala
jasno zobrazowana.

W XVI-wiecznych widokach topograficznych, a takze mapach i atlasach
tacy rysownicy zapewne mieli tylko dawa¢ $wiadectwo wiarygodnosci odwzo-
rowania'. I taka tez funkcje swiadkéw pelnia i pozniej, wydaje si¢ jednak,
ze nie byl to jedyny cel umieszczania ich w rysunkach i obrazach. Bo nie-
$mialo pojawiaja sie tez w dzielach stricte malarskich, np. w Pejzazu gérskim
z rysownikiem Roelanta Savery’ego (niedat., Luwr, Paryz)?, Widoku Bazylei
przypisywanym Matthdusowi Merianowi st. (1623, Staatsarchiv, Bazylea),
we wspomnianej na poczatku tej ksigzki Panoramie Warszawy Christiana
Melicha i kilku pracach Claude’a Lorraina’. Jednym z najbardziej niezwyktych
tego rodzaju przedstawien jest obraz Gerrita Berckheyde Patac Elswout koto
Haarlemu (ok. 1670, Frans Hals Museum, Haarlem), w ktérym ten znany haar-
lemski weducista przedstawil na pierwszym planie, na wydmach, mysliwych
rozpoczynajacych polowanie z nagonka i siedzacego ze szkicownikiem rysow-
nika, nieporuszonego calym zamieszaniem, studiujacego klasyczny porzadek
architektury palacu i jego geometrycznych ogrodéw.

Okoto polowy XVIII w. nastepuje wszakze gwaltowny rozkwit tego
motywu. W wizerunkach szkicujacych i ogladajacych rysuje si¢ wyrazna wiez
miedzy nimi a motywem, akcentowana — przewaznie gestyka — postawa chlo-
niecia widoku, przezywania. Zaludniajg oni krajobrazy wloskie, zabytki i ruiny
starozytne, gdzie np. oddaja si¢ czynno$ciom archeologicznym: badaja, mie-
rzg pozostalosci antyku. Johann Chrystian Kamsetzer uwiecznit (bo zapewne
nie wymyslil) takich mierniczych w ruinach $wiatyni Zeusa Olimpijskiego

! Taka kategoryczng interpretacje formuluje Bruno Weber, Die Figur des Zeichners in der
Landschaft, ,,Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte” 1977, t. 35,
s. 44-82. Autor wylicza w tym tekscie dziesigtki przykladéw tego motywu, si¢gajac az do
poczatkéw renesansu. Warto podkresli¢ za Weberem znaczenie wczesnie rysujacego sie
zwigzku miedzy sztuka a kartografig. Interpretacje znaczen tego typu figur rozszerzyta Johanna
Scherb, “Ut pictura visio”. Naturstudium und Landschaftsbild in Frankreich von 1750 bis 1820,
Petersberg 2001, s. 106-108. Zagadnienie to poddal rewizji Denis Ribouillault w referacie The
Draftsman in the Landscape. A Theoretical Position wygtoszonym na konferencji Drawing.
Imagination ¢ Perception w Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte w Monachium w 2017 r.
(materialy w druku).

Istnieje tez rycina Aegidiusa Sadelera wedlug innej wersji tej sceny.

Zob. m.in. gruntowne studium Denisa Ribouillaulta, De la pratique au mythe. La figure du
dessinateur dans les paysages de Claude Lorrain, [w:] Flaneurs et regardeurs dans la peinture
de la Renaissance, materialy z konferencji (INHA, Paris, czerwiec 2009), red. Anne-Laure
Imbert, Paris 2015, s. 147-168; tam takze wczesniejsza bibliografia tego zagadnienia. Zob. tez
David A. Levine, The Art of the Bamboccianti, Princeton 1984, s. 207-232.
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1. Pietro Fabris, Wykopaliska przy Swigtyni Izydy w Pompejach, 1776, rycina kolorowana w Campi
Phlegraei Williama Hamiltona, pl. 31

w Agrygencie (1781, Muzeum Narodowe w Krakowie). W ruinach Pompejow
kilka grupek i pojedynczych badaczy przy $wiatyni Izydy pokazali Louis-
-Jean Desprez w akwareli (niedat., Musée des Beaux-Arts, Besangon) i Pietro
Fabris w planszy ze stawnej publikacji Williama Hamiltona Campi Phlegraei
(17765 il. 1). Kilka innych barwnych rycin z tego dziela przedstawia osoby,
pojedyncze lub w grupach, przygladajace si¢ kraterowi Wezuwiusza, a nawet
tam pracujace (zapewne m.in. samego Hamiltona).

Jean-Pierre-Laurent Hotiel czesto spotykal badaczy w czasie swoich dwoch
dlugich peregrynacji po wloskich wyspach (w latach 1769-1772 i 1776-1779),
ktére zaowocowaly publikacjg ilustrowanej Voyage pittoresque des Isles
de Sicile, de Malte et de Lipari... (wyd. 1782-1787). Kilkakrotnie zobrazowat
przy pracy mierniczych chodzacych po kolosalnych resztkach antycznych
budowli; z reguly towarzyszy im szkicujacy rysownik. Artysta wyraznie
wydobywa role odgrywane przez te postaci, dba, by nie pomyli¢ ich z wie-
$niakami czy rybakami®.

W zwigzku z akademickimi wyktadami Johna Soane’a jego studenci wyko-
nywali widoki omawianych zabytkéw - np. w akwareli Henry'ego Parke’a,
datowanej na 23 wrzeénia 1817 r., widzimy ich przy pracach mierniczych
(i odrysowywaniu) Stonehenge ukazanego w zamglonym krajobrazie (Sir John

4 Zob. np. plansze 175, 176 i 203 w tomie III, plansza 228 w tomie IV. Zob. Hoiiel. Voyage
en Sicile 1776-1779, kat. wyst. w Musée du Louvre w Paryzu, red. Madeleine Pinault, Paris
1990, s. 72-75, 92-93, 106-107.
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Soane Museum, Londyn). Owa archeologiczna rodzajowos¢ zastuguje zreszta
na wigkszg uwage, podobnie jak geologiczna czy botaniczna. Badawcze podej-
$cie do cudownych formacji skalnych w gorach Harzu prezentujg np. trzej
mezczyzni na rysunku Christopha Nathego Schieferbruch koto Goslaru (nie-
dat., Kulturhistorisches Museum, Gorlitz). Caspar Wolf w szkicu wykonanym
by¢ moze na lodowcu Lauteraar obrazuje najbardziej chyba niesamowita
scene ciekawosci naukowej w tej epoce: uczestnik ekspedycji wysokogorskiej
sprawdza za pomoca tyczki mierniczej stabilnos¢ wielkiego glazu, chybotliwie
zawieszonego na niewielkim wierzchotku (niedat., Aargauer Kunsthaus, Aarau;
il. 2). Szczegdlnie badawczo nastawionych widzow mozemy zobaczy¢ z lunets,
jak np. w planszy VII ze stynnej publikacji Pietro Fabrisa i Lorda Williama
Hamiltona Campi Phlegraei (Widok na Ischig spod Camaldoli w Neapolu,
1776) i w rycinie Jeana-Antoine’a Lincka z ok. 1790 r., przez arkade skalnej
groty ukazujacej widok na lodowce de Bois koto Chamonix. Ale juz znacznie
wczesniej, w 1711 r. Donato Creti w serii obrazéw Obserwacje astronomiczne
(Pinakoteka Watykanska) stworzyl niezwykla zapowiedz ilustracji o$wiece-
niowego empiryzmu w malarstwie: wszystkie sceny rozgrywaja sie w pej-
zazu, a ukazani w dwdch z nich (Storice i Ksiezyc) obserwatorzy kieruja ku
cialom niebieskim lunety’. Niemal kopie z obrazu Cretiego stworzyl popu-
larny grafik Balthasar Anton Dunker w akwareli Oglgdajgcy Ksigzyc (1794,
Kunstmuseum, Berno): na skale, posréd malowniczego krajobrazu z kaskada
i ruing, stoi mezczyzna przez lunet¢ prowadzacy obserwacje.

Najcze$ciej figurki takie spotykamy jednak w roli ,,zwyklych” turystow®,
w parach lub niewielkich grupach, przechadzajacych sig, z gestykulacja podzi-
wiajacych, komentujacych krajobrazy i ruiny. Jakob Philip Hackert rysuje pira-
mide¢ Cestiusza w Rzymie (1777, Albertina, Wieden) z tréjka przygladajacych
sie steli nagrobnej na Cimitero Acattolico’, a takze wnetrze groty Neptuna
w Tivoli, w ktérej widzimy az siedmioro turystow w réznych fazach zainte-
resowania i zachwytu (1787, Hamburger Kunsthalle)®. Kamsetzer pokazuje

Seri¢ zamoéwil (lub wymyslil) ksiaze Luigi Ferdinando Marsigli jako dar dla papieza Kle-
mensa XI.
Czy nie nalezy ich jednak zaliczy¢ do nowej, rodzacej si¢ w XVIII w. kategorii: publiczno$ci?
Mozna ich przeciez postawi¢ w jednym rzedzie ze zwiedzajacymi pierwsze muzea publiczne,
ukazywanymi w aktywnych postawach wobec eksponatéw, np. na planszach Abrahama-Louisa
Ducros i Giovanniego Volpato z Museo Pio-Clementino.
Motyw ten powrdci w wiekszej skali, 1 z wiekszym symbolicznym - jak si¢ zdaje — fadunkiem
tresci w malarskim arcydziele Jacques’a Sableta Elegia rzymska (1791, Musée des Beaux-Arts,
Brest).
8 Jego sceny erupcji Wezuwiusza oraz widoki wodospadéw réwniez zdobi podobny sztafaz
(zob. rozdz. 3).
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2. Caspar Wolf, Wielki kamienny st6t na lodowcu Lauteraar, rycina barwna Jeana-Francois
Janineta, 1785, Schweizerische Nationalbibliothek, kol. Gugelmann, Berno

ich np. w termach willi Hadriana w Tivoli (dwa rysunki, 1780, Muzeum
Narodowe w Krakowie), Abraham-Louis Ducros w scenach wizyty wielkiego
ksigcia Pawta Romanowa ze $§witg na Forum Romanum i w Tivoli (oba obrazy
1782, palac w Pawlowsku). Réwniez wysokiej rangi turystow widzimy na tle
widoku Tivoli w obrazie Despreza Gustaw III w Tivoli w 1784 (kol. krélew-
ska, Drottningholm): nie tylko krdl, ale i jego kilkuosobowa $wita, by¢ moze
takze obecny tam wéwczas malarz, spogladaja na odlegly krajobraz.

Dos¢ czgsto gestyka turystdw jest tak ostentacyjnie ekspresyjna, ze prze-
nosi ich niejako z pozycji widzow na pozycje uczestnikéw. Chcialoby sig
nawet w takim zabiegu widzie¢ probe nadania zwyczajnym rysunkom cha-
rakteru performatywnego. Christoph Nathe np. przedstawia na rysunku pare
przejetych zwiedzajacych ruiny kosciofa klasztornego Petersberg koto Halle
(1783, Stadtmuseum, Budziszyn); jeden z nich wyrazistym gestem wska-
zuje przedmiot podziwu. Na rysunkowym widoku $laskiego zamku Czocha
tego samego artysty spotykamy turyste (?) z analogicznym gestem, tyle ze
samotnego (1772, Kulturhistorisches Museum, Gorlitz)°. Podobng sytuacje

¥ Warto zwrdci¢ uwage, ze w coraz liczniejszych wowczas takze portretach ,turystycznych”
(przewaznie uczestnikow Grand Tour w Italii, ale takze malowanych w Szwajcarii) rzadko
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widzimy u Franza N. Koniga — kolorowana akwatinta Dolny wodospad
Reichenbach w dolinie Oberhasli (ok. 1807) ukazuje figurki podziwiajacych
i wskazujacych wodospad ludzi.

Najciekawszg grupe postaci prezentowanych w widokach XVIII-wiecznych
stanowig jednak sami artysci, zwykle uchwyceni przy pracy, nierzadko posrod
turystow wlasnie, jak na obrazie Antonia Canalego Luk Konstantyna (1742,
Royal Collection, Londyn), na ktérym rysownik zajmuje zwyczajowa pozy-
cj¢ w dolnym rogu obrazu, a ttum przechadzajacych si¢ oséb sprawia wra-
zenie w réwnym stopniu zainteresowanych antycznymi wspanialo$ciami.
Kamsetzer wykonal widok $wiatyni Westy (Sybilli) w Tivoli (niedat., Gabinet
Rycin BUW, Warszawa) w czasie podrdzy, w ktérg zostal wyprawiony przez
Stanistawa Augusta. Siedzacy rysownik szkicuje rzymskie ruiny, a towarzy-
szy mu (i komentuje) stojacy mezczyzna. Rysunek zostal wystany z Rzymu
z dedykacja dla kréla pod koniec 1780 r. Czy architekt przedstawil tam sie-
bie, by dowies¢ obecnosci na miejscu, czy tez kogos z niezliczonej juz wow-
czas rzeszy szkicujacych tam przybyszow — nie wiemy, w korespondencji nie
zechcial tego doprecyzowaé. Marzena Kroélikowska-Dziubecka, monogra-
fistka podrézy Kamsetzera, twierdzi, ze architekt krolewski przedstawil siebie
w dwdch innych rysunkach z tej i poprzedniej podrézy do Grecji, o widoku
Tivoli nie wspomina w tym kontekscie'®.

Stajaca si¢ juz niemal obiegowym motywem para: artysta przy pracy
i towarzyszaca mu osoba (pomocnik, mecenas, dyskutant) pojawia si¢ bar-
dzo czesto w pejzazach z drugiej potowy XVIII w. Widzimy ja z reguly na
pierwszym planie, odwrdcong plecami lub bokiem do nas, a zwrdcong ku
przedmiotowi obrazowania. Wczesnym przyktadem i zaskakujacym (z racji
konwencji) jest obraz sformulowany jeszcze calkowicie wedle zasad baroko-
wej alegoryki: Pomnik admirata Clowdisleya Shovella Marca i Sebastiana
Riccich (1725, National Gallery of Art, Waszyngton). Pary takie spotykamy
np. w miodzienczym rysunku Hackerta z Rugii - widoku palacu Boldevitz
(ok. 1763, Staatliche Kunstsammlungen, Drezno) - i jego akwareli Widok Etny
z Taorminy (1777, British Museum, Londyn), w Widoku na Tivoli z mostem
$w. Rocha Franciszka Smuglewicza (niedat. rysunek, Gabinet Rycin BUW,

wydobywano tu sygnalizowang ich aktywng postawe wobec $wiata, w ktérym sg przedsta-
wiani. Jak w ikonicznym wizerunku Goethego na tle Kampanii pedzla Johanna Heinricha
Wilhelma Tischbeina (1787, Stidel Museum, Frankfurt nad Menem), portretowany turysta
pozostaje w pozie i gestyce bierny, odpoczywa na tle pejzazu.

10 Marzena Krolikowska-Dziubecka, Podréze artystyczne Jana Chrystiana Kamsetzera (1776-1777,
1780-1782), Warszawa 2003, s. 45, 100-101, 136, 147-149. Autorka nie podaje argumentow
za tozsamoscig przedstawionych postaci, ale prawdopodobienstwo takiej hipotezy jest duze
i nalezy je rozciggna¢ takze na widok z Tivoli.
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3. Carlo Labruzzi, Widok Koloseum z Palatynu, 1780, olej, pl6tno, patac w Carskim Siole

Warszawa), Widoku Koloseum z Palatynu Carla Labruzziego (1780, patac
w Carskim Siole; il. 3) czy stawnym, ,,zalozycielskim” dla obrazowania gér
Harzu piétnie Paschy Johanna Friedricha Weitscha Dolina rzeki Bode i géra
Rosstrappe w Harzu (1769, Herzog Anton Ulrich-Museum, Brunszwik).
Inng, slawniejszg jeszcze atrakcje przyrodnicza — krater Solfatare z wido-
kiem okolic Baie — ukazal, zresztg kilkakrotnie, Michael Wutky. Na obrazie
z wiedenskiej Akademie der bildenden Kiinste ponad dymigcym siarko-
wymi wyziewami kraterem zgromadzilo si¢ wiele postaci, w tym pasterze ze
stadem owiec; w prawym dolnym rogu widzimy znacznie od nich wigksze
dwie figurki: siedzacego ze szkicownikiem na kolanach rysownika i stojacego
dzentelmena w czerwonym plaszczu. T¢ sama posta¢ w parze z rysownikiem
spotykamy w Widoku wodospadéw Tivoli (ok. 1784, Landesmuseum, Sankt
Polten), gdzie zreszta zostali podobnie umieszczeni w kompozycji. W nieco
zmodyfikowanej rezyserii (trzy postaci, wérod nich siedzacy rysownik, oraz
pies) Wutky wykorzystuje motyw w innym widoku Tivoli (niedat.,
Galleria d’Arte Moderna, Florencja; il. 4). Olejny Widok Pyrmontu Christiana
Georga Schiitza st., z figurami malowanymi przez Johanna Ludwiga
Morgensterna (1775, Goethe-Museum, Frankfurt), wyr6znia sie¢ wzbogacona
aranzacjg sceny: do pary (siedzacy rysownik ze szkicownikiem, odwracajacy sie
jednak od widoku ku widzowi, i stojacy nad nim dzentelmen) dolaczajg liczne
osoby z towarzystwa; jedna wydaje si¢ nawet zainteresowana pracy artysty,
pozostale odpoczywaja lub zabawiaja si¢ w plenerze.


https://de.wikipedia.org/wiki/Ro%C3%9Ftrappe
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4. Michael Wutky, Wodospady w Tivoli, niedat., olej, ptotno, Galleria d’Arte Moderna,
Florencja

Na wielkim i szczegétowym rysunku barwnym Nathego Maly Sniezny
Kociot po stronie pétnocnej Wielkiego Szyszaka w Karkonoszach (1789,
Gabinet Rycin PAU, Krakéw) siedzacemu na pierwszym planie ze szki-
cownikiem rysownikowi towarzysza dwie stojace postaci, podziwiajace
gorski widok.

Nietypowo rysuje sie relacja miedzy siedzacym rysownikiem a stojacym
i co$ mu wskazujgcym towarzyszem na gwaszu Nathego Widok ze Sturmhaube
(Szyszak w Karkonoszach) w strong zachodnig (ok. 1790, Muzeum Narodowe
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5. Christoph Nathe, Widok ze Sturmhaube (Szyszak w Karkonoszach) w strone zachodnig,
ok. 1790, akwarela, tusz, papier, Muzeum Narodowe w Warszawie

w Warszawie; il. 5). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to ten drugi jest osobg bardziej
aktywna, stara si¢ zwroci¢ uwage rysownika w inng strone. Z kolei Holender
Hendrik Voogd ukazal siebie na rysunku z niemieckim kolegg, Johannem
Christianem Reinhartem, w ruinach Tivoli, w luznej dyskusji (1791, Galeria
Thomas Le Claire, Hamburg). Artysci nie rysujg, upamietniony zostal raczej
jeden z niezliczonych spaceréw miedzynarodowego towarzystwa artystycz-
nego pracujacego pod Rzymem.

Hubert Robert poddal ten motyw licznym redakcjom (il. 6), dochodzac
niekiedy do granic autoironii, jak w matym olejnym capriccio Malarze (nie-
dat., Ermitaz, Petersburg), w ktorym tytulowa dwdjke przedstawiono w bar-
dzo poufalej relacji do rozrzuconych bez tadu starozytnosci: jeden z artystow
je rysuje, siedzac na fragmencie architektonicznym, drugi zsuwa si¢ z teczka
szkicownika z wigkszego elementu kamiennego.

W epokowym dziele otwierajacym badania nad starozytng Grecja,
Antiquities of Athens Jamesa Stuarta i Nicholasa Revetta (publikowanym od
1762), przy planszy nr 1 ukazujacej Theatre of Bacchus (tom II, rozdzial III),
Stuart opisuje ten widok (zreszta ciekawie skadrowany przez kamienng
arkade) i identyfikuje posta¢ rysownika w prawym rogu: ,O$mielilem sie
przedstawi¢ mego towarzysza pana Revetta, ktéry z tego miejsca z wielka
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6. Hubert Robert, Rysownik szkicujgcy drewniany most w parku Mereville, niedat., olej, ptétno,
Nationalmuseum, Sztokholm

cierpliwoscig i dokladnoscig odnotowywat caly mur z przodu sceny”. Trudno
rozstrzygna¢, dlaczego akurat przy tej czynnosci i tej budowli Revett zastu-
zyl sobie na upamietnienie. Podobnie zostal sportretowany drugi raz, pod-
czas rysowania Erechtejonu, na planszy nr 1: Of the Temple of Erechtheus
(tom II, rozdzial II), ale juz bez objasnienia w tekscie". Rysowanie staro-
zytnosci w Gregji lub czesciej w Italii bylo zreszta najczesciej upamigtniane
w ten sposob, cho¢by w licznych rysunkach Roberta czy Despreza (rysow-
nik siedzacy na ulicy w Pompejach). Oczywiscie studiowano tez atrakcje poz-
niejsze (np. rysunek ze szkicujacym artysta Johanna Georga Willego, Ruiny
Chateau de Becoiseau, 1784, Metropolitan Museum, Nowy Jork; il. 7) i ,,zwy-
czajng” nature (np. idylliczny gwasz Georga Schneidera Widok z Ermitazu
w parku Niederwald koto Bingen, niedat., Landesmuseum, Moguncja —

11 Przedmowa do tomu I zawiera deklaracje poszukiwania prawdy odwzorowania: ,,Zaden
obiekt tutaj nie zostat upiekszony za sprawa przeblyskow fantazji [strokes of Fancy]”. Takze
postaci wprowadzane sg do widokéw ,,z natury”, jak zapewniajg autorzy.



