ROZDZIAL 1

Przeszio$¢ - historia czy pamiec¢?

Stodka Sisi i gorzkie wspomnienia

W roku 1955 w kinach w Austrii i Niemczech Zachodnich ogromng popu-
larno$¢ zdoby! film Ernsta Marischki Sissi. Obraz ten jest znany i lubiany
do dzisiaj takze w Polsce. Przyszla cesarzowa Elzbiete widzieliSmy w nim
po raz pierwszy jako nastolatke, gdy galopowatla na okazalym rumaku przez
bawarskie wzgoérza. Zajechawszy pod rodowa posiadio$é¢, skoczyta na nim
ponad klombem réz na oczach domownikéw, czym wzbudzila zachwyt ojca
i przerazenie matki. Ow skok byt tylko pierwszym z licznych sposobéw,
na jakie filmowa Elzbieta manifestowata temperament i niezalezno$¢, ktérymi
to cechami zaskarbila sobie serca widzow, a na ekranie - cesarza Franciszka
Jozefa. W trakcie kolejnych czesci stynnej filmowej trylogii jej silna i nieza-
lezna osobowo$¢ w polaczeniu z uroczym sposobem bycia pozwolity utrzymaé
przy sobie cesarza mimo konfliktu z jego surowg matka, a takze zjednaé pod-
danych monarchii na czele z Wegrami. Elzbieta miata w tych filmach chwile
zwatpienia, ale wtedy zawsze wspierali jg bliscy: czasami maz, czasami matka,
a niekiedy inni cztonkowie rodziny i przyjaciele?.

Dla wielu os6b ta wizja cesarzowej, oczywiScie z twarza odgrywajacej
ja Romy Schneider, do dzisiaj pozostaje najbardziej rozpoznawalna. Jej potega
i wszechobecno$¢ spedzaly zreszta sen z powiek autorom musicalu Elisabeth,
niepewnym, jak publiczno$¢ przyjmie spektakl zupelnie inaczej opowiadajacy
o Sisi® (przezwisko to czeSciej zapisuje sie przez jedno ,s”, wbrew tytulom
filméw Marischki). Filmy z Romy Schneider - Sissi i jej dwie kontynuacje —

2 Ernst Marischka (rez.), Sissi, Erma-Film, RFN 1955; tenze, Sissi — mtoda cesarzowa
(1956) oraz Sissi — losy cesarzowej (1957).

3 Michael Kunze, Mir wuchs ,,Elisabeth” ans Herz, ,Blickpunkt Musical Sonderheft”
2013, nr 2, s. 4.
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sg nierzadko uznawane za skrajny przyklad sentymentalnego i przestodzo-
nego przedstawiania historii. W pierwszych scenach Elisabeth sytuacje z Sissi
sg przywolane, ale ich wymowa zostaje odwrécona*. W drugim akcie libretto
Kunzego wspomina filmy o Sisi w piosence Kicz, w ktdrej jest zawarte spo-
strzezenie, ze ludzie zawsze wolg stodki pozoér od gorzkiej prawdy®.

Sissi rzeczywiScie nakrecono tak, by przez zobrazowana w niej stodycz
i naiwno$¢ trafi¢ do ludzi — nie wynikato to jednak z wiary Marischki, ze takie
fabuly sprzedaja sie lepiej, a z konkretnych, gorzkich uwarunkowan histo-
rycznych. Trylogia o Elzbiecie byla czeScig nurtu tak zwanych Heimatfilme,
,filméw o stronach rodzinnych” majgcych ukazywaé widzom sielskie wizje
Niemiec i pom6c im zapomnieé o niedawnej IT wojnie Swiatowejé. Co wiecej —
poniewaz tytulowa bohaterka byta z pochodzenia Bawarka, film portretujacy
jej matzenstwo z cesarzem Austrii jako szczeSliwe pokazywat wizje pokojowej,
szczesSliwej koegzystencji NiemkKi i Austriaka, czy szerzej: Niemiec i Austrii’.
Takie wyobrazenie bylo skrajnie odmienne od nieodleglych historycznych
realiéw anszlusu Republiki Austriackiej do III Rzeszy, ale zarazem pozadane
jako pomoc w zatarciu tych wspomnien®. Byt to charakterystyczny dla okre-
s6w duzych przemian spolecznych , pamieciowy most” przerzucony ponad
historig najnowszg — préba wzmocnienia wiezi z dalsza, by¢é moze juz zapo-
mniang przeszioscia, by odsungé wspomnienia tej blizszej®. Najstynniejsza
medialna wersja los6w Sisi miata wiec bardzo powazne i niezbyt przyjemne
przyczyny powstania.

Czy podobng analize datoby sie przeprowadzi¢ dla postaci Mozarta? Sisi
widzieliSmy pierwszy raz w popularnym filmie, gdy ktusowata przez wzgérza —
mozna zadaé pytanie o to, jaka scena bylaby odpowiednikiem tego widoku
w popularnej recepcji kompozytora. Ta, w ktérej jako dziecko mistrzowsko
gra na pianinie z zawigzanymi oczyma dla arystokratycznej publicznoSci?
A moze ta, w ktorej, juz jako dorosly, o§wiadcza sie przysziej zonie za pomoca

4 Kunze tworzy w Elisabeth ekspozycje postaci Elzbiety w scenach bardzo podobnych
do pierwszego pojawienia sie tej bohaterki w Sissi, ale odwracajacych zwigzane z nim pozy-
tywne emocje — najpierw w piosence Wie du (Jak ty) widzimy relacje mlodej ksiezniczki
z ojcem, ktérego uwielbia, ale ktéry ma dla niej za mato czasu, a chwile p6zniej akrobatyczny
popis Sisi prawie konczy sie jej Smiercia.

5 Michael Kunze, Sylvester Levay, Elisabeth. Musical von Michael Kunze & Sylvester
Levay. Libretto, Sisi Music/Edition Butterfly, Hamburg 2016, s. 74-7S.

6 Magdalena Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, w: Magdalena Saryusz-Wolska (red.), Pamieé
zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, Universitas, Krakéw 2009, s. 10.

7 Heidi Schlipphacke, Melancholy Empress. Queering Empire in Ernst Marischka’s
»Sissi” Films, ,,Screen” 2010, t. 51, nr 3, s. 232.

8 Heidi Schlipphacke (tamze) twierdzi zreszta, ze owa proba zapomnienia byla nieudana,
a mimo reputacji pogodnych filméw trylogia Sissi przywoluje melancholie za utraconymi
czasami niewinnoS$ci obu narodéw, pokazujac, ze ich sytuacja byla niepewna juz w tych
idealizowanych czasach.

9 Marcin Napiérkowski, Epidemia pamieci, w: Pawel Majewski, Marcin Napiérkowski
(red.), Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybor tekstow, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2018, s. 30.
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spro$nych gier stownych, by po chwili dyrygowacé orkiestrg wykonujaca jego
wySmienitg muzyke?

Obie sceny pochodza z dziela, ktére skodyfikowato popularny obraz
Mozarta - filmu Amadeusz w rezyserii MiloSa Formana, opartego na sztuce
Petera Shaffera pod tym samym tytutem'®. To niewatpliwie najstynniejsza
ekranizacja dziejow kompozytora, a zarazem film czeskiego rezysera wyprodu-
kowany w Stanach Zjednoczonych na podstawie tekstu brytyjskiego dramato-
pisarza. Co wiecej, priorytetem Shaffera przy pisaniu dramatu Amadeusz nie
byto wierne oddanie biografii Mozarta, a przedstawienie konfliktu widocznego
takze w innych jego dzietach - starcia jednostek reprezentujgcych pierwia-
stek apollifski i dionizyjskill. Trudno na jego podstawie orzekaé, jak Mozart
zapisal sie w pamieci Austriakéw. Istniejg tez wprawdzie austriackie filmy
o tej postaci, lecz zaden z nich nie odniést Swiatowego sukcesu dajacego sie
poréwnaé z Amadeuszem.

Mozna by w tym miejscu zanalizowaé owe austriackie filmy - jak cho¢by
dwa obrazy w rezyserii Karla Hartla Wen die Gétter lieben'? i Reich mir die
Hand, mein Leben!3. Mimo iz sg duzo mniej znane od Amadeusza, to wlas-
nie decyzje ich twércé6w mogg nam uzmystowié, jak Mozarta postrzegali
Austriacy. By¢ moze jednak opowiadajaca o uniwersalnym konflikcie, holly-
woodzka produkcja Formana pasuje do dziejéw kompozytora réwnie dobrze,
jak do Sisi — osadzenie jej przez Marischke w wyidealizowanej austriacko-
-niemieckiej przesziosci. Sisi bowiem, cho¢ unikata zaangazowania w dorazng
polityke, jako cesarzowa byla w nig nieodwotalnie uwiktana. Mozart za$ prze-
ciwnie — nie uciekat od polityki, czasami zabieratl gtos w jej sprawach swoimi
operami'4, ale jest pamietany giéwnie jako ponadpolityczny, ponadnarodowy
i niemal ponadludzki geniusz. Nie jest to tylko miedzynarodowa perspektywa,
taka funkcje pelni takze odwolywanie sie do niego w Wiedniu. W rozmowie
ze mng Gerhard Vitek, dyrektor wiedenskiego muzeum Mozarthaus wyjasnit,
ze miejscy wlodarze zaczeli wykorzystywaé postaé Mozarta w dziataniach
promocyjnych, gdy w latach 70. chciano podkresli¢ pozycje Wiednia jako mie-
dzynarodowego miasta muzyki. Wiedefi korzysta wiec z wizerunku Mozarta

10 Milo§ Forman (rez.), Amadeusz, The Saul Zaentz Company, USA 1984.

11 Dokladnag analize Amadeusza w kontekScie regularnie powracajacych w tworczosci
Shaffera motywoéw religijnych i filozoficznych mozna znalezé w pracy magisterskiej Malgo-
rzaty Kurowskiej ,,Peter Shaffer’s Play Amadeus and Its Film Adaptation by Milo§ Forman”
napisanej w 1998 roku pod kierunkiem Karla-Heinza Stolla na Johannes Gutenberg-Uni-
versitit w Moguncji, dostepnej pod adresem: http://makuro.mak-sima.com/teksty/amadeus/
amadeus.html (dostep 31.05.2021).

12 Karl Hartl (rez.), Wen die Goétter lieben, Wien-Film, III Rzesza Niemiecka 1942.

13 Tenze (rez.), Reich mir die Hand, mein Leben, Cosmopol-Film, Austria 1955.

14 W tym konteks$cie najczesciej wspomina sie Wesele Figara jako oparte na podwazajacej
stanowy porzadek sztuce Pierre’a Beaumarchais’go, ale warto tez przywotaé analize Czaro-
dziejskiego fletu jako wytworu myS$li spotecznej i politycznej niemieckojezycznego oSwiecenia:
Lucjan Puchalski, Oswiecenie po austriacku. Swiat przedstawiony w operach Wolfganga
Amadeusza Mozarta, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 177-178.
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bardzo podobnego do tego z filmu Formana - muzycznego geniusza oderwa-
nego od konkretnych realiéw swojej biografii, stanowigcego ponadnarodowe
dziedzictwo ludzko$ci. Rezyser Amadeusza dramatyzowatl rozbiezno§¢ mie-
dzy Mozartem jako nadludzkim twoércg a Mozartem jako $miertelng jednostkg
przez wprowadzenie postaci Antonia Salieriego, niepotrafiacego zrozumie¢, jak
wielki twoérca moze by¢ zarazem wulgarnym czlowiekiem. Z kolei w dzisiej-
szym Wiedniu Mozart-czlowiek po prostu nie jest wspominany w przestrzeni
publicznej, postaé ta jest obecna na ulicach tylko w roli wielkiego muzykals.
Stolica Austrii wykorzystuje wizerunek kompozytora, by promowac sie jako
Swiatowe centrum muzyKki, przedstawia wiec jego osobe i osiggniecia w spo-
s6b podobnie ponadnarodowy i ahistoryczny co Amadeusz.

Najstynniejsze narracje dotyczgace bohateréow tej ksigzki — trylogia Sissi
oraz Amadeusz - sg bardzo interesujgcymi i skrajnie réznymi przyktadami por-
tretowania przeszlych wydarzen w fikcji artystycznej. Juz z tych dwoéch dziet
mozna wyciggnac¢ kilka wniosk6w na temat sposobu, w jaki takie przedstawia-
nie przebiega. Po pierwsze — niewatpliwie zostawia twércom duza swobode.
Ani Marischka, ani Forman nie byli pilnowani przez zadng ,,komisje zgodno-
$ci historycznej” dbajaca, by ich filmowe narracje spelnialy pewne standardy
prawdziwosci. Mogtoby sie wydawaé, ze taka ,,komisja” byli widzowie, kto-
rzy uznaliby Amadeusza na przyklad za film niewiarygodny historycznie,
gdyby Mozart zagral w nim na pianinie Rock me, Amadeus. To zniechecenie
nie wynikaloby jednak z réznicy wobec jakiej$ obiektywnej, oderwanej od kon-
kretnych odbiorcéw prawdy historycznej, ale wobec tego, co widownia sama
wie 1 co wyobraza sobie o czasach Mozarta. W tym przypadku powszechna
wiedza i podparta Zrédtami ,,prawda historyczna” sa raczej zgodne, ale nie
zawsze tak jest — bywa, ze prawda wydaje sie nierealistyczna. Gdyby w trylogii
Sissi pojawily sie watki probleméw psychicznych cesarzowej, na przykiad jej
anoreksji — probleméw, ktérych szersza publiczno$é nie byta Swiadoma przed
publikacja biografii piéra Brigitte Hamann w latach 80.1¢ — bardzo mozliwe,
ze te filmy bylyby uznane w latach 50. za mniej wiarygodne.

Twoércy narracji o przesztoSci moga wiec ksztaltowacé rzeczywistoS¢, jakg
przedstawiaja w swoich dzietach, ich operacje na niej nie sg jednak w peini
uznaniowe. By dana wizja minionych czaséw zostala przyjeta jako wiarygodna,
nie moze by¢ sprzeczna z tym, co odbiorcy uwazajg za prawde o obrazowa-
nych czasach. Na potrzeby analizowania obrazujacych przeszios§¢ dziet arty-
stycznych - czy to filméw, czy musicali - warto zatem przyjaé perspektywe,

15 Gerhard Vitek udzielit mi wyzej wspomnianego wyjasnienia w odpowiedzi na pytanie,
dlaczego w Wiedniu nie da sie kupi¢ pamiatek odwotujacych sie do Mozarta jako osoby —
chociazby toreb czy koszulek z jego zabawnymi i czesto pikantnymi grami stownymi. Roz-
mowa odbyla sie w czerwcu 2018 roku.

16 Nie jestem w stanie ustali¢, czy o tych problemach wiedzieli Marischka lub osoby
wspblpracujace z nim przy powstawaniu trylogii Sissi, nie jest to jednak istotne przy roz-
wazaniu reakcji widzéw na te filmy.
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ktéra uwzglednia oba wazne tu czynniki: subiektywno$¢ prezentowania minio-
nych wydarzen i zalezno$¢ tej prezentacji od powszechnych prze§wiadczen
na ich temat. To cechy, na jakie w analizie wyobrazen i przedstawien prze-
szlo$ci ktadg nacisk badania pamieci (memory studies).

Badania przeszlosci, badania pamieci

Naukg powszechnie traktowang jako ,,zajmowanie sie przeszio$cig” jest zazwy-
czaj historia. Ta ksigzka nie ma jednak charakteru historycznego. W dalszych
partiach pierwszego rozdziatu przywoluje wprawdzie opracowania historykéw
o przeszloSci Austrii, a opisujac powstanie i sukces Elisabeth oraz Mozarta!,
przedstawiam cze$¢ historii austriackiego oraz Swiatowego teatru muzycznego.
Glé6wnym tematem nie jest tu jednak analiza Zrédel historycznych, bowiem
ani Elisabeth, ani Mozart! nimi nie sa (Sissi oraz Amadeusz rzecz jasna tez
nie). Oba musicale stanowig fikcje artystyczng zbudowang miedzy innymi
z wydarzen historycznych, ale takze z osobistej inwencji twércow, przestrze-
ganych przez nich regul konstrukcji fabuly i wielu rozmaitych czynnikéw.
Nie sg ,,historig” w rozumieniu profesjonalnej historiografii, cho¢ niewagtpliwie
dotyczg przeszioSci. Zasadniczym problemem podejmowanym w tej ksigzce
pozostaje analiza, w jaki sposéb i dlaczego Kunze przedstawia w swoich musi-
calach przeszlosé, positkujgc sie Zzrédtami oraz opracowaniami historycznymi,
ale majac inne cele niz po prostu wierne przekazanie treSci zaczerpnietych
z owych Zrodet.

W humanistyce do lepszego zrozumienia takich subiektywnych operacji
na przeszloSci czesto wykorzystuje sie pojecia pamieci zbiorowej, spotecznej
badz kulturowej. Staly sie one popularne stosunkowo niedawno, a jednak ich
pozycja w Swiatowej humanistyce jest dzi§ bardzo znaczgca. Badania nad
ponadindywidualnymi formami pamieci przybraty w drugiej polowie XX wieku
taki rozmach, ze o ich rozwoju moéwi sie nie tylko jako o ,,zwrocie pamiecio-
wym” (memory turn) czy ,badaniach pamieci” lub , badaniach nad pamie-
cig” (memory studies), ale tez jako o ,,boomie pamieciowym” czy ,,epidemii
pamieci”. Te dwa ostatnie okreSlenia nie tyczg sie zresztg wylgcznie nauki.
Wzrost akademickiego zainteresowania pamieciag wigze sie z wiekszym zna-
czeniem réznych jej form w spoteczenstwie, a objawami owej ,,epidemii” sg
takze niezliczone indywidualne oraz zbiorowe praktyki: okoliczno$ci roczni-
cowe, spory o nazewnictwo ulic czy choéby utrwalanie wszelkich mozliwych
momentoéw zycia na zdjeciach!’. Innymi stowy — uwaga catych spoleczenstw jest
bardziej absorbowana przez pamieé, co z kolei sprawia, ze rowniez humanisci
intensywniej badaja procesy z nig zwiazane, a ponadto zaczynajg rozumiec¢ coraz
wiecej procesoOw w perspektywie pamieci i jako tejze pamieci forme czy przejaw.

17 Marcin Napiérkowski, Epidemia pamieci..., s. 15-16.
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Elisabeth i Mozarta! niewatpliwie warto badaé jako twérczoS¢ mocno
osadzong w zmieniajacej sie pamieci zbiorowej, by zrozumieé ich relacje
do austriackiej przeszlosci i dzisiejszych wyobrazen o niej. Ta praca nie jest
wiec ksiazka historyczng, ale wpisuje sie w nurt badan pamieci's.

Zadeklarowawszy to, musze wyraznie podkresli¢, ze memory studies to nurt,
a nie ustalony zbiér aksjomatéw. Zmiana perspektywy patrzenia na minione
czasy, jakg oferujg badania pamieci, jest wypadkowg licznych tez, odkryé
i przemySlen intelektualistéw zajmujacych sie przeszioScig — czy to jako
historycy, czy tez kulturoznawcy, literaturoznawcy, badacze pici kulturowej
iinni przedstawiciele nauk humanistycznych oraz spotecznych. Autorzy dzia-
tajacy w obszarze memory studies podkreslaja transdyscyplinarny i nieda-
jacy sie ujaé w pojedynczg teorie charakter tych badan!®. Nie istnieje jeden
zbiér praw, kanonéw czy aksjomatéw ich poszukiwan, po ktéry moégibym
siegna¢ i postugiwaé sie nim, by dzieki temu méc twierdzié, ze moje badania
to memory studies. OkreS§lam je w ten sposéb z trzech powod6éw: bo dotyczg
uje¢ przeszloSci odmiennych od historiografii, bo Elisabeth oraz Mozarta!
warto analizowaé jako przejawy ,,boomu pamieciowego”, a wreszcie dlatego,
ze siegam po teorie i obserwacje innych badaczy, ktérzy réwniez lokuja sie
lub sg lokowani w nurcie badan pamieci.

Nalezy wiec opisaé doS¢ dokladnie powstanie i gtéwne tezy tego nurtu,
by daé szerszy obraz metod, ktére bede stosowaé w dalszym ciggu tej pracy,
a takze kontekstu, w jakim warto rozumieé powstanie analizowanych musi-
cali Kunzego. W kolejnych rozdzialach wyjasnie zatem, co 1aczy rézne formy
memory studies oraz jakie zatozenia, zmiany i teksty stojg za ich powstaniem.
Skupie sie na tych przejawach badan pamieci, przy pomocy ktérych bede ana-
lizowatl narracje o przeszioSci Austrii, a przede wszystkim te pokazane przez
tworcow Elisabeth i Mozarta! Zreferuje tez zasadnicza dla moich rozwazan
koncepcje ,,nawiedzania” (ghosting) teatru przez pamie¢ wedlug Marvina
Carlsona, ktérego ksigzce The Haunted Stage. The Theatre as a Memory
Machine moja praca zawdziecza swdj tytul. By jednocze$nie odnieS¢ wymie-
nione teorie do materiatu scenicznego i ukazaé zwigzki musicalu z ,,boomem
pamieciowym”, zanalizuje takze pamieciowe konteksty DZwiekow muzyki —
amerykanskiego musicalu na podstawie zachodnioniemieckiego filmu o stro-
nach rodzinnych.

18 Magdalena Saryusz-Wolska proponuje taki wiasnie przeklad terminu memory studies
w swoich redaktorskich uwagach do Kultury pamieci Astrid Erll, gdyz zakiada on rézne
badania (zamiast ,,sugerowaé monolityczng jedno$¢”) i nie stawia badan nad ich przedmio-
tem (jak robityby to ,badania nad pamiecia”), co podkresla, ze memory studies same sa
czescig dyskursu pamieciowego. Zob. Astrid Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, przel.
Agata Teperek, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2018, s. 13. Od siebie dodam jeszcze jeden argument za takim przekladem - sfor-
mulowanie ,,badania pamieci” w przeciwienstwie do ,badan nad pamiecia” nie okresla, czy
chodzi o jedng pamieé, czy o rézne pamieci, co dobrze oddaje pluralizm tego obszaru studiéw.

19 Zob. np. tamze, s. 19-22; Marcin Napiorkowski, Epidemia pamieci..., s. 17.
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Specyfika badan pamieci

Zaczne od glosu Marcina Napiérkowskiego. Ten kulturoznawca z Uniwersytetu
Warszawskiego jest jednym z redaktoréw podrecznika akademickiego
Antropologia pamieci, wyboru tekstow na rézne sposoby zwigzanych z bada-
niami pamieci, ktérego przekrojowy charakter sprawia, ze jego autorzy musieli
na wstepie da¢ mozliwie szeroki przeglad tematyki memory studies tym czy-
telnikom, dla ktérych moze to by¢ pierwszy kontakt z podejmowanymi zagad-
nieniami. Uwazam wiec, ze rozpoczecie rozwazan od spisanych na potrzeby
wymienionej antologii podsumowan Napiérkowskiego jest cenne. W drugim
kroku, opierajac sie na nich, przejde do obserwacji z bardziej specjalistycz-
nych analiz.

Napiérkowski przedstawia badania nad pamiecia z dwéch perspektyw.
Po pierwsze pokazuje, co 1gczy rézne ich przejawy, a po drugie wskazuje
przyczyny rosngcego obecnie zainteresowania tg tematyka. W kwestii zwigz-
kéw miedzy rozmaitymi przejawami memory studies stawia ogélng diagnoze:

Pamie¢ w ramach memory studies stanowi domene spoteczna, jest $ciSle zwig-
zana z innymi obszarami kultury, przede wszystkim przez specyficzne dla czasu
i miejsca no$niki i praktyki, jest takze poddawana refleksji na réznych poziomach.
Innymi stowy, pamieé (przeciwstawiana czasem w tym kontekscie historii roszcza-

cej sobie pretensje do obiektywizmu) jest zawsze ,,czyjas”, a tozsamo$¢ tego, kto

pamieta, jest uwarunkowana jego ,,kulturowym polozeniem”. [...] Badacze, ktérzy
ulegli epidemii [pamieci], odkrywaja wiec podmiotowo$¢ pamieci zakorzeniong
w jej kulturowym wymiarze?.

Pamiec jako zawsze czyja$ i kulturowe polozenie pamietajacego jako waru-
nek jego tozsamo$ci — to wlasnie te czynniki, ktére zaproponowatem jako naj-
wazniejsze, gdy wstepnie, bez przywotania zadnej teorii, probowatem nakresli¢
warunki opowiadania o przeszto$ci Austrii w Sissi oraz Amadeuszu. W per-
spektywie memory studies pamiec jest zatem zalezna od ponadjednostkowego
konsensusu, ktéry nie wynika jednak z jakiej$ obiektywnej Prawdy, a formuje
sie jako zbiér kulturowo-spotecznych uwarunkowan.

Napiérkowski wskazuje wsp6lne elementy ré6znych form memory studies,
poérednio okreSla wiec tez to, jak badania takie rozumiejg swdj przedmiot —
czym wlaSciwie jest dla nich pamieé. Nad tg kwestig warto zatrzymac sie
dtuzej i przytoczy¢ inny gltos na ten temat.

Astrid Erll, wybitna niemiecka badaczka zwigzana z memory studies, zakres-
la ramy pojecia pamieci niezwykle szeroko. Wedtug jej ,,roboczej definicji”:

pamie¢ [...] jest zbiorczym pojeciem dla proceséw natury biologicznej, medialnej
i spotecznej, ktoére w spoteczno-kulturowych kontekstach odnosza sie do przeszio-
$ci i terazniejszosci (oraz do przyszlosci)?l.

20 Marcin Napiérkowski, Epidemia pamieci..., s. 21.
21 Astrid Erll, Kultura pamieci..., s. 20.
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Stykajac sie z tak obszerng definicjg, mozna zadaé pytanie, czy istnieje co$,
co w ogole nie jest pamiecig, a tym samym - czy memory studies majg w ogble
swoéj specyficzny przedmiot badan, czy po prostu pod zbiorczym pojeciem
gléwnym zajmujg sie wszystkim. Pewne ramy tematyczne sg jednak w defini-
cji Erll eksponowane przez dwa elementy. Pierwszym z nich jest wskazanie,
ze pamieé dziata w ,,spoleczno-kulturowych kontekstach”, co przypomina okres-
lenie perspektywy memory studies przez Napiorkowskiego i pokazuje, ze nie
mamy do czynienia z czysto biologicznym procesem. Stwierdzenie, zZe procesy
sktadajace sie na pamieé ,,odnoszg sie do przesziosci i terazniejszoSci (oraz
przyszioSci)”, na pozér rozmywa zakres tego pojecia, wyznacza jednak pewne
powigzania oraz hierarchie.

Skoro na pamiec skladajg sie procesy odnoszace sie do przeszlosci i teraz-
niejszosci (a nie — lub teraZniejszo$ci), to pamiecia jest tylko to, co jednocze$nie
dotyczy minionych czaséw oraz ma znaczenie obecnie. Erll ttumaczy zresztg
swojg rozlegtg definicje tym, ze jedynie tak szerokie ujecie pozwala postuzyé
sie pojeciem pamieci do zbiorczej analizy bardzo réznorodnych zjawisk, ktore
laczy wilasnie odnoszenie sie zarazem do przesziosSci i terazniejszo$ci?2. W pracy,
7 ktérej pochodzi ta wyktadnia, Erll zajmuje sie gléwnie zwigzkami miedzy
przeszloScig a teraZniejszoScia, pod jej koniec podkresla jednak, Ze pojecie
pamieci stuzy do lepszego zrozumienia ,, kazdego mozliwego aspektu interak-
cji przeszio$ci, terazniejszosci i przyszioéci”?. W tej perspektywie pamieé
bylaby wiec spoteczno-kulturowymi zjawiskami zwigzanymi z czasowosScig.

Erll uwaznie przyglada sie tez méwieniu o ,,pamieci zbiorowej”, proponu-
jac dwoiste rozumienie tego terminu. Wedtug niej pojecie ,,pamieci zbiorowej”
nigdy nie jest w pelni dostowne — zaleznie bowiem od tego, w jakim kontekscie
tego sformutowania uzyto, albo stowo ,,zbiorowa” jest w nim metonimig, albo
»bamieé” jest metaforg. Istnieje zatem pamieé ,,zbiorowa” — a wiec to, w jaki
sposob spoleczne i kulturowe otoczenie ksztattuje indywidualng pamieé - oraz
,bamieé” zbiorowa - archiwa, pomniki, §wieta i inne zjawiska, ktére prze-
kazujg i ksztaltujg wiedze oraz wyobrazenia o przesziosci. Erll przytacza tez
kategoryzacje amerykanskiego socjologa Jeffreya K. Olicka, ktéry wedtug
podobnej linii podzialu wyréznit pamiec¢ ,,zebrana” (przez jednostke) i ,,zbio-
rowq”. Badaczka podkres$la, ze oba te poziomy mozna rozrézniaé analitycznie,
ale w praktyce nie istniejg bez siebie nawzajem — pamieé indywidualna jest
ksztaltowana przez kulture i wia$nie dlatego mozna moéwic o niej ,,zebrana”,
a pamie¢ zbiorowa — kulturowe przedmioty i instytucje powigzane z przeszio-
§cig - jest pamiecig jedynie wtedy, gdy wptywa na odmiane indywidualng?4.
Pamie¢ zebrana potrzebuje zbiorowej, by mie¢ sie z czego zbieraé, a zbiorowa
moze by¢ traktowana jako pamie¢ tylko dlatego, ze stanowi budulec zebranej.

22 Tamze, s. 21.
23 Tamze, s. 265.
2¢ Tamze, s. 160.
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Elisabeth i Mozart! przynaleza do pamieci zbiorowej wedlug podziatu
Olicka czy ,,pamieci” zbiorowej wedtug klasyfikacji Erll. Za to wspomnie-
nia pojedynczego czlowieka z tych spektakli, w tym to, jak wplyng one
na jego postrzeganie tytulowych bohateréw oraz przesztosSci Austrii, sg cze-
$cig jego pamieci ,,zbiorowej”, innymi stowy — zebranej. Funkcjonowanie tych
spektakli jako pamieci zbiorowej i tym samym ich zdolno$§é do ksztaltowania
tej zebranej tatwiej bedzie opisywac, gdy wprowadze jeszcze jedno wazne dla
omawianych badan pojecie: medium pamieci.

Napiérkowski pisze, ze pamie¢ w rozumieniu memory studies ,jest $cisle
zZwigzana z innymi obszarami kultury, przede wszystkim przez specyficzne
dla czasu i miejsca no$niki i praktyki”?> — wlasnie owe no$niki i praktyki
mozna opisac¢ jako media pamieci. Pojecie to jest bardzo szerokie, bo 1aczy
dwa rozlegte obszary namystu — pamieé w ujeciu memory studies oraz media
w perspektywie nowoczesnego medioznawstwa. Omawiajac znaczenie mediow
dla pamieci, Erll wymienia najrézniejsze ich przykiady — od rozméw w rodzi-
nie przez zdjecia po telewizje i internet — i podkresla, ze media nie tylko for-
mujg pamieé zbiorowg i zebrana, ale takze stanowig 1gcznik miedzy nimi2S.
Mowienie o mediach pamieci oznacza méwienie o mediach jako pamieci,
a doktadniej - jako pamieci zbiorowej w rozumieniu Olicka. Wszelkie media
mogg bowiem odgrywac role w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej, Erll para-
frazuje nawet stynng maksyme Marshalla McLuhana: The medium is the
message, mowigc ,medium jest pamiecig”?’. Stad zamiast jednoznacznie
definiowaé ,,media pamieci”, autorka omawia pamieciowy potencjat réznych
mediéw oraz modele majace uporzadkowac to, w jaki sposéb media moga by¢é
pamiecia zbiorowg i ksztaltowaé pamieé zebrang?.

Z tych oméwien najwazniejsza dla mojej ksigzki jest analiza funkcji mediéw
pamieci. Erll bada je na dwéch poziomach - zbiorowym i indywidualnym.
Na tym pierwszym wskazuje trzy funkcje, jakie media mogg pelni¢ jako pamiec
zbiorowa: magazynujaca, cyrkulacyjng i cue (wywolywawcza)®. W funkcji
magazynujacej media przechowujg informacje w czasie — powstaja, by byla
ona dostepna przez pewien okres po ich powstaniu, cho¢ to, jaki dokladnie,
rézni sie w zaleznoSci od danego medium. W funkcji cyrkulacyjnej zapewniaja
z kolei ich rozprzestrzenianie sie, sprawiajac, ze informacje docieraja w krot-
kim czasie do wielu os6b niemogacych sie komunikowacé twarza w twarz, i tym
samym tworzac wspolnote pamieci miedzy ich odbiorcami. I wreszcie w funkcji

25 Marcin Napiorkowski, Epidemia pamieci..., s. 21.

26 Astrid Erll, Kultura pamieci..., s. 182.

27 Tamze, s. 185.

28 Zagadnieniu temu jest po§wiecony caly rozdzial cytowanej ksigzki Erll zatytulowany
Media i pamiec. Tamze, s. 182-223.

2 Tamze, s. 198-201. Angielskie stowo cue - sygnat do startu czy dziatania - jest trudne
do przetlumaczenia na inne jezyki i Erll postuguje sie nim takze w niemieckiej wersji swojej
ksigzki, stad ré6wniez w polskim tlumaczeniu pojawia sie ono w oryginale, przy pierwszym
wystapieniu wyjasnione jako ,,wywolywacz”.
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cue nie tyle same przekazuja jakie$ informacje o przeszioSci, ile wywolujg
przypomnienie jej sobie przez odbiorcéw — taka role odgrywa wiele stynnych
widokéw i budynkéw, z ktérymi sg skojarzone konkretne panstwa, zbiorowo-
$ci czy wydarzenia. Piramidy to cue starozytnego Egiptu, Koloseum - staro-
zytnego Rzymu. Erll podkre§la, ze bardzo rzadko jakie§ medium pelni tylko
jednag z tych funkcji, a najbardziej efektywnie jako media pamieci dzialajg te,
ktoére 1acza cechy wszystkich trzech.

Te trzy kategorie beda niezwykle przydatne w analizie tego, jakimi mediami
pamieci sg Elisabeth i Mozart! — bo oba musicale niewatpliwie nimi sg. W pew-
nym uproszczeniu mozna przyjacé, ze funkcje cyrkulacyjna i cue dominujg
w nich nad funkcja magazynujaca. Dziela te powstaly przede wszystkim po to,
by od momentu premiery przekazaé artystyczng wizje Kunzego na temat przed-
stawianych w nich oséb i czaséw, a nie z myS$lag o powrocie do nich dopiero
po wielu latach. Funkcje cue pelnig z kolei licznie wykorzystywane w nich
cytaty obrazowe i dZzwiekowe — panoramy i budynki Wiednia, wizerunki Sisi
i Mozarta czy muzyka tego drugiego. Trylogia Sissi takze byta przede wszyst-
kim medium cyrkulacyjnym — majgcym zapewnic, ze sielska wizja austriacko-
-niemieckiej przeszitosSci dotrze do jak najszerszej publiki. Amadeusz roz-
wazany jako medium pamieci réwniez wydaje sie pelni¢ zwlaszcza funkcje
cyrkulacyjng, cho¢ w jego przypadku cyrkulowa¢ ma gtéwnie kolejna wizja
fascynujgcego autor6w uniwersalnego konfliktu, a nie konkretna wiedza o bio-
grafii Mozarta i wieku XVIII w Austrii. Uwazam tez, ze Amadeusz wzmocnit
role muzyki Mozarta jako pamieciowego cue, prezentujac jej stynne frag-
menty w bogatych inscenizacjach jego oper oraz w dramatycznych momentach
filmu i pokazujac, jak mocnym wywolywaczem sg dla wspomnien Salieriego.

Dzialanie mediéw pamieci na poziomie indywidualnym — w pamieci zebra-
nej, a nie zbiorowej — przyblize w dalszej czesci tego rozdziatu, po opisie
klasycznej teorii spotecznych ram pamieci Maurice’a Halbwachsa. Erll wyja-
$nia bowiem dziatanie mediéw pamieci na poziomie jednostkowym wlasnie
w nawigzaniu do niej, piszac o ,,ramach medialnych” pamieci.

Przygladajgc sie punktom wspélnym rozwazan Napiérkowskiego oraz
definicji Erll, mozna dostrzec, ze memory studies to taki sposéb ujecia
przesziosci, ktéry bierze pod uwage to, ze dostep do niej mamy wylgcznie
z perspektywy teraZniejszoSci (i z myS$lg o przyszioSci), a perspektywa ta
jest uksztaltowana przez naszg kulturowo-spoleczng sytuacje. Memory stu-
dies to wiec nauka zajmujgca sie nie tyle przeszlosciag, ile naszym punktem
widzenia na przesziosé.

Powody zainteresowania pamiecia

Skad wzieto sie w dzisiejszej humanistyce wzmozone zainteresowanie uwarun-
kowaniami postrzegania przeszto$ci? Jak juz wspomnialem, zwrot pamieciowy





