Wprowadzenie

Kiedy jaki$ czas temu Peter Kivy wspomniat o swoim zamiarze dokonania
rewizji The Corded Shell, tkwiacy we mnie przedsi¢biorca rozpoznat znako-
mita okazje, aby w widoczny i mocny sposéb zainaugurowac seri¢ wydaw-
nicza ,, The Arts and Their Philosophies”. Moje bardziej ludzkie ,ja” byto
jednak ciekawe, w jaki sposéb Kivy poradzi sobie z tg rewizja. Kiedy po raz
pierwszy zgodzitem si¢ na wszystko, nie miatem pojecia, co whasciwie za-
mierza, poza ogdlng swiadomoscig intencji ,,odpowiedzenia na krytyke”. To
zreszty catkowicie mi wystarczylo. Musze jednak zauwazy¢, ze uzupetnienia,
ktérych dokonat Peter, stanowia wlasciwie druga ksiazke, i to niewiele krét-
szg od poprzedniej. A jest to dokonanie jedynie odrobing mniej niz cudow-
ne, malerika odrobine.

The Corded Shell okazata si¢ wielkim sukcesem natychmiast po opublikowa-
niu w 1980 roku. Poza zdobyciem w 1981 roku Nagrody ASCAP — Deemsa
Taylora wraz z Mind and Art (1972) Guya Sircella oraz The Concept of Ex-
pression (1971) Alana Tormeya ksiazka ta stata si¢ centrum powaznej, anali-
tycznej dyskusji nad ekspresja w sztuce, a w przypadku Kivy'ego — nad eks-
presja w muzyce. Whasciwie tuz po publikacji 7he Corded Shell okazata si¢
niezastapionym zrédlem obiecujacej teorii ekspresji muzycznej. Wraz z ograni-
czong liczbg wspélczesnych prac — takich jak na przyklad praca Susanne
Langer — wyrdznia ja to, ze poréwnywana jest regularnie z dzietem Eduarda
Hanslicka, ktére praktycznie do dnia dzisiejszego swoja nieokietznang kryty-
ka wyznaczato ogdlne ramy dyskusji na temat ekspresji muzycznej. Od czasu
The Corded Shell Kivy wyrést na jednego z najwazniejszych wspétezesnych filo-
zoféw muzyki.

W decyzji zmiany tytutu na 7he Sound Sentiment [Brzmienie uczué] —
co w efekcie doprowadzito do stworzenia czego$ o wiele wigcej niz nowe
wydanie 7he Corded Shell — odnajduje¢ przesunigcie akcentéw w dobrze zna-
nym osobistym, zartobliwym stylu Kivy'ego, ale réwniez zapowiedz zawarcia
w ksigzce nowego ujecia tematu. Urok pracy Kivy'ego wiaze si¢ bowiem
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z narracja kogos, kto jednoznacznie wyrazit juz swoje stanowisko, jesli chodzi
o teori¢ ekspresji, a nastgpnie powraca, aby zweryfikowa¢, czy gléwni (cho¢
takze implikowani) krytycy jego pracy nie maja przypadkiem racji. Oczywis-
cie Kivy nie porzuca swoich tez; dzigki tym prébom zyskuja one jeszcze
na sile. W konsekwencji na koricu nowej pracy Kivy umieszcza werdyke, jaki
wypracowat wezesniej: UCZUCIA w dzwigkach — o tyle, o ile podkreslajg
same DZWIEKI,

Przestanie uzupelnionej wersji pozostaje bardzo bliskie temu z 7he Corded
Shell. Odrzuca sceptycyzm wobec ekspresywnosci muzyki i przeciwstawia
muzycznemu emotywizmowi muzyczny kognitywizm — a wiec pogladowi,
zgodnie z ktérym ekspresja muzyczna wiaze si¢ ze wzbudzaniem emocji w stu-
chaczach, przeciwstawia przekonanie, wedle ktdrego rzeczywiscie styszymy
okreslone emocjonalne lub ekspresywne jakosci w muzyce. To stanowisko,
skorygowane nieco przez krytyczny odbidr (takze samego Kivy'ego), ugrunto-
wuje rozwiazania zaproponowane w 7he Corded Shell dzicki dalszym skrupu-
latnym analizom.

W dyskusji Kivy’ego odnajdujemy wzbudzajaca zaufanie sympatyczng szcze-
ro$¢, zaréwno jesli chodzi o ostateczno$¢ rozwiazania, jak i w odniesieniu do
podobnych — wydawatoby si¢ — przypadkéw (jak na przyktad fikcja literac-
ka). Mozna, jak sadz¢, powiedzie¢ uczciwie, ze Peter Kivy, jesli jest do czego$
absolutnie przekonany, to nigdy nie jest po prostu dogmatykiem. Jego tezy
pozostajg w duzej mierze takie same: muzyka, podobnie jak twarz, moze
wyraza¢ smutek bez koniecznosci redukgji do, powiedzmy, bycia ,,wyrazem
smutku”. Kivy nazywa to ,konturowym modelem ekspresji muzycznej”.

Zabawny portret psa Bernardyna z rozmachem otwierajacy monogra-
fi¢ na temat ekspresji muzycznej dodaje calej argumentacji pikanterii, jesli
moge si¢ tak wyrazi¢. Kivy ceni sobie zart: jest to co$, co z pewnoscia na-
rzucito mu si¢ w trakcie przygotowywania 7he Corded Shell. Tym, co czyni
dyskusje Kivy'ego tak atrakcyjna, jest fakt, ze nuzace kwestie podnoszo-
ne w literaturze fachowej od potowy dziewigtnastego wieku (a si¢gajace
czaséw antycznych) nigdy nie wychodza daleko poza zwykla rozmowe,
a takze nigdy nie wymagaja znieksztalcenia, by mogly zosta¢ efektywnie
wyjasnione.

W The Sound Sentiment Kivy przedstawia pewng biologiczng sugesti¢ do-
tyczaca responsywnosci wobec ekspresywnych jakosci muzyki. To, jak szcze-
gétowo postepuje, oraz to, jak dosadnie — w odniesieniu do muzyki — moze
by¢ oceniane z perspektywy drugiego z esejow Problemy Newcomba. Jednak

spekulacja biologiczna zaproponowana zostata tutaj jedynie na probe.
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W tym eseju Kivy poddaje badaniu to, co jego zdaniem stanowi najbar-
dziej trwala i powazng krytyke 7he Corded Shell: esej Anthony’ego Newcomba,
ktéry ukazat si¢ w czasopismie ,,Critical Inquiry” (1984). Prowadzi go to do
réznych zartobliwych odpowiedzi na pojawiajace si¢ pytania: od doktadnego
przestudiowania przyktadéw muzycznych do obiecujacego odniesienia do lite-
ratury i krytyki literackiej. W kolejnym rozdziale (4 jednak porusza...) Kivy
kontynuuje badania w odniesieniu do tego, co uwaza za najistotniejszy wy-
sitek w literaturze analitycznej po 1980 roku, aby ponownie ustanowic teori¢
wzbudzania — czyli emotywizm muzyczny. Z analizowanej dyskusji wybiera
trzy przykltady — to, co nazywa modelem bodzca (stimulus model), modelem
reprezentacji (representation model) oraz modelem wlasnosci (property model) —
i przedstawia aktualng koncepcje ich niepowodzenia; koncepcje ogdlne;j stra-
tegii, a nie tylko przyktadéw.

W tym wszystkim powinni$§my mie¢ w pamigci, za jak mocnym stano-
wiskiem kognitywistycznym opowiada si¢ Kivy. Prawda jest, ze taka postawa
uwazana byfa za niemozliwg lub prawie niemozliwa do obrony od czaséw
Hanslicka az do naszych wlasnych. Poglady Kivy'ego, jak sadze, a takze podob-
ne stanowiska dotyczace sztuk picknych i literatury prowadza nas do uznania
potrzeby od$wiezenia teorii natury dziet sztuki, muzycznych czy innych w opo-
zycji do zwyktych dzwickéw i znakéw.

Kivy mimochodem faczy te kwestie mi¢dzy innymi z biologia. To jednak,
jak zwraca uwagg, nie wyjasnia wszystkiego, skoro — analogicznie do mozliwo-
§ci rozpoznawania twarzy jako smutnej — smutny kontur muzyki jest rozpo-
znawany réwniez w samej muzyce. Staje si¢ oczywiste, ze potrzebna jest kon-
cepcja, ktéra ujawni sens muzyki jako fenomenu, do ktérego — w pojeciowo
skuteczny sposéb — mogga si¢ odnosi¢ okreslenia ekspresywne, o ktdrych mowa,
ale ktéry moze takze te jakosci manifestowad lub posiadaé. To, co Kivy ukazal
efektywnie w 7he Corded Shell, to migdzy innymi fake, ze teoria ekspresji (czy
to jako wzbudzania, wyrazania, analogonu tekstowego, czy to jako indywidu-
alnej wypowiedzi psychologicznej) nie oddaje sensu ,,ekspresywnych” mozliwo-
$ci muzyki, kedre de facto przechowata wazna cz¢é¢ tradycyjnej teorii muzyki,
rozciggajaca si¢ od pogladéw Arthura Schopenhauera czy Johanna Matthesona
(1739) az do Langer i Kivy'ego. W rzeczywistosci linia argumentacji promo-
wana w ramach tej tradycji nie stanowita gléwnego elementu ani nie byta do-
brze uformowana w ataku Hanslicka na teori¢ ekspresji — jak réwniez w pracy
The Power of Sound Edmunda Gurneya (1880). Podstawowa zaleta dokonania
Kivy'ego (ktére jest, by¢ moze, najczytelniejszym i najefektywniejszym, jakie
zna literatura) bylo wydzielenie i obrona tezy o ekspresywnych jakosciach muzyki.



XII Wprowadzenie

Z perspektywy czasu wydaje sig, ze ostateczne zaskoczenie zawarte w no-
wej ksigzce Kivy'ego bylo wlasciwie do przewidzenia. Kivy pozostaje purysta,
jesli chodzi o muzyke instrumentalng, w sensie zblizonym do Hanslicka.
Jednak po odnalezieniu mozliwosci wyrdznienia jakosci estetycznych w mu-
zyce pogodzenie formalizmu z ,uczuciem” okazuje si¢ tatwe (w ostatnim
rozdziale). Oto wigc sam Kivy przeciwstawia si¢ (uznajac analiz¢ emocji
Anthony’ego Kenny’ego) modnej teorii wyrazania ,,uczu¢ codziennych” przez
muzyke. Ja jednak sadze, ze sita koncepgji, ktéra wspiera Kivy, nie wymaga
az takiego zastrzezenia. A nawet, ze samo to zastrzezenie zaciemnia réznice
pomiedzy wyrazaniem uczul przez muzyke a konkretnymi uczuciami, jakie
wzbudzane sg przy okazji stuchania muzyki. Wydaje mi sie, ze ostateczna od-
powiedZ na pytanie zalezy od dalszej analizy natury ,bytéw” lub zjawisk
muzycznych, a takze relacji kauzalnych, w jakie muzyka, jako taka, moze
wchodzi¢.

Kivy ma racje, opierajac si¢ prostej teorii wzbudzania; istnieje jednak inna
opcja. Sam Kivy wydaje si¢ ja wspieraé, kiedy przyznaje, ze ,,im bardziej muzy-
ka jest ekspresywna, gdy chodzi, powiedzmy, o cierpienie, tym intensywniej
porusza i tym wiccej sprawia przyjemnosci”. Kivy przeciwstawia sig, oczywis-
cie, takze semantycznym i przedstawieniowym konstrukcjom ekspresywnosci
muzyki. Jest , formalista emocjonalnym”. Z tego wlasnie powodu przyznaje mu-
zyce sit¢ poruszania.

Tym, co — jak sadz¢ — wyrdznia Kivy'ego i co moze stanowi¢ tres¢ nastep-
nej ksigzki (mam nadziejg), jest intrygujace pytanie o naturg dziet szeuki —
w szczegdlnosci muzyki — przynajmniej w tym zakresie, w jakim stanowia
one zjawiska, ktére moga posiada¢ wlasnosci ekspresywne. To pytanie pro-
wadzi nieuchronnie w obszar realnosci $wiata kultury. Nie chodzi przy tym
o to, by Kivy si¢ temu przeciwstawial, cho¢ jego zgrabna koncepcja jakosci
ekspresywnych rozwijata si¢ dotychczas, nie korzystajac ze szczegétowych analiz
tego typu.

Jak zawsze przyjemnoscia jest czytanie ksiazki, keéra obiecuje gladkie i efek-
tywne wykroczenie poza swoje ramy.
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