Wstep

Kiedy dom przestaje by¢ domem, a staje si¢ muzeum?

Domy-muzea sg zastanawiajacym zjawiskiem, w ktorym dochodzi
do potaczenia codziennosci, zycia, $§mierci i pamigci. Wzmianki
o takich muzeach pojawiajg si¢ na marginesie réznych dyskursow
humanistycznych, chociaz nie zawsze sa zauwazane. Odgrywaja
na przyktad istotng — ale raczej niedostrzegang — rolg¢ w ksigzce
Jacques’a Derridy Gorgczka archiwum, w ktorej autor kresli
metafore taczaca dom i tytutlowa instytucje:

[...] znaczenie ,,archiwum”, jego jedyny sens, pochodzi od greckiego
archeion: najpierw dom, siedziba, adres, mieszkanie wysokich urzed-
nikow, tych, ktorzy rzadza i wydajg nakazy. [...] [T]o u nich, w ich
miejscu, bedacym ich domem (domem prywatnym, rodzinnym i wy-
najmowanym), zostajg ztozone oficjalne dokumenty!.

Dla Derridy to, co istotne w instytucji archiwum, miesci si¢
W pojeciu arche, oznaczajagcym zarazem poczatek i1 nakaz. Te
dwie kategorie zostaly potaczone poprzez osadzenie w kon-
tekécie domowym — w miejscu zamieszkania archonta, czyli
straznika patriarchalnego prawa. Tam wla$nie dokumenty zostaja
sklasyfikowane i zachowane dla potomnych, tam ustanawia-
ne s3 ich interpretacje, a wigc i samo prawo. Archiwizowane
materialy zostaja poddane zasadzie archonta; podlegaja pro-
cesom selekcji 1 kontekstualizacji. Ten proces to przejscie od

! Jacques Derrida, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. Ja-
kub Momro, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2016, s. 10-11.



prywatnego do publicznego, od osobistych rzeczy i przedmiotow
do instytucjonalizacji2. Koncepcja domu wielokrotnie pojawia
si¢ w tekstach Derridy, chociaz prawie nigdy nie jest ich glow-
nym tematem?3. Powraca watek struktury — ustanawiania wngtrza
i zewnetrza, mieszkania i gmachu, domowosci i architektury.
Temat domu-archiwum nie jest u Derridy przypadkowy. Filo-
zof po raz pierwszy wygtosit tekst Gorgcezki archiwum w czerw-
cu 1994 roku na konferencji ,,Pamig¢¢: problem archiwoéw”
(,Memory: The Question of Archives”) zorganizowanej przez
londynskie Freud Museum, czyli placowke upamietniajaca ojca
psychoanalizy*. Derrid¢ inspirowat dziwny, hybrydyczny status
domu-muzeum, jego zawieszenie pomiedzy zyciem a $miercig:
» 10, co si¢ wydarza — wlasnie tutaj — kiedy dom, ostatni dom Freu-
da staje si¢ muzeum, to przejscie od jednej instytucji do kolejnej’™.
Muzeum mieszczace si¢ pod adresem Maresfield Gardens 20
znajduje si¢ w domu, w ktorym Freud spedzit ostatni rok zycia
i w ktérym umart. Dom pozostat w posiadaniu rodziny; dopie-
ro po $mierci corki Freuda, Anny, w 1982 roku rozpoczeta sig
organizacja muzeum®. ,,To muzeum zostalo zatem zbudowane
na $mierciach i nie mogtoby bez nich istnie¢”” — konkluduje
pracownik instytucji Michael Molnar. L¢k przed $miercig to
naped archiwalnej goragczki, a $§mier¢ — wyzwalacz procesow
muzealizacji. I w koncepcji Derridy, i w domach-muzeach efek-
tem jest przejscie od przestrzeni radykalnie prywatnej do pu-
blicznie dostgpne;j. ,,Jesli masz tylko 30 minut, udaj si¢ prosto
do gabinetu Zygmunta Freuda, aby zobaczy¢ $wiatowej stawy

2 Tamze, s. 11.

3 Mark Wigley, The Architecture of Deconstruction: Derrida’s Haunt,
MIT Press, Massachusetts 1993, s. 106-110.

4 Carolyn Steedman, Something She Called a Fever: Michelet, Derrida,
and Dust, ,,The American Historical Review” 2001, vol. 106, nr4,s. 1159-1180.

5 Jacques Derrida, Gorgczka archiwum, dz. cyt., s. 11.

6 Joanne Morra, Inside the Freud Museums: History, Memory and Site-
-Responsive Art, 1. B. Tauris & Company, Londyn 2017.

7 Michael Molnar, 20 Maresfield Gardens: A Guide to the Freud Mu-
seum, London, ,,Psychoanalysis and History” 1999, nr 1 (1), s. 118.
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kozetke” (the world-famous psychoanalytic couch) — zacheca
strona internetowa muzeum?®. Przestrzen intymnych zwierzen
stata si¢ wiec ogolnodostepng atrakcjg turystyczng.

W tej ksigzce przygladam si¢ domom-muzeom — miejscom
pamieci stwvorzonym w przestrzeniach prywatnych, poswie-
conym osobom, ktére w nich zyly. Uznaje¢ je za podgatuneck
muzedéw biograficznych opowiadajacych zyciorysy swoich pa-
tronow?®. Tworczos¢ intelektualna zawsze faczy si¢ z okre§lona
przestrzenig podlegajaca konkretnym uzyciom. Budynek przy
Maresfield Gardens 20 byt dla Freuda domem, a dla Derridy —
muzeum i zrodlem inspiracji do stworzenia teorii archiwum.
Mozna powiedzie¢, ze przestrzen tego domu, jego wyposazenie
1 domownicy (rowniez widmowi) odegrali jaka$ rolg¢ w historii
kultury. Derrida pisze o znaczeniu ,,Muzeum Freuda jako »Domu
Freuda«, jako archeionu, w ktérym jesteSmy zaproszonymi go-
$¢mi, w ktoérym i z ktérego mowimy”'. Jednak Freud spedzit
w upamietnianym domu tylko rok. Nie byt to tez kluczowy czas
w tworzeniu teorii psychoanalitycznej. Mozna si¢ zatem zastana-
wiag, czy znaczenie tego budynku jest az tak duze. Czy muzeum
nie wytwarza mitu samego siebie jako archeionu?

Zeby zosta¢ Muzeum Freuda, budynek przy Maresfield Gar-
dens musial zostal oczyszczony z brudu Zycia codziennego, za-
mieniony w wystawe, spetryfikowany. Stowem — oddomowiony.
Proponuj¢ to okreslenie jako dostowne tlumaczenie Freudowskie-
go terminu ,,niesamowite” (das Unheimliche). Ta psychoanalitycz-
na kategoria jest przydatna do analizy domow-muzeow. Niemiec-
kie unheimlich oznacza co$ ztowieszczego, wywolujacego groze.
Etymologiczne zwigzane jest ze stowem ,,dom” — das Heim"!, ale
zawiera przeczacy przedrostek un. Unheimlich nie oznacza jednak

8 What to See When You Visit the Freud Museum, www.freud.org.uk/visit/
what-to-see-at-the-freud-museum/, dostep: 2.11.2023.

o Kwesti¢ relacji migdzy domami-muzeami a muzeami biograficznymi
szczegbtowo omawiam w pierwszym rozdziale.

10 Jacques Derrida, Gorgczka archiwum, dz. cyt., s. 36.

1 Zygmunt Freud, Niesamowite, [w:] tegoz, Pisma psychologiczne,
przet. Robert Reszke, Wydawnictwo ,,KR”, Warszawa 1997, s. 236.



czegos, co po prostu nie jest domowe, tylko co$, co kiedys takie
byto, a teraz by¢ przestato: ,,Przedrostek »nie« [»un«] w tym
stowie jest [...] znamieniem wyparcia’'2. Unheimlich mozna by
wigc thumaczy¢ dostownie jako ,,oddomowione”. W tym sensie
uzywam go na okreslenie doméw-muzedw — przestrzeni, ktore
kiedy$ byly domami, ale utracity t¢ funkcje. To tez rewers zado-
mowienia czy zamieszkania'3.

W konteks$cie psychoanalitycznym stowo ,,niesamowite”
okresla zjawiska, ktére sg jednocze$nie bliskie i obce, przez
co budzg grozg. Jednym z glownym przykladow przytacza-
nych przez Freuda w jego eseju sa nawiedzone domy. Domy-
-muzea przypominaja domy nawiedzane przez osoby, ktore w nich
kiedy$ mieszkatly, a ktorych (nie)obecnos¢ jest podkreslana przez
rozne zabiegi ekspozycyjne. Niesamowito$¢ rozumiana jako
kategoria przestrzenna doczekala si¢ licznych rozwini¢é. An-
thony Vidler podejmuje architektoniczny watek niesamowito$ci
w swojej ksiazce The Architectural Uncanny. Essays in the
Modern Unhomely'. Publikacja Vidlera w duzej mierze do-
tyczy wspotczesnej architektury, autor przedstawia jednak tez
historyczny rozwdj niesamowitych przestrzeni od XIX wieku,
od pierwszych nawiedzonych doméw i mrocznych odkry¢ z wy-
kopalisk archeologicznych.

W ksigzce szczegdlnie istotne bedg dla mnie praktyki zwia-
zane z wytwarzaniem domow-muzeow: muzealizacja przestrzeni,
decyzje kuratorskie, przemiana pamiatek w eksponaty. Te watki
powracaja w kazdym rozdziale. Laczy je oddamawianie. Dlatego
tez tytutowa kategoria zostata uzyta w formie odczasownikowe;j.

12 Tamze, s. 256.

13 Zob. Zadomowienie. Konteksty empiryczne, red. Magdalena Luka-
siuk, Maciej Brosza, Wydawnictwo Zaktadu Realizacji Badan Spotecznych
Q&Q, Kawle Dolne 2018; Tim Ingold, Being Alive: Essays on Movement,
Knowledge and Description, Routledge, London 2011.

14 Anthony Vidler, The Architectural Uncanny. Essays in the Modern
Unhomely, The MIT Press, Cambridge 1999. Fragment dostgpny po polsku:
tenze, Nieswojskie domy, przel. Gabriela Switek, ,,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 2004, nr 3-4, s. 21-34.
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Zalezato mi na ukazaniu oddamawiania jako procesu i zestawu
praktyk realizowanych przez okreslone podmioty. Pamig¢ spo-
teczna, jak wiemy od Paula Connertona, realizuje si¢ w prak-
tykach, w angazujacych ciato rytuatach upamigtniania!s. Ciato
jest dla Connertona kluczowsa przestrzenig funkcjonowania pa-
migci spotecznej:

Cielesne praktyki pewnego kulturowo okreslonego rodzaju stano-
wig [...] polaczenie pamigci poznawczej i nawykowej. Wiasciwe
wykonanie ruchdéw zaczerpnigtych z repertuaru grupy nie tylko
przypomina uczestnikom o systemach klasyfikacji, ktore grupa uwaza
za istotne, lecz wymaga takze zastosowania pamigci nawykowe;j.
W toku wykonywania gestow okreslone klasyfikacje i ich zasady
przyjmowane sa za oczywiste w takim stopniu, w jakim przyswojone
zostaly wasnie jako nawyki. To wlasnie dzigki tej nawykowej naturze
wykonywanych gestow tre$¢ poznawcza pamigei grupy wywiera tak
silny i dlugotrwaty wplyw na jej cztonkow'®.

Connerton proponuje podzial na dwa rodzaje praktyk pamiecio-
wych: zapis i wcielanie. Praktyki zapisu (inscribing practices)
oznaczajg utrwalanie wymagajace zewnetrznych no$nikow, takich
jak druk, fotografia czy komputer. W ten sposéb informacja zosta-
je zachowana po zakonczeniu aktu komunikacji. Drugi typ, czyli
praktyki wcielania (incorporating practices), opiera si¢ na prze-
kazie cielesnym. ,,U$miech, uécisk dtoni czy stowa wypowiadane
w obecnosci kogo$, do kogo si¢ zwracamy — wszystko to sa
wiadomosci, ktorym nadawca lub nadawcy uzyczaja jako me-
dium konkretnych ruchéw wlasnego ciata™'? — pisze Connerton.
Cialo jest ksztaltowane przez nawyki i rytuaty, przez co samo
W sobie staje si¢ nosnikiem pamigci. Ponadto wszystkie prak-
tyki zapisu maja tez komponent cielesny — nie da si¢ czego$
zapisa¢ lub sfotografowac, nie wykonujgc typowych dla danej
czynnosci gestow.

15 Paul Connerton, Jak spoleczenstwa pamigtajq, przet. Marcin Na-
piorkowski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.

16 Tamze, s. 170.

17 Tamze, s. 146.
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Wychodzac z innego pola niz Connerton, do podobnych
wnioskow doszla teatrolozka Rebecca Schneider, ktora w kla-
sycznym juz studium Pozostaje performans na podstawie badan
grup rekonstruktorskich opisata cielesng transmisj¢ pamigci,
ujmowang w kontrze do patriarchalnej logiki archiwum!s. Con-
nerton w swojej ksigzce w ogodle nie porusza tematu pamigtania
poprzez muzea, u Schneider odgrywaja one marginalng role.
Tymczasem te instytucje wydaja si¢ idealnymi przyktadami dla
obu teorii — przestrzeniami skonstruowanymi pod performa-
tywne rytuaty pamigci. ,,Muzeum to medium z natury powolne,
ktore porusza si¢ w tempie ludzkiego kroku™® — pisze Barbara
Kirschenblatt-Gimblett, zwracajac uwage na cielesny aspekt
zwiedzania wystawy.

Z tego wzgledu szczegdlnie interesuje mnie praktykowanie
pamigci w dziataniu. Istotna bedzie dla mnie koncepcja praktyk
kulturowych, szczegdlnie w rozumieniu Michela de Certeau.
Badacz opisat codzienne ,,sztuki dziatania”, ktorych celem jest
»radzenie sobie” albo zadamawianie $wiata, zawsze wykonywane
w okreslonej przestrzeni?. Trudno je uchwycié, poniewaz ich
ksztatt i reguly sg ustalane w trakcie dziatania. Jak wskazuje Grze-
gorz Godlewski, praktyki nalezy traktowac¢ ,,nie jako wydzielony
1 osobny przedmiot dociekan, tylko jako ujgcie rzeczywistosci
kulturowej widzianej calo$ciowo, najlepiej oddajace szczegdlny
sposob jej istnienia™?!. Badacz thumaczy, ze praktyki sa waznym
narz¢dziem dla antropologii kultury, poniewaz obserwowanie

18 Rebecca Schneider, Pozostaje performans, przet. Mateusz Borowski,
Malgorzata Sugiera, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2020.

19 Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Muzeum jako katalizator, przet. Da-
riusz Zukowski, [w:] Laboratorium muzeum. Tozsamosé, red. Anna Banas,
Weronika Chodacz, Aleksandra Janus, Dom Spotkan z Historig, Warszawa
2018, s. 49.

20 Michel de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, przet. Ka-
tarzyna Thiel-Janczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakoéw
2008, s. 30—46. Por. Pierre Bourdieu, Zmyst praktyczny, przet. Maciej Falski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 110—134.

21 Grzegorz Godlewski, Luneta i radar. Szkice z antropologicznej teorii
kultury, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 186.
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ich pozwala na zmapowanie codziennosci, a przez to jest proba
dotarcia do rzeczywistosci — tak jak doswiadczaja jej opisywane
podmioty. Praktyki stanowig zatem rodzaj punktu obserwacyjnego
umozliwiajacego wejrzenie w glab §wiata spotecznego.

W badaniu domow-muzedéw praktyki maja podwojne znacze-
nie. Po pierwsze, o ile w duzych muzeach historycznych upamiet-
nienia dotyczg zazwyczaj wydarzen wielkich, zatozycielskich dla
danej spotecznosci, o tyle wystawy domow-muzedw upamigtniajg
zycie codzienne. Jednostki uznane za wybitne sg upamigtniane
w ich habitacie, a zwiedzajacy do§wiadcza prywatnosci ich domu.
Bohaterowie sg zatem opisywani nie przez ich spektakularne
czyny, ale poprzez przestrzen kuchni, sypialni lub tazienki. Nawet
»Swiatowej stawy kozetka” Freuda jest w koncu meblem stuzgcym
do codziennej, wielogodzinnej, zmudnej pracy, z ktérej dopiero
pézniej moga wyloni¢ si¢ zdumiewajace odkrycia. Upamigtnia-
nie nastgpuje zatem poprzez praktyki zycia codziennego, ktore
mozna, wzorem Michela de Certeau, poddawac interpretacji.

Po drugie, muzea sg przestrzenig roznorodnych aktywnosci
pamiegciowych, ktore sktadajg si¢ na obecne w tytule praktyki
muzealne. Tutaj mozna wymieni¢ te najbardziej oczywiste, jak
zwiedzanie muzeum albo oprowadzenie po nim wycieczki, ale
tez rozne dziatania sktadajace si¢ na proces tworzenia placowki,
czyli w przypadku domoéw-muzedw praktyki oddamawiania.
Muzealizacja zazwyczaj jest rozumiana jako zamrozenie zycia
przedmiotdéw, wylaczenie ich z pola praktyk spotecznych. Jednak,
jak zauwaza Katarzyna Baranska, ten proces nie jest oczywisty:

Kielich mszalny przechowywany w muzeum nie bedzie juz wigcej
wypelniony winem, nikt nie umiesci go z troska na ottarzu jako
przedmiot kultu i wiary w to, Ze oto staje si¢ naczyniem na Krew
Chrystusa, ze uzywanie go w czasie $wigtego obrzedu prowadzi
do zjednoczenia z Bogiem etc. W tym znaczeniu przestaje by¢
uzyteczny. Zyskuje jednak inng uzyteczno$¢, na ktora nalezy tu
zwroci¢ uwage. Ten sam kielich bedzie z troskg przechowywany
w magazynie muzealnym, poddawany zabiegom konserwatorskim,
sta¢ si¢ moze obiektem dzieta naukowego, ktore odmieni bieg historii
w jakiej$ dziedzinie wiedzy. [...] [S]taje si¢ on jednak nade wszystko
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zwornikiem wielu spotecznych relacji w ramach sprawowanej nad
nim wieczystej juz opieki?2.

Muzealizacja uruchamia zatem szereg specyficznych praktyk: pro-
jektowanie 1 konstruowanie wystawy, praktyki konserwacji i opie-
ki nad eksponatami, oprowadzanie po ekspozycji i prowadzenie
warsztatow dla szkét, codzienna praca w instytucji. W ksiazce
interesuja mnie te praktyki w odniesieniu do przestrzeni domo-
wych i przedmiotoéw uzytku codziennego. Repertuar zréznicowa-
nych praktyk sktadajacych si¢ na zycie spoteczne domow-muzedw
odbija si¢ w tematyzujacych je ksigzkach i pracach artystycznych,
do ktorych bede odnosi¢ si¢ w kolejnych rozdziatach.

Powotujac si¢ na teori¢ Michela de Certeau, trudno nie od-
nies¢ si¢ do czesto przywolywanego cytatu z ksigzki Wynalez¢é
codziennos¢: ,,Pamieé jest wlasciwie antymuzeum: nie mozna jej
nigdzie usytuowac¢”?. Historyk przywotuje w nim swoja wizje
pamieci rozsianej w zautkach miasta i w codziennych gestach,
pojawiajacej si¢ jako odblaski w roznych przestrzeniach zycia
codziennego, w praktykach mieszkancow miasta. Stychaé ja we
fragmentarycznych historiach, ktoére opowiada si¢ o konkretnych
miejscach: ,,tu zyt...”, ,tu bylo...”. Miasto w rozumieniu de Cer-
teau jest zawsze palimpsestem sktadajacym si¢ z réznorodnych
warstw czasowych; dzielimy je z duchami: ,,[m]ieszkamy wy-
facznie w miejscach nawiedzonych”*. Domy-muzea, przestrzenie
jednoczesnie nawiedzone i zinstytucjonalizowane, bytyby zatem
zawieszone pomi¢dzy przywotanymi przez de Certeau pojeciami
pamigci i muzeum.

Jak pogodzi¢ analize instytucji muzealnych z namystem nad
praktykami? Przydatna moze by¢ zaproponowana przez Mari¢
Kobielskg koncepcja urzadzen do pamigtania, zainspirowana
Foucaltowskim pojeciem ,,dyspozytyw”:

2 Katarzyna Baranska, Muzeum w sieci znaczen. Zarzqdzanie z perspek-
tywy nauk humanistycznych, Wydawnictwo Attyka, Krakow 2013, s. 166-167.
2 Michel de Certeau, Wynalez¢ codziennosé, dz. cyt., s. 108—109.

24 Tamze, s. 109.
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[...] spojrzenie na pamigciowe teksty i praktyki kulturowe — po-
wiesci, muzea, filmy, rocznice i wszystkie inne ich rodzaje — jako
na urzadzenia pozwala na wydobycie ich istotnych, z perspektywy
badan pamieci, aspektow. Mam tu na mysli przede wszystkim ich
relacyjny charakter — kazde takie urzadzenie, cho¢ ma swoja specy-
fike, nie wyczerpuje si¢ w swojej jednostkowosci czy wyjatkowosci,
istnieje zawsze w odniesieniu (czgsto rdwniez polemicznym) do
innych elementow pamigci; jako ,,wezel” wiaze ze soba niejednolite
elementy. [...] Dalej, takie ich okre$lenie doprecyzowuje, na czym
polega ich polityczno$¢ — jesli zamiast o ,,odbiorcy” takiego tekstu
pomysle¢ o ,,uzytkowniku urzadzenia”, zajmujacego przygotowana
przez to urzadzenie podmiotowa pozycje, strategiczna funkcja za-
rzadzania pamigcig i pamigtajacymi, realizowana przez urzadzenie,
moze okazac¢ si¢ lepiej uchwytna?.

Zatem potraktowanie muzeum jako urzadzenia do pamigtania
otwiera przed osobg badajaca wiele istotnych pytan. W jaki spo-
sob to urzadzenie jest zaprojektowane, do czego doktadnie stuzy?
Jak korzystaja z niego uzytkownicy — zgodnie z zaplanowanym
mechanizmem, a moze wbrew niemu? W jaki sposéb muzeum
odsyta do innych urzadzen pamigciowych i w jakie relacje z nimi
wchodzi? Na te pytania mozna odpowiedzie¢ wlasnie poprzez
podazanie za praktykami roznorodnych uzytkownikéw muzedw
i §ledzenie zapisu tych praktyk w mediach takich jak ksigzki
czy fotografie.

Jak zatem dziala urzadzenie pamigciowe, ktorym jest dom-
-muzeum? Wstepnie mozemy powiedzie¢, ze jego mechanizm
jest nieoczywisty — przenosi praktyki i emocje typowe dla relacji
osobistych i pamigci indywidualnej do sfery pamieci spoteczne;j.
Obce osoby sa pamietane jak bliskie. W koncu wizyta w czyim$
domu jest praktyka zasadniczo przeznaczong dla dobrych znajo-
mych. W domu-muzeum dowolny zwiedzajacy moze by¢ kims
w rodzaju go$cia upamigtnianej osoby, wchodzi¢ do jej prywat-
nej przestrzeni, przyglada¢ si¢ jej sypialni czy tazience. Rzeczy
pozostawione po zmartym nie sg juz osobistymi pamigtkami

25 Maria Kobielska, Urzgdzenia do pamigtania, ,,Studia Kulturoznaw-
cze” 2017, nr 1 (11), s. 66.
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w rekach rodziny, lecz stajg si¢ czescig kolekcji i eksponatami
na wystawie. To jeden z powodow, dla ktérych domy-muzea
sprawiaja wrazenie miejsc oddomowionych (unheimlich) poprzez
przeniesienie praktyk (i towarzyszacych im afektow) z rejestru
osobistego do publicznego.

Na analogicznym mechanizmie oparta jest cala dziedzina
studiow nad pamigcia spoteczna. Kategorie pamigci indywidual-
nej przenoszone sg na pamie¢ zbiorowg przynajmniej od czasow
pioniera badan w tej dziedzinie Maurice’a Halbwachsa, ktory
opisywat dziatanie pamigci zbiorowej zapewniajacej poczucie
ciggtoscei 1 tozsamosci grupy?6. Taki zabieg krytykowany byt mig-
dzy innymi przez Susan Sontag, ktéra twierdzita, ze ,,Scisle rzecz
biorac, nie ma czego$ takiego jak pamigé zbiorowa™?” — jest to fat-
szywe pojecie, a wszystkie wspomnienia funkcjonujg jedynie jako
zjawiska indywidualne, przypisane jednostkom. Aleida Assmann
odpowiedziata na zarzut Sontag, piszac, ze mozliwa jest wspolna
pamie¢ wytwarzana za pomocag mediow symbolicznych, takich
jak teksty, obrazy czy rytuaty?®. Dzigki tym wspolnym punktom
odniesienia spotecznosci ,,tworza w przekazach kulturowych jed-
nocze$nie tozsamo$¢ »my«, ktora nie wynika wylacznie ze wspol-
nego pochodzenia, ale powstaje w efekcie nauki, uczestnictwa
w rytuatach, poprzez identyfikacje 1 inne formy praktykowanej
przynaleznosci”®. Wydaje si¢ zatem, ze domy-muzea ilustruja
mechanizm typowy dla studiéw nad pamiecig — przenoszenie
kategorii, afektéw czy znaczen z perspektywy jednostkowej na
spoteczng. Z tego wzgledu sg szczegolnie wdziecznym polem do
badan i1 weryfikacji tez stawianych w polu pamigcioznawstwa.

26 Maurice Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, przet. Marcin Krol,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1969.

27 Susan Sontag, Widok cudzego cierpienia, przet. Stawomir Magala,
Karakter, Krakow 2010, s. 103.

2 Aleida Assmann, Wprowadzenie do kulturoznawstwa, przet. Katarzy-
na Roézanska, Anna Artwinska, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan
2015, s. 273. Wigcej na ten temat pisze Maltgorzata Jankowska — Od redakcji,
»Studia Kulturoznawceze” 2017, nr 1 (11), s. 7-13.

2 Tamze.
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