Dwa4J SZLACHETNI KREWNIACY,
CZYLI ROZNE WERSJE WYDARZEN

W finale Burzy, ostatniej samodzielnej sztuki Shake-
speare’a, Prospero — uczony czarodziej — tamie r6zdzke
i topi ksiege. Z ich pomocyg wladat przez lata wyspa,
ktéry wkrétce opusci, aby poplynaé tam, skad przybyl,
do domu w Mediolanie. Te widowiskowe gesty odczytu-
je si¢ jako metafore pozegnania Shakespeare’a ze sceny
i powrotu do Stratfordu. Wyruszajgc w droge, Prospero
zapowiada, ze odtad co trzecia jego my$l bedzie o Smier-
ci. A o czym bedy dwie Pozost;ﬂe mysli Prospera?' Mysli
Shakespeare’a? Jesli Burza powstala w 1611 roku, po jej
ukoficzeniu dramatopisarz ma czterdzieéci siedem lat
i przed sobg jeszcze pieé lat zycia. Ukonczyt juz kilka
innych sztuk zwanych ostatnimi — Opowies? zimowg,
Peryklesa, Cymbelina — we wszystkich podejrnujqc te
same kwestie przebaczenia i rozliczenia z przeszloicis.
Dramaturgiczna klamra Wydaje sie tak dobrze spieta,
ze szkoda ja rozmontowywaé opowiescia o stopniowym
przechodzeniu na emeryture. Po ¢6z nam wiedzied,
czy Shakespeare napisa{ co§ wiecej lub inaczej, skoro
tak dobitnie i efektownie si¢ pozegnal? Odpowiedz na
to pytanie komplikuje natura jego prawdziwie ostatnich
sztuk. Inne od innych, dramaty te podkopuja‘ wizerunek,
jak przywyk{o sie méwié, autora Hamleta — zupe{nie
tak, jakby nic innego nie stworzy{, nie iy% intensywnie

w réinych czasach i miejscach, zmieniajgc warsztat

Pytanie o dwie pozostale mysli Prospera zadaje Andrzej Zurowski
w eseju Uriszenie lm‘rzy, w: idem, Czytajgc Sze/espim, £6dz 1996,
s. 26.
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1 pogla}dy. Skoro nie znamy zakresu wspélpracy, trudno
burzy¢ obraz zbudowany na utworach pewnych. W kon-
sekwencji Shakespeare, wspotautor Dwéch szlachetnych
krewniakéw, to twbdrca nam nieomal nieznany”.
Tymczasem ljczenie sil przez dramaturgdw byto staly
cechy dwezesnego zycia teatralnego: Shakespeare zarow-
no adaptow;ﬁ, jak 1 dopisywal fragmenty do cudzych
sztuk na wszystkich etapach kariery. Réwniez jego
dramaty podlega{y przerébkom i faczeniu z innymi,
0 czym $wiadcza losy chociaiby Makbeta, do ktérego
Trupa W‘IQCZY‘IH z czasem widowiskowe ustepy tragi-
komedii Wiedzma Thomasa Middletona (por. s. 235).
Wykpiony jako ,,parweniuszowska wrona wystrojona
w nasze pidrka”?, Shakespeare od poczatku spotykat
sie z niechecig lepiej Wykszta{conych dramaturgdw,
zazdrosnych o wzigte przerébki kronik historycznych,
w jakich celowat w ostatniej dekadzie XVI wieku.
Z czasem jednak warto$¢ naddana, jaka} Shakespeare
wprowadza{ do ogranych fabul, stala si¢ w pelni roz-
poznawalna. Jego wizytdwka zaczely byé sceny geste,
niejednoznaczne, intymne, siynne solilokwia, w ktérych
postaci stopniowo odkrywaj% swe myéli, albo porywajace
monologi, zdolne popchnqé do dziatania lub zatrzymac

tlum. Do takich scen naleia{y te spisane wrekg D”

©

W polskiej krytyce literackiej dramat ten szerzej omawia Mat-
gorzata Sugiera, zestawiajac go w ramach analizy poréwnawczej
z wezesny komediy Shakespeare’a: Mgska przyjazii i amory (,,Dwaj
panowie z Werony”, , The Two Noble Kinsmen”), w: eadem, Inny Szek-
spir, Krakéw 2009, s. 19-55.

Tak whaénie opisuje Shakespeare’a Robert Greene w Groats-worth
of Witte. Bougbt with a Million of Repentance (London 1592, s. 36),

po raz pierwszy identyfikujac go jako dramatopisarza.
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w tragedii Thomas More — okruchy wielkiej poezji
wtloczone w ped wydarzeﬁ relacjonowany spojnie, lecz
bez krztyny polotu przez pigciu innych autoréw*. Od
1599 roku Shakespeare pisa{ dla teatru The Globe
na poiudniowym brzegu Tamizy, okaza{ego drewnia-
nego playbouse’u, ktérego byt aktorem, dramaturgiem
i udziatowcem. W tej wlaénie dekadzie trafiaja na scene
sztuki uznawane za arcydzieia — Hamlet, Otello, Krdl
Lear — monumentalny, wielki kanon, w ktérego cieniu
niknie kilkadziesigt innych dramatéw.

Kiedy powstajg Dwaj szlachetni krewniacy, a zatem w roku
1613 (por. s. 233-237), Trupa Krélewska ma juz
nowego dramaturga — Johna Fletchera (1579-1625)°.
Wspdtpraca z Fletcherem moze odbywa¢ si¢ na innych
zasadach, anizeli w latach, gdy Shakespeare dopiero
budowat swoja pozycje, inny jest tez jego stosunek do
przedstawieﬁ, poniewaz fizycznie nie ma go juz w Lon-
dynie. Ku frustracji badaczy stylu, Shakespeare w owym
czasie nie pisze ani tak samo, ani o tym samym, zmie-
nia sie takze rysunek postact dramatycznych, na kté-

re — jak na teatr — patrzy jakby z oddalenia®. Ocena

IS

Dramat The Booke of Sir Thomas Moore (ok. 1592—1593) zacho-
wat si¢ w rekopisie, ktdrego poszczegblne czeéci napisato pigciu
réinych autoréw. ,Reka D” to fragmenty przypisywane Shake-
speare’owi, pochodz%ce m.in. ze sceny, w ktérej More usituje
zatrzymaé rozwscieczony tlum londyfczykéw zmierzajacy w kie-

runku dzielnicy emigrantéw.

“

Trupa Krélewska (King’s Men) powstafa w 1603 roku, po objeciu
Zespofu patronatem Jakuba I, z dawnej Trupy Lorda Szambelana,
ktéra dziatata od 1594 roku. Shakespeare byt jednym z udziatow-

céw Trupy, jej aktorem i dramaturgiem.

o

Formulowane od wiekéw hipotezy odnosnie do atrybucji angiel-

skich dramatéw wezesnonowozytnych opieraly si¢ na identyfikacji
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wktadu Shakespeare’a w Dwéch szlachetnych krewniakdw
prowokuje przeciwstawne reakcje krytykdw. Jeszcze
w XIX wieku Charles Lamb (1775-1834) pisze z za-
chwytem o nieokietznanych, rozpe¢dzonych wersach
z eksploduja}cat sktadnig 1 metaforyk%, skrajnie réinych
od monotonnej, trywialnej poetyki Fletchera’”. W cza-
sach nam blizszych osad bywa chtodniejszy lub wrecz
prze$miewczy: czyzby Shakespeare’a przestali obcho-
dzié widzowie, a moze nie nadjzat za w{asnymi myélami,
albo inaczej — utknal w poiowie drogi, odpuszczaja}c
cyzelowanie tekstu?® Niekiedy krytyka wyrazona jest
oglgdniej, jak Wtedy, gdy mowa o wielkim wyzwaniu,
jakim dla aktoréw 1 widzéw musiat byé wiersz ,,tak

nieslychanie introwertyczny w swej werbalnej maestrii”;

albo gdy przygana zdaje si¢ jedynie czeScig pochwaly

dla poezji uroczystej, Wznios{ej, niezroéwnanie subtelnej

analogii na poziomie fabularnym, podobieﬁstw obrazowania i re-
jestru. Istotne wskazéwki thwig jednak zwykle w mniej oczywi-
stych wyznacznikach stylu, zwigzanych np. z ewolucjy form gra-
matycznych, por. Jonathan Hope, The Aut/aors/?ip of S/)a/efspeure’s
Plays. Socio-Linguistic Study, Cambridge 1994. W kaidym przy-
padku nalezy braé po uwage zmiany wprowadzane do tekstow
autorskich praktycznie na wszystkich etapach wezesnej recepcji,
ze skfadem 1 drukiem wljcznie (ibidem, s. 4-5), por. s. 258-259.
Por. komentarz Charlesa Lamba cyt. w: Frank Kermode, Shake-
speare Language, London 2000, s. 308.

Jak ujmuje to Frank Kermode: ,,Sometimes it seems that Shake-
speare, in these later years, is simply defying his audience, not car-
ing to have them as fellows in understanding. .. Shakespeare sounds
still as if the work of transformation was not done”, ibidem, s. 312.
Stanley Wells, Shakespeare’s Fellows, w: Bruce R. Smith (red.),
The Cambridge Guide to the Worlds obeakespeaﬂ, t. I: S/)a/efspeure’s
World, 1500—1660, New York 2016, s. 880. Wszystkie ttumacze-
nia tekstow krytycznoliterackich — ACW.
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i misternej, cho¢ przeciez »bardzo trudnej do przyswo-
jenia”'®. Glos Shakespeare’a w Krewniakach najwyrazniej
siyszy Harold Bloom, czynigc z Tezeusza jego finalne
alter €90, powierzchownie tylko uwiktane w ,,Zwawg
i gtupiutky” sceniczny sztampe, ktorej ojcuje Fletcher''.
Proste przeciwstawienie Wyrafinowanego stylu Shake-
speare’a i banalnego Fletchera jest zreszty cechy wielu

analiz Krewniakéw — lecz czy stusznie?

Na poczatku XVI wieku, za panowania Jakuba I, teatry

10

w Londynie nie maj3 czasu do stracenia, jeéli chcg na-
dazy¢ za przemianami: dwér gustuje w estetyce coraz to
wystawniejszej maski, przybywa podzia%éw religijnych,
ro$nie napigcie polityczne‘ Niespokojnie jest tez w Eu-
ropie, gdzie jeszcze przed koficem drugiej dekady wy-
buchnie wojna trzydziestoletnia (1618-16438), nie bez
udziatu corki Jakuba, Elzbiety, ktSrej §lub w 1613 roku
z Fryderykiem V (1596-1632), elektorem Palatynatu
Refiskiego (por. s. 233—234), staje si¢ inspiracja i po-

wodem napisania wielu weselnych sztuk 1 panegirykéw“‘

Harold Bloom, Shakespeare. The Invention of the Human, New York

1998, s. 694. Bloom okresla poetykg Shakespeare’a w Krewnia-
kach jako wrecz nieteatralng, ciemng i enigmatyczng. Zwraca tez
uwage na minimalistyczne portrety postaci i wrazenie zmeczenia
wielkimi namigtno$ciami, w konsekwencji za§ spojrzenie na zycie
z dalszej perspektywy, bez wgladu w osobowosé i emocje.
Ibidem.

ElZbiete zapamigtano jako czeskg Zimowa Krdlows, poniewaz jej
krétkie panowanie stalo sie zarzewiem wojny trzydziestoletniej.
W 1619 roku czescy protestanci zdetronizowali Ferdynanda 11,
jednoczesnie powotujac na tron Fryderyka i Elzbiete. Rok poz-
niej ich wojska poniosty kleske w bitwie pod Biatg Gdrg, a oni
sami zmuszeni byli uciekaé z Pragi. Reszte zycia spedzili na wy-

gnaniu, w Hadze.



14

Réwniez dramaty Shakespeare’a nawigzujg wprost do
wydarzef i idei, ktrymi zyje dwezesna Anglia: spisek
prochowy, Wielka Brytania, bunty chiopskie, koloniza-
cja Ameryki'’. Wszystko to jednak nie czyni z dramato-
pisarza Trupy Krdlewskiej jedynego komentatora epoki.
Trupa Shakespeare’a nigdy zreszty nie grala wylycznie
jego sztuk. Zapraszajac Fletchera, takze nie godzi{a sie
na obnizenie lotdéw, przeciwnie — siggata po wzigtego
artyste na nowe czasy. Czego mogta po nim oczekiwaé?
O ile Shakespeare, syn rekawicznika ze Stratfordu, dzie-
ki teatrowi wydZwignat si¢ ponad swéj stan, o tyle
Fletcher, syn biskupa Londynu oraz student uniwer-
sytetu w Cambridge, bardziej spada, anizeli wspina
si¢ na deski teatru (por. s. 248). Dzieljca ich réznica
pigtnastu lat sprawia, ze kiedy miodszy wkracza w §wiat
sceny, starszy jest wlasnie u szczytu slawy. Kariera
Fletchera rozwija si¢ zatem w relacji do Shakespeare’a,
wzgledem ktorego nie jest ani antagonistg, ani epigo-
nem, lecz — z roku na rok — dojrzewaj%cym do spéﬂ(i

partnerem'*. Od poczatku tez Fletcher depce po pigtach

" Dramaty Shakespeare’a w $cistym powiazaniu z politykg Jakuba I

intepretujy Stephen Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanic swiata,
przekl. Barbara Koped-Umiastowska, Warszawa 2007, a takze
James Shapiro, 1606. William Shakespeare and the Year of Lear, Lon-
don 2015.

Zwigzki Shakespeare’a i Fletchera rekonstruuje si¢ zwykle na pod-
stawie §ladéw teatralnych, mozliwe jednak, Ze ich drogi przeciely
si¢ znacznie wczeéniej, a relacja by{a silniejsza, anizeli dotad zakta-
dano. W 1596 roku, po $mierci ojca, nastoletni Fletcher wprowa-
dzit si¢ do wuja, Gilesa Fletchera, na Bishopsgate Street, tuz obok
mieszkal wéwczas Shakespeare, por. Domenico Lovascio, Giles,
Jobn, and Will. The Fletchers and Shakespeare in Bishopsgate Street, Lon-
don, 1596, ,Shakespeare” 2025, t. 21, nr 2, s. 432—49. Por. s. 248.
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Shakespeare’owi, o czym $wiadczy chociazby komedia
The Woman’s Prize, or Tamer Tamed (Triumf kobie-
ty, albo poskromiciel poskromiony), jedyna W swoim
rodzaju odpowiedi na Poskromienie zlosnicy, opowiesé
o odwrdceniu rdl 1 ulegioéci, jakq owdowia*y Petruchio
zmuszony jest okazal nowej, rezolutnej zonie.
Teatralnych ripost Fletchera' jest znacznie wigcej i by-
najmniej nie ograniczajg si¢ do tragikomedii, z ktérg
zwykle jest on kojarzony. Na przetomie dekad obaj
tworzg dramaty osadzone w celtyckiej przeszioéci
Wysp, co zreszty jest szerszym trendem zwiqzanym
z ambicjami Jakuba I, aby panowaé nad zjednoczong

16

Wielka Brytanig'®. Idea ta napotyka opor politykéw,
ale rozbudza Wyobrainig dramaturgdw, cofajqcych sie
do czaséw na dtugo, zanim Germanie podbili Celtéw,
a Normanowie Germanéw. Dramaty te z jednej strony
buduja bliskie Jakubowi I przekonanie, ze Wyspy byty
juz kiedyé Zjednoczone, z drugiej za§ operuj3 zesta-
wem wojennych fabul, w ktérych szlachetni Wyspiarze
stawiaja czota roéwnie szlachetnym Rzymianom. (Za-
chowanie tej etycznej réwnowagi nie dziwi w kraju,
ktérego kroniki odnotowujq, ze Brytanig za{oiy{ Bru-

tus, uciekinier z Troi, a londyﬁskq Tower zbudowal

"5 Por. Pavel Dribek, Fletcherian Dramatic Achievement. A Study in
the Mature Plays of Jobn Fletcher (1579—1625), Brno 2010, s. 165.
Drabek pos{uguje si¢ okre$leniem ,,riposta", dystansujac si¢ od
postrzegania tworczoéci Fletchera jako epigonicznej wzgledem
Shakespeare’a.

Po objeciu tronu przez Jakuba doszto do unii personalnej Anglii
i Szkocji, ktdrg krdl bezskutecznie usitowat przekszralcié w unie
realng. Od 1604 roku postugiwat si¢ jednak tytutem kréla Wiel-
kiej Brytanii (nieuznawanym przez angielski parlament). Do re-

alizacji tej idei i zjednoczenia doszto dopiero w 1707 roku.
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Cezar)'7. Przede wszystkim jednak eksploracja fabut
o podboju Brytéw przez Imperium Romanum pozwa-
la w Zawoalowany sposéb dotykac' polityki biezacej,
gdzie kwestia wojny z krajami katolickimi — jej nie-
uchronnosci, roli, jaka mia}aby w niej odegraé Anglia,
i (nie)koniecznych przygotowan — jest rzeczg najwyz-
szej wagi wobec pacyfizmu kréla. W rezultacie glosy
celtyckich wodzéw to petne spektrum pogladéw prowo-
jennych: od argumentSw natury religijnej (meczenstwo
hugenotéw), etycznej (honor rycerski i powinnos¢), po
chtodne kalkulacje (wspSlny wrdg zjednoczy Wyspe,
a uchylaja}c sig, Anglia okaze stabo§¢, co przyspieszy in-
wazj¢ Hiszpanéw)ls. O ile jednak u Shakespeare’a realia
celtyckie by{y zwykle mocno rozmyte, Fletcher trzyma
sie faktow, wyostrzajac, jak Shakespeare, rysunek po-
staci. W czasie zbliionym do powstania Krewniakéw
Trupa Krolewska, w najlepszej obsadzie, wystawia The
Tragedy of Bonduca (Tragedie Boudiki) Fletchera, dra-

mat pod wieloma wzgledami podobny do Antoniusza

Brutus Trojaficzyk, potomek Eneasza, miat dotrzeé¢ do Brytanii
i zatozy¢ Londyn — Nowg Troj¢ (Troynovant). Najbardziej zna-
nym zrédlem tej historii jest kronika Historia regum Britanniae
spisana przez Geoffreya z Monmouth w XII wieku. Shakespeare
nawigzuje do tej legendy w Ryszardzie II (V 1). Sredniowieczng
proweniencje ma tez legenda o zatozeniu londyfskiej twierdzy
Tower przez Juliusza Cezara. Shakespeare przywotuje j3 (w tonie
sceptycznym) w Ryszardzie III (II1 1) i Ryszardzie IT (V 1).
Odzwierciedlenie nastrojéw prowojennych w dramacie angiel-
skim na progu drugiej dekady XVII wieku omawia Tristan Mar-
shall w monografii Theatre and Empire. Great Britain on the Lon-
don Stages under James VI and I, Manchester 2018, wczesniej za$
w: idem, “That’s the Misery of Peace”. Representations ofMartialism in
the Jacobean Public Theater, 1608—1614, ,, The Seventeenth Century”
1998, t. 12, nr 1, s. I-21.
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1 Kleopatry Shakespeare’a, lecz skupiony na losach wa-
Iecznej krélowej Icendw, celtyckiego plemienia, ktdre
w I wieku powstato przeciw Rzymianom. Przejmujjca
historia — opowiedziana od zniewazenia Boudiki, gwattu
na jej corkach, az do samobdjstwa wszystkich trzech —
z jednej strony ukazywata fascynujacy kobiecy postaé
na tle wielkiej historii, z drugiej za$ rekonstruowata
najgltebsze pokiady brytyjskiej tozsamosci, i to z od-
zwierciedleniem wazkich réznic zdan wérdd elit?®. Do
znajomych fabut wracat tez Fletcher znacznie pozniej,
juz po $mierci Shakespeare’a, jak choéby w napisanej
wspblnie z Philipem Massingerem komedii The Sea
Voyage (Rejs), w ktorej w Wyniku sztormu zaloga roz-
bitego statku trafia na wyspe od dawna zamieszkang
przez innych rozbitkow™.

Dziwna jest historia kazdego z trzech dramatéw — Carde-
nia, Henryka VIII i Dwéch szlac]yetnycb krewniakéw — ktore
Fletcher napisat do spétki z ustgpujacym dramaturgiem

9 The ngzdy of Bonduca ukazala sie po raz pierwszy w 1647
roku, natomiast w wydaniu z 1679 roku dodano listy z obsads
przedstawiefi z ok. 1613 roku. Jednym z wykonawcéw byt wio-
dacy aktor Trupy Krdlewskiej, odtwérca wszystkich tytutowych
postaci z tragedii Shakespeare’a — Richard Burbage. Por. omé-
wienie dramatu i podobiefstw do Antoniusza i Kleopatry przez
Pavla Dribka, op. cit., s. 87-88, a takze Tristana Marshalla,
“That’s the Misery of Peace”, op. cit., oraz idem, Theatre and Empire,
op. cit., s. 120—122.

** Domenico Lovascio wskazuje na uderzajgce podobiefistwa

do dramatéw Shakespeare’a w sztukach Fletchera napisanych

w okresie, kiedy przygotowywano do druku pierwsze zbiorowe

wydanie dzial Shakespeare’a. Fletcher jako dramaturg Trupy miat

zapewne swobodny dostep do rekopiséw, idem, Jobn Fletcher and
the 1623 First Folio of Shakespeare’s Plays, ,,Shakespeare Quarterly”

2025, t. 76, nr 1, s. 2—13.
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Trupy Krélewskiej. Oile osnuty na watkach zapozyczo-
nych z Don Kichota Cervantesa Cardenio to sztuka zagi-
niona (por. s. 249—-250), Henryk VIII okazat sig sztuka
feralna, poniewaz od racy wystrzelonej podczas przed—
stawienia tego wlaénie dramatu, 29 czerwca 1613 roku,
zajeﬂ si¢ ogniem teatr The Globe. Nie wiemy, czy juz
wtedy Shakespeare i Fletcher planowali napisanie ra-
zem Dwéch szlachetnych krewniakéw. Nie ulega jednak
Wgtpliwoéci, ze w poiowie 1613 roku poszed{ z dymem
caly dotychczasowy Swiat Shakespeare’a jako aktora
i dramaturga. I choé szczgéliwie obyto si¢ bez ofiar,
sp{oneio ,troche drewna i siomy, kilka porzuconych
w poépiechu plaszczy 1 zaje{y sie tylko jedne pludry”“,
Trupa stangta na rozdrozu. Od 1609 roku zespét dys-
ponowai wprawdzie salg w Blackfriars, dawnym opactwie
dominikanskim, i wiele wskazywaio, ze to zadaszone,
caloroczne sceny bedg przysztoSciy branzy. Z drugiej
strony eleganckie lokum oznaczato rozstanie ze stto-
czony pod sceny miejska} biedots, esencjy londyﬁskiej
ulicy. Zysk z understanding men by} marny*?, mimo to juz
w nastepnym roku, na fundamentach pierwszego, Trupa

postawila drugi, wigkszy i okazalszy teatr The Globe”.

U Letters of Sir Henry Wotton to Sir Edmund Bacon, London 1661,
s. 31. Wotton Podkreéla tez, ze aktorzy grali w bardzo bogatych
kostiumach, co czyni{o wwielko§é pospolitq, jesli nie $mieszna”.

** Gra stéw: understanding men — stojacy pod sceng i rozumiejgcy

(chwytajacy aluzje).

Nowy budynek postawiono z wykorzystaniem fundamentéw sta-

rego, przy czym pierwotnie zewngtrzna galeria stala sie wewnetrz-

na, powi¢kszajac w ten sposdb przestrzen przeznaczony dla sceny

i miejsc stojacych. Nowy teatr The Globe dziatal nieprzerwanie

do 1644 roku, a zatem do czaséw, kiedy purytanie nakazali likwi-

dacje wszystkich amfiteatréw jako miejsc zgorszenia.



