RozwazZzania wstepne

Ksiqika stanowi probe innego spojrzenia na historie sztuk wizualnych (gtow-
nie malarstwa) w Europie u progu nowoczesnosci, czyli w wieku XVIII. O ile
obecnos¢ artystow wloskich na dworze polskim czy saskim badz francuskich
w Szwecji itd. jest dobrze rozpoznana i na ogét opracowana, nie sporzadzono
dotad mapy takich obecnosci, a takze aktywnosci i wedréwek poszczegdlnych
artystow. Koncentracja historii sztuki na roli Paryza, Rzymu jako skarbnicy
starozytnosci czy na angielskich innowacjach sprawia do dzisiaj, Ze kosmo-
polityzm, albo raczej migdzynarodowos¢ kultury artystycznej stulecia umyka
przekrojowemu ogladowi. Nie zamierzam odkrywa¢ tu dobrze znanych fak-
tow, lecz wedrujac po mapie Europy z niemal statystycznym nastawieniem,
probuje odstania¢ nadal chyba nieuswiadomiong obfitos¢ owych ,,obcych”
i ich mobilno$¢. Ukazuje Londyn pelen nieangielskich twércow, Rzym jako
kolebke nowych nurtéw, tworzonych tam przez Niemcéw, Skandynawow
i Szwajcaréw, wloski Wieden, wszechobecnos¢ Wenecjan i Szwajcaréw w calej
Europie; wreszcie — znaczenie miejsc spotkan owej spotecznosci artystycz-
nej po drodze do wielkich osrodkéw, np. Genewy lub Karlsbadu. Rysuje
sie wiec mapa innego Grand Tour - ,wielkiej podrézy” twoércow poszuku-
jacych zarobku i waznych, prestizowych zlecen, ale takze nowych wrazen,
wzoréw do nauki i warto$ciowej edukacji czy wreszcie dobrego towarzy-
stwa. Ksigzka silg rzeczy jest nasycona faktami, nazwiskami i datami, lecz
staralem si¢ nada¢ narracji charakter relacyjny, nawet reportazowy, akcen-
tujgc przy tym zdarzenia wazne, spotkania wielkich osobowosci, wyprawy
i pobyty takze tych najwiekszych malarzy stulecia (jak Giovanni Antonio
Canal, Bernardo Bellotto, Johann Heinrich Fiissli, Anton Raphael Mengs)
oraz ich kontakty z waznymi postaciami historii i kultury epoki (jak Salomon
Gessner, Johann Wolfgang Goethe, Horace-Bénédict de Saussure czy Johann
Joachim Winckelmann).
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Podréze byly jednym z podstawowych elementéw edukacji artystycznej
w epoce nowozytnej, niekiedy wrecz obowigzkiem. Nie tylko zreszta edu-
kacji, bo podrézowano tez za zarobkiem, w poszukiwaniu lepszych zlecen.
Przyklad dwdch wielkich artystéw Norymbergi, Veita Stossa i Albrechta Diirera,
ukazuje r6zne motywacje i rézne skutki podrézowania u progu renesansu’.
W XVIII w. mozemy wszak dostrzec nie tylko nasilenie podrézowania czy
wydluzenie tras?, ale przede wszystkim zmiane i zapewne wzrost znaczenia
jego nastepstw. Oto bowiem zaréwno w wielkich tradycyjnych osrodkach
kultury, w Rzymie, Madrycie czy Wiedniu, jak i w mlodszych oraz pozornie
mniej waznych, np. w Dreznie, Sztokholmie i Neapolu, szczegélne znaczenie
zyskujg przybysze, osiadajacy w nich na state albo zatrzymujacy sie na kroce;.
Ich pracownie, szkoly, stanowiska na dworach stajg si¢ nierzadko miejscami
odnowy, zmiany paradygmatu artystycznego w danym kraju, ale tez kosmo-
polityzmu, uniwersalizmu, europeizacji. Rozpatrujaca ten drugi termin Teresa
Kostkiewiczowa zwracala uwage na ,wyrazne niwelowanie granic oddzielaja-
cych dotad kultury i kraje” i przypominata diagnozy tego stanu zawarte w tek-
stach Louisa-Antoine’a Caracciolego i Jeana-Jacquesa Rousseau z lat siedem-
dziesigtych XVIII w.*> Mialy one oczywiscie charakter ogolny i nie dotyczyly
bezposrednio artystow. W 1786 r. z kolei, Frangois-Charles Joullain, piszacy
z pozycji wlasnych intereséw jako grafik, ekspert i przedsigbiorca w handlu
obrazami, stworzyl taka idealng wizje¢ Europy: ,,.Ci, ktérzy wspieraja sztuki i ci,

' Zob. ciekawe rozwazania o mobilnosci artystow w obrebie Rzeszy w epoce nowozytnej w tek-
$cie Andreasa Tackego, ,,...lasst mich in Frieden weiter ziehn”. Aspekte der Kiinstlermobilitdit
vor 1800, [w:] Landschaftsmalerei, eine Reisekunst? Mobilitidt und Naturerfahrung im 19.
Jahrhundert, red. Claudia Denk, Andreas Strobl, Berlin-Miinchen 2017, s. 47-58.

%2 Niewatpliwe, nawet jedli nie liczymy artystéw podrézujacych do Indii czy na Pacyfik. Dystanse
i czasy podrozy w Europie niektorych tworcow byly imponujace, np. Jeana-Etiennea Liotarda
(jesli wezmiemy pod uwage chocby tylko odleglosci jego miejsc pobytéw na trasie Genewa-
Jassy-Wieden-Haga-Londyn-Paryz-Genewa itd.), Jeana Pillementa (Lyon-Paryz-Lizbona—
Londyn-Wieden-Warszawa — poprzez kolejne etapy az do Kadyksu!) czy Johana Tobiasa
Sergela (Sztokholm-Rzym-Londyn-Sztokholm).

3 Teresa Kostkiewiczowa, Oswiecenie: migdzy uniwersalizmem a réznorodnoscig, [w:] Euro-
pejski wiek osiemnasty. Uniwersalizm mysli, roznorodnosé drég, red. Marek Debowski et
al., Krakow 2013, s. 28. Zob. tez refleksje Martine Boiteux, Le cosmopolitisme a Rome au
XVllile siécle: définitions et pratiques festives, [w:] Entre Pologne et France. Le cosmopolitisme
des Lumiéres. Colloque pour inauguration de «LArchivio Piattoli» on-line. Materialy z mie-
dzynarodowej konferencji w Rzymie 23-24.06.2017, red. Anna Grzeskowiak-Krwawicz
et al., Rome 2018, s. 208-230. W popularnej ksigzce Orlanda Figesa Europejczycy. Poczgtki
kosmopolitycznej kultury (ttum. Lukasz Blaszczyk, Pawel Sajewicz, Warszawa 2021; wyd. ory-
ginalne 2019) narodziny omawianego tu fenomenu zostajg z cala mocg zwigzane z epoka
kolei i ukazywane sa na przykladach z potowy XIX w. i pézniejszych. Czy to kwestia
ustawienia kryteriow?
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ktérzy je uprawiaja, jakie by nie byly dzielace ich poglady i zwyczaje, pota-
czeni sg nierozerwalnymi wieziami. Zatem, nie ma juz obcych sobie! Prawdg
te potwierdza doskonala zgoda panujaca pomiedzy francuskimi, angielskimi,
wloskimi itd. milo$nikami sztuki i artystami, a takze szeroki handel rycinami,
ktore Anglia sprzedaje do Francji po bardzo wysokich cenach™.

W szczytowym okresie epoki o§wiecenia wigkszo$¢ dwordw krolewskich,
ksigzecych i cesarskich, facznie z dworem papieskim, korzystata z ustug arty-
stow wielu narodowosci, przemierzajacych caly kontynent, reprezentujacych
rézne kultury artystyczne, wyznania i o réznym pochodzeniu spofecznym.
Co dziwne, zadna proba sporzadzenia takiej mapy owej wielkiej migracji
nigdy nie zostala podjeta, pomimo oczywistej wagi problemu i rosnacego
nim zainteresowania’. Wydaje sie, ze Wielka Brytania oraz Europa Srodkowa
i PoInocna, z ich tworzacymi sie¢ narodowymi szkolami malarstwa, oferuja
najbardziej atrakcyjne i wazne pole badawcze dla zmiany naszej tradycyjnej
wizji tych czaséw. Obstajac przy koncentrowaniu si¢ na obserwacji Paryza,
nie dostrzezemy wagi problemu®. A frankocentryzm historii malarstwa nadal
oddzialywuje, mam wrazenie, na myslenie o epoce, w ktdrej ,,Europa méwita
[niekoniecznie] po francusku”

* Francois-Charles Joullain, Réflexions sur la peinture et la gravure, cyt. za Matthew Craske, Art
in Europe 1700-1830. A History of the Visual Arts in an Era of Unprecedented Urban Economic
Growth, Oxford 1997, s. 92. Byl on synem réwnie znanego grafika, ramiarza i paryskiego
handlarza sztuka.

> Ujawnia je np. niezwykly zbi6r Eighteenth-century Art Worlds: Global and Local Geographies of

Art, red. Stacey Sloboda, Michael Yonan, London-New York 2019. Niezwykly, poniewaz zde-

cydowana wiekszo$¢ tekstow dotyczy powigzan pozauropejskich i autorzy nie kryjg zreszta

zamiaru ,obalenia” europocentryzmu (pada okreslenie ,destabilization of art’s historical
meanings”), w miejsce ktorego winno pojawic¢ sie spojrzenie horyzontalne, globalne, a na pewne
zjawiska postrzegane dotad (w niniejszej ksigzce zreszta réwniez) jako pierwszorzednej
wagi (np. malarstwo sztalugowe olejne), nalezy patrze¢ z ponadeuropejskiego dystansu jako
na lokalny i efemeryczny fenomen w dziejach sztuki (ibidem, zwlaszcza s. 11-12). Autorzy
przyznaja sie do dziedziczenia postulatéw badawczych geografii artystycznej Thomasa DaCosta

Kaufmanna i Harriet Hawkins. Zob. réwniez pisany z perspektywy europejskiej, lecz wyraza-

jacy diagnozy zbiezne z wykladanymi w niniejszym tekscie artykul Charlotte Guichard, Les

circulations artistiques en Europe (années 1680-années 1780), w: Les Circulations internationales

en Europe 1680-1780, red. Pierre-Yves Beaurepaire, Rennes 2010, s. 383-398.

Warto jednak zwréci¢ uwage na pojawianie sie coraz liczniejszych prac szczegélowych

i opracowan ogélnych dotyczacych uwarunkowan spotecznych paryskiego $wiata sztuki

w XVIII w. - poczynajac od ksigzki Jeana Chatelusa Peindre a Paris au XVIIIe siécle (Nimes

1991), przez prace Patricka Michela, az po socjologiczne analizy Séverine Sofio (Artistes

femmes — La parenthése enchantée, XVIIle-XIXe siécles, Paris 2016). Wspomnie¢ tez nalezy

o rozpoczetym w 2015 r. przy uniwersytecie londynskim projekcie bazy cyfrowej Artists in

Paris. Mapping the 18th-Century Art World.

=
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Czy Europa artystyczna XVIII w. byla bardziej mobilna niz w stuleciach
poprzednich albo w stuleciu nastepnym? Oczywiscie, w zaleznosci od zasto-
sowanych kryteridéw, pojawia sie rézne odpowiedzi. Nie ma wigc sensu przy-
wigzywac si¢ do jednej i twierdzi¢ np., ze nigdy wczesniej w dziejach twor-
coéw nie cechowata podobna nerwowo$¢ i ciekawosé jak w Wieku Swiatel.
Nie tracgc zatem czasu na oceny, spojrzmy na szkic takiej mapy - bo niczego
ponad szkic nie jesteSmy w stanie obja¢ wiedzg. Nie probujmy przy tym uzy-
ska¢ obrazu jednosci, raczej syémy sie réznorodnoscig zdarzen, loséw, dziel.
Pomijajgc tendencyjnie i niesprawiedliwie Paryz, ktérego pozycja narzuca
»stabilne” myslenie o epoce, ale opuszczajac, przynajmniej na razie, w tej
ksigzce, zeby nie sugerowa¢ pisania syntezy historii sztuki i kultury XVIII w. -
m.in. Amsterdam, Berlin, Florencj¢, Wenecje¢, Bayreuth, Karlsruhe, Hamburg,
Jassy, Kopenhage, Lizbone, Madryt, Petersburg, i jeszcze jedno z najwigkszych
i najbardziej ruchliwych miast nowozytnego $wiata, jakim byl Neapol, ale tez
bogaty Augsburg, stabnacy w ciaggu wieku XVIII jako odrodek artystyczny,
ale nadal bardzo prezny w zakresie rytownictwa i upowszechniania obrazéw
w reprodukgji graficznej’. Nawet gdyby doda¢ te i inne jeszcze miasta, nie
uzyskamy obrazu pelni, mapy i bazy kompletnej, spotegujemy tylko chaos
(ktory nieuchronnie niniejszy zbiér wywola, co nie jest sprzeczne z intencjami
autora). By¢ moze humanistyka cyfrowa w niedalekiej przysztosci podejmie
sie takiego zadania i bedzie je dlugo realizowa¢ - taka baze danych bowiem
trudno bedzie kiedykolwiek uzna¢ za pelng i zamknieta.

Jeden z rozdzialéw ksiazki Rewolucja plenerowa XVIII wieku? Relacje
z narodzin pejzazu nowoczesnego rozpoczynatem od cytatu: ,,Przez cale zycie
Rousseau nie przestawal podrozowac”™. Stwierdzenie to mozna tez odnie$¢
np. do mtodego Goethego, ktéry w dodatku nie tylko spisywal swoje wrazenia
podroéznicze, lecz takze rysowal i malowal w czasie podrézy. Czy wérdd pro-
fesjonalnych malarzy tej epoki dostrzezemy podobng przemiane kulturows,
nowy ,wzorzec zachowan”?

Znaczenie podrozy dla ksztaltowania si¢ nowoczesnej Europy, czy dla
Europy po prostu, jest bezsporne. Oczywiscie nie chodzi jedynie i nie przede

Monumentalna ksigzka Zbigniewa Michalczyka o tym o$rodku uzmystawia, jak bardzo konse-
kwentnie wycieliémy z artystycznej mapy Europy pewne miejsca, ktérych znaczenie w epoce
moglo by¢ ogromne w zakresie produkeji wzordw, przenoszenia si¢ obrazéw po kontynencie
(Zapomniane konteksty. Augsburg jako osrodek rytownictwa wobec Rzeczypospolitej w XVII-
XVIII wieku, Warszawa 2020).

Andrzej Pienkos, Rewolucja plenerowa XVIII wieku? Relacje z narodzin pejzazu nowoczesnego,
Warszawa 2021, s. 101. Cytat przejalem od Jeana-Yves Marina z jego przedmowy do kata-
logu Enchantement du paysage au temps de Jean-Jacques Rousseau, kat. wyst. w Musée Rath
w Genewie, red. Christian Riimelin, Genéve 2012, s. 7.

=)
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wszystkim, o podroze artystéw. Jezdza uczeni i mysliciele, awanturnicy, politycy,
nawet wladcy - ci przyszli (jak Poniatowski, pdzniejszy Stanistaw August), ale
tez ci koronowani, poczynajac od stawnych podrdzy edukacyjno-szpiegow-
skich Piotra I. Jozef II, wladca katolicki, i Gustaw III, wladca protestancki,
udajg si¢ m.in. do Rzymu, z réznych powodéw im wrogiego, i wyprawy te
nie pozostang bez wplywu na ich koncepcje rzadzenia. Jedna z najstaw-
niejszych dam europejskiego oswiecenia, ksi¢zna Karolina Luiza Badenska,
zwana ,heska Minerwg’, wyprawiala si¢ ze swojego patacu w Karlsruhe nie
tylko do niemal wszystkich wazniejszych miast niemieckich, do Bazylei, ale
tez do Niderlandéw, Prowansji i Wtoch, a zmarta w czasie podroézy do Paryza.
Wyksztalcenie polityka wymagalo podrézowania — do Francji, coraz czgsciej
jednak takze do Anglii i Szwajcarii — zeby uczy¢ si¢ nowatorskich rozwia-
zan ekonomicznych i spotecznych. Ale Gustaw III odbyt takze wycieczke
do Tivoli i na Wezuwiusz, a w jego wloskiej podrdzy tacza si¢ motywy natury
estetycznej, politycznej, ciekawo$¢ przyrody i starozytnosci. Jeden z najorygi-
nalniejszych wynalazkéw kultury wieku XVIII, tzw. ogrod angielski, w jego
dojrzatych realizacjach z potowy i drugiej potowy stulecia mozna widzie¢ jako
zmaterializowang metafore podrézy®.

Zastanawia, a nawet rozczarowuje, statyczna wizja Europy Pierrea Chaunu,
ktéry w klasycznej syntezie Cywilizacja wieku Oswiecenia podrézowaniu
i mobilnosdci Europejczykow poswigca zaledwie kilka linijek. Opisuje szcze-
gélowo jedynie wyprawe Monteskiusza, a jakby mimochodem wypowiada
bardzo zdecydowang diagnoze: ,,Caly zaséb pojec przestrzennych wieku XVIII
znajdujemy w peregrynacjach jego najznakomitszych synow”'°. Osobna czg$é
ksigzki pod budzacym nadzieje tytulem Rozszerzanie pola poznania w ogdle
o podrézach nie traktuje. Na przyklad o wyprawie Linneusza w glab niepozna-
nej Laponii nie ma ani stowa! Ciekawe, zZe wiele dekad wczesniej analizujacy
fundamenty oswiecenia Paul Hazard znacznie mocnej podkreslit role ,,ruchu’,
ktory ,,wypieral ide¢ stabilnosci”. Cho¢ proces ten wielki historyk idei widziat
gltéwnie w dalekich, pozaeuropejskich podrézach, wprowadzenie do analizy
wielkiego przelomu zaczynatl od kategorycznych sformutowan: ,,Faktem jest,
ze pod koniec XVII i na poczatku XVIII w. we Wlochéow znéw wstapit duch
podréznikéw, a Francuzi stali sie ruchliwi jak zywe srebro. [...] Podrézowali
Niemcy - byl to ich nawyk, manis; nie sposéb byto ich zatrzymac w kraju. [...]
Podrézowali Anglicy. [...] Podrézujg filozofowie - i nie po to, by w spokoju

 Aspekt ten czesto pojawia si¢ w literaturze przedmiotu. Zob. syntetyczne ujecie zagadnie-
nia w: Gabriela Switek, Writing on Fragments. Philosophy, Architecture, and the Horizons of
Modernity, Warsaw 2009, s. 144-149.

10 Pierre Chaunu, Cywilizacja wieku Oswiecenia, ttum. Eligia Bakowska, Warszawa 1989, s. 45.
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oddawac sie rozmyslaniom w jakiej$ izdebce, lecz po to, by ogladac to, co cie-
kawe na $wiecie. Przykladem Locke i Leibniz. Podrézujg krolowie: Krystyna
Szwedzka umiera w Rzymie w roku 1689, a car Piotr wyjezdza w 1696 roku
do Europy™.

Krzysztof Pomian, piszac o ,,drugim zjednoczeniu europejskim’, mocno
podkresdla znaczenie wymiany mysli i przeptywu idei w wieku XVIII, nie
akcentuje jednak przy tym podroézniczego ,,ruchu™. Antoni Maczak, jeden
z najwiekszych badaczy podrézowania jako czynnika konstytuujacego nowo-
zytna Europe, duza cz¢$¢ swego dorobku naukowego poswiecil analizie tego
zjawiska. Niestety, w malym stopniu — wiekowi XVIII®.

Jesli spojrzymy na nowoczesne zarysy sztuki wieku o$wiecenia, trudno
bedzie w nich trafi¢ na hasta takie jak mobilnos¢, ruch, podréze. Albert Boime,
ktérego stawna, potezna monografia Art in an Age of Revolution 1750-1800
(Chicago-London 1987) nalezy do serii okreslonej jako Social History of
Modern Art, reprezentowal nastawienie, ktére, zdawaloby sie, nakazywato
na takie procesy zwraca¢ szczeg6lng uwage. Nic bardziej mylnego: jego oswie-
ceniowa Europa jest catkowicie nieruchoma, nawet dlugi rozdzial poswigcony
sytuacji po zakonczeniu wojny siedmioletniej, a wiec okresowi wzmozonego
podrdézowania twdércoéw, mecenasow, przedstawicieli catego dwczesnego Swiata
sztuki, w zaden sposob nie ujawnia tego zjawiska. Tytulowa ,,rewolucja” nie
zawiera w swojej charakterystyce ani utamka tak rozumianej rewolucyjnosci.
Aspekt ten jest rowniez niemal nieobecny w podstawowych ksigzkach o epoce
autoréw takich jak Werner Busch czy Matthew Craske i kilku innych™.

Czy da si¢ obja¢ jednym syntetyzujacym spojrzeniem, panoptycznie,
sztuke XVIII w.? Kiedy$ patrzylibySmy z perspektywy odwiecznych osrod-
kow — Rzymu, Paryza, czy tych nowych jak Londyn badz Drezno. Dzisiaj
widzimy raczej miriady punktéw - rezydencje wladcow, siedziby akademii,
muzea, a moze bardziej jeszcze pracownie artystek i artystéw, miejsca spotkan,
wreszcie ich groby - albo raczej galimatias faczacych te punkty kresek - linii

' Paul Hazard, Kryzys swiadomosci europejskiej 1680-1715, ttum. Janusz Lalewicz, Andrzej

Siemek, Warszawa 1974, s. 29-30.

Krzysztof Pomian, Europa i jej narody, ttum. Malgorzata Szpakowska, Warszawa 1992, s. 94

i n. W pierwszej ksigzce Pomiana po$wieconej europejskiemu kolekcjonerstwu (Zbiera-

cze i osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-XVIII wiek, ttum. Andrzej Pienikos, Warszawa 1996,

reed. Lublin 2001 i Gdansk 2012) ruchliwo$¢ przedstawicieli République des lettres w epoce

nowozytnej jest mocno wydobyta, ale praca ta nie dotyczy artystéw i tylko posrednio odnosi

sie do swiata sztuki.

Zob. zwlaszcza jego Peregrynacje, wojaze, turystyka, Warszawa 1984; Odkrywanie Europy.

Podréze w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1998.

14 ‘Werner Busch, Das sentimentalische Bild. Die Krise der Kunst im 18. Jahrhundert und die
Geburt der Moderne, Miinchen 1993; Matthew Craske, op. cit.
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migracji, cyrkulacji, wymiany, pogoni za zarobkiem, zleceniami, przygoda,
odkryciami il mondo nuovo, ucieczek przed wierzycielami. Proba naniesie-
nia tych punktéw i linii databy mape zamazang, nawet gdyby ograniczy¢ sie
do jednej czy kilku dekad.

Tworzenie si¢ swoistej ,,unii europejskiej” artystow jest fenomenem z jed-
nej strony uznawanym w historii kultury za oczywisty, z drugiej za$ (a moze
wlasnie z tego pierwszego powodu), malo badanym. Znamy bowiem biografie
indywidualne takich malarzy-wedrowcéw jak Jean-Etienne Liotard, Bernardo
Bellotto czy Jean-Baptiste Pillement, przemierzajacych tysiace kilometréw, pra-
cujgcych wérdéd narodéw o réznych wyznaniach, postugujacych sie réznymi
jezykami, w panstwach o odmiennej strukturze ekonomicznej i politycznej,
ale nie obserwujemy skali zjawiska i jego zlozonej natury.

Lwowska szkole rzezby wspéttworzyt Niemiec Johann Georg Pinsel, pierw-
szym malarzem kréla Polski byt Wloch, Marcello Bacciarelli, a krola Prus -
Francuz, Antoine Pesne. Problematyke tej ksigzki moze symbolicznie otwieraé
przypadek Bacciarellego, rzymianina, ktory dojrzewal artystycznie w rodzimym
srodowisku, a potem w migdzynarodowym o$rodku sztuki, jakim byto Drezno,
spedzil pdét wieku w Polsce, gdzie ksztaltowal kultur¢ narodows (?), pocho-
wany zostal w Warszawie wraz z zZong pochodzacg z Saksonii i dal poczatek
pokoleniom rodziny o wloskim nazwisku, méwiacej po polsku.

Czlowiek o$wiecenia byl odkrywcg, niekiedy rowniez podréznikiem®™.
Dotyczy to takze artystéw, aczkolwiek w takim kontekscie myslimy raczej
tylko o tych, ktérzy towarzyszyli odkrywczym wyprawom, a wigc o ,,pokia-
dowych” kronikarzach kapitana Jamesa Cooka albo Jeana-Baptiste’a Chappe’a
d’Auteroche’a. Takze ewentualnie o takich, ktérzy sami prowadzili celows eks-
ploracje terenéw stabo znanych albo w ogéle nieznanych w obszarze Morza
Srédziemnego, w Alpach itd.'. A przeciez znacznie liczniejsi byli tacy, ktérych
duza cze$¢ zycia uptywalta w podroézach, nie na pojedynczej celowej wyprawie,
ale w nieustannych przenosinach, adaptowaniu si¢ do warunkéw po drodze
i na nowym miejscu...

Ksigzka ta powstawala w wyniku zmagania si¢ autora z nurtujacymi go
pytaniami, dotyczacymi w wiekszosci kwestii dos¢ oczywistych. I jest w jakiej$
mierze o oczywisto$ciach. Gdy historyk sztuki méwi: ,,Tiepolo, wielki malarz

15 Zob. Marie-Noélle Bourguet, Odkrywca, ttum. Monika Wozniak, rozdziat VII, [w:] Czlowiek
Oswiecenia, red. Michel Vovelle, Warszawa 2001, s. 269-321. Tamze rozwazania o roéznych
kategoriach podrézy, odkrywania, eksploracji. Zob. réwniez specjalny tom czasopisma
»Dix-huitiéme siecle”: Voyager, explorer (1990, nr 22).

16 Jak np. Jean-Laurent Hoiiel, o ktérym i jemu podobnych pisze w: Oswieceniowe ,labora-
torium natury”. W poszukiwaniu mediow poznania, ,Rocznik Historii Sztuki” 39, 2014,
s. 97-108.
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wloski”, uznaje tym samym, ze nie ma niczego dziwnego w fakcie, iz jego arcy-
dzielo znajduje si¢ we Frankonii, w rezydencji arcybiskupiej w Wiirzburgu.
Wiadomo, artysci jezdzili. O ile 6w historyk nie jest specjalista w odniesie-
niu do zycia i tworczosci Tiepola, nie zastanowi go, ze malarz zmarl przeciez
w odlegltym od krajow niemieckich i rodzinnej Wenecji Madrycie. Wiadomo,
malarze jezdzili...

Czy pytanie o groby, miejsca $mierci artystow moze by¢ istotne dla histo-
ryka sztuki? Przywoluje nieistniejacy gréb rzymianina Marcella Bacciarellego
i jego saskiej malzonki w warszawskiej katedrze, bo takim zaszczytnym miej-
scem pochéwku zostali posmiertnie docenieni. Ale gdzie spoczywa jego stawny
rodak (rzymianin z wyboru, cho¢ z urodzenia Toskanczyk), Pompeo Batoni?
W rzymskim kosciele San Lorenzo in Lucina przy via del Corso, podobnie jak
Niemiec Adam Elsheimer i Francuz Nicolas Poussin. Dlaczego Anton Raphael
Mengs, czeski Niemiec, miejsce spoczynku znalazt w kosciele holenderskiej
spoteczno$ci w Rzymie, a Giovanni Battista Casanova, Wenecjanin zastuzony
w Rzymie, ma grob na cmentarzu w Dreznie?

Piszac powyzej o Tiepolu, o ktérym ktos kiedy$ powiedzial, ze byt najwiek-
szym malarzem XVIII w., uzylem okreélenia ,wielki”. Ale przeciez w powszech-
nej opinii, wprawdzie nie zaprzatajacej zanadto specjalistow (ale zapewne
cigzacej nad ich mysleniem), to stulecie nie wydalo takich wlasnie wiel-
kich malarzy, o ktérych uczy sie¢ w szkotach - Giotta, Botticellego, Tycjana,
Rembrandta, Delacroix, Cézanne’a. Skoro tak, to jaki byl powdd takiego stanu
rzeczy? Czy byl immanentny, wynikajacy ze specyfiki déwczesnej kultury, czy
moze pdzniejsza opinia utrwalila ten sad, by¢ moze niesprawiedliwy? Jesli
to pierwsze, czy przyczyna byloby jakie$ dryfowanie dwczesnej sztuki, dtugo
trwajace rodzenie si¢ nowych formul, ich dojrzewanie w drodze ku czemus,
co jeszcze nieokreslone? Kryzys rozumiany jako przesilenie?

Bladzac wsrod pytan o specyfike sztuki wieku XVIII, moze wieku prze-
fomowego czy przejsciowego, szkicuje mape i wypelniam tablice chronolo-
giczne. Itineraria artystow tego stulecia tatwo rozrysowywaloby dzisiaj juz
$rednio zaawansowane narzedzie informatyczne, tworzac interaktywna baze
danych tras i miejsc; np. wlasnie owych grobow i nagrobkéw, miejsc urodze-
nia malarzy, pochodzenia ich zon albo nawet mezéw coraz $mielej wéwczas
wchodzacych na arene malarek.

Kilka modelowych karier artystow-wldczegow w drugiej potowie XVIII w.
pokazuje nam ,,gesto$¢” kulturalnej mapy Europy;, jej ztozono$¢ i dynamike:
oprocz wyzej przywolanych, np. Francuza w Sztokholmie — Louis-Jean Desprez
towarzyszyl Gustawowi III najpierw w Rzymie i Tivoli, zanim osiadl na stale
w Szwecji i jezdzil do Finlandii; pétnocnego Niemca, Jakoba Philippa Hackerta,
ucznia Claudea-Josepha Verneta w Paryzu, po wycieczce do Szwecji pracujacego
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w Neapolu dla dworu Burbondw, a nastepnie chronigcego si¢ we Florencj;
Giovanniego Battisty Tiepola — Wenecjanina w Madrycie i na dworze bisku-
pim w Wiirzburgu; dwéch innych Wenecjan ze stynnej rodziny Casanova -
Giovanni Battista zrobit karier¢ w Rzymie i w Dreznie, a jego brat Francesco
w Paryzu i w Wiedniu.

To takze stulecie nasilajacej sie¢ w zawrotnym tempie mobilnosci samej
sztuki. Pomiedzy dwoma slawnymi wydarzeniami - wywozem Madonny
Sykstyniskiej Rafaela z ko$ciota w Piacenzy do galerii w Dreznie w 1753 r., a prze-
prowadzong przez lorda Elgina operacja wywiezienia marmuréw partenonskich
z Aten do Londynu, rozpoczeta w 1801 r. — pod tym wzgledem duzo si¢ dzialo.
Wielkie i wspaniale zbiory malarstwa nowozytnego z galerii ksigzat Palatynatu
w Diisseldorfie przenoszono wraz z rodzing panujaca do Mannheim, a w konicu
na drugi koniec Niemiec, do Monachium, gdzie staly si¢ fundamentem Starej
Pinakoteki. Nadal kwitl i wzmagat si¢, mimo préb przeciwdziatania, wywoéz
obiektow starozytnych i nowozytnych z Rzymu, Neapolu i Veneto. Skutki syste-
matycznego rabunku prowadzonego we Wtoszech i w innych czesciach Europy
przez armi¢ rewolucyjnej Francji cofni¢to wprawdzie (przynajmniej czesciowo)
po 1815 r. na poziomie materialnym, ale pozostaly w warstwie psychologicz-
nej, nie moéwiac juz o trwalym oddzialtywaniu w Paryzu przywiezionych tam
arcydziel. Tworzace si¢ publiczne muzea i rozkwitajacy zywiotowo, cho¢ bar-
dzo nieréwnomiernie na mapie Europy rynek sztuki, przyczynity sie w duzym
stopniu do tej cyrkulacji”. Malarstwo flamandzkie i holenderskie XVII w.
rozjechalo si¢ po Europie, w oryginatach, kopiach, nasladownictwach, nie
mowigc o masowym reprodukowaniu graficznym, rozwijajagcym si¢ wowczas juz
na skale przemystowa (cho¢ tez bardzo nieréwnomiernie). Johann Georg Wille
i Christian von Mechel, jako znakomici przedsiebiorcy, a jednoczesnie graficy,
stawali si¢ agentami wptywu'®, albo - Zeby uzy¢ formuly Russella Lynesa z 1954 r. -
»laste Makers”. Jesli chodzi o Willego, dzialo si¢ to w dodatku jednocze$nie
w warstwie materialnej (handlu, prezentéw, zaréwno w odniesieniu do dziet
malarskich, jak grafiki i rysunku) oraz intelektualnej — niezmierzonej wprost
korespondencji, ktora prowadzit z artystami, pisarzami, pos$rednikami itd. w nie-
mal calej Europie, wreszcie edukacyjnej (z zalozonej przezen w Paryzu szkoty
wyszto wielu znaczacych artystow austriackich, niemieckich czy szwajcarskich).

17" Zob. Charlotte Guichard, op. cit.

18 Mapa ich podrézy, lista ich korespondentdw i klientéw mogtyby stanowi¢ kolejny argument
dowodzacy postepujacej europeizacji 6wczesnej kultury. Szczegdlnie wazny aspekt ich relacji
wydobywa Elisabeth Décultot, Zur Entstehung des Museums als ‘sichtbare Geschichte der Kunst.
Christian von Mechels Verhiltnis zu Johann Georg Wille und Johann Joachim Winckelmann,
[w:] Die kaiserliche Gemdildegalerie in Wien und die Anfinge des offentlichen Kunstmuseums, t. 2:
Europdische Museumskulturen um 1800, red. Gudrun Swoboda, Wien-Weimar 2013, s. 458-475.
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Whasciwie mozna by sprobowac napisac historie sztuki europejskiej XVIII w.
poprzez krzyzujace sie i splatajace biografie organizatoréw 6wczesnego $wiata
artystycznego, takich jak Francesco Algarotti, Claude-Henri Watelet, wspo-
mniany Wille, baron Friedrich-Melchior von Grimm czy jego przyjaciel, Denis
Diderot, teoretyk i krytyk sztuki, ale tez znajomy kilku francuskich malarzy
i rzezbiarzy. Ich aktywny, czgsto inicjacyjny udzial w sieci 1aczacej dwory,
handlarzy, teoretykdw, malarzy, firmy edytorskie i reprodukcyjne, w wymia-
nie obrazéw i mysli pomiedzy Petersburgiem, Paryzem, Wenecja, Berlinem,
Rzymem i innymi jeszcze miejscami naszej mapy jest fundamentalny. Jego
znaczenie wydobywane jest okazjonalnie i jednostkowo, opracowan nie bra-
kuje, lecz siec ta, tak skomplikowana i dynamiczna, trudna jest nadal do obje-
cia syntetyzujacym spojrzeniem®. Zastug na tym polu samych tylko np. nun-
cjuszy papieskich nie jesteSmy wcigz w stanie panoramicznie przejrze¢®. Czy
zdziwi nas tre$¢ dedykacji na wspanialym pomniku nagrobnym Algarottiego
w Camposanto w Pizie? Wenecjanin po licznych podrézach zmarl w tym
toskanskim miescie, a ten okazaty, , krolewski” pomnik fundowat krél Prus,
Fryderyk II, jego dawny mecenas i klient.

Koncentruje si¢ tu jednak na artystach, przede wszystkim malarzach?.
Dlaczego przyjezdzali do Szwecji, Polski, Rosji i Austrii? Niewatpliwie z powo-

19 Najpelniej pod tym wzgledem opracowano zycie i kontakty Willego: Hein-Thomas Schulze
Altcappenberg, ,,Le Voltaire de lart”: Johann Georg Wille und seine Schule in Paris, Miinster
1987; Johann Georg Wille (1715-1808) et son milieu. Un réseau européen de lart au XVIIle
siécle, red. Elisabeth Décultot et al., Paris 2009; Mythos Wille. Johann Georg Wille (1715-1808) -
Jean Georges Wille: ein deutscher Kupferstecher in Paris, kat. wyst. w Stadtmuseum Wetzlar
w 2018 r., red. Stephan Brakensiek, Anja Eichler, Petersberg 2018. Bibliografia dotyczaca
Algarottiego jest obfita, lecz rzadko odnosi si¢ do jego roli w §wiecie sztuki. Zob. zwlaszcza
Francis Haskell, Patrons and Painters, London 1980, II wyd., s. 347-360, 409-410; Michael
Levey, Painting in Eighteenth-century Venice, New Haven-London 1994; Carmelo Occhipinti,
Percorsi di storia artistica e storiografia. Roma, U'ltalia e 'Europa fra il Seicento e il Settecento,
Roma 2021, s. 385-455; Marc Fumaroli, Francesco Algarotti i Fryderyk II, [w:] idem, Gdy
Europa méwita po francusku, thum. Wawrzyniec Brzozowski, Jan Maria Ktoczowski, Warszawa
2017, s. 226-229; Agnieszka Jazwinska-Pudlis, Francesco Algarotti (1712-1764). Miedzyna-
rodowa kariera weneckiego ,kosmopolity”, ,Rocznik Historii Sztuki” 35, 2010, s. 213-232.
W cytowanej ksigzce Fumaroli prezentowal réwniez Grimma (Friedrich-Melchior von Grimm
i podwdjne widzenie wieku Oswiecenia, s. 377-394), ale nie zatrzymujgc sie przy jego rolach
w $wiecie sztuki, co zazwyczaj ma miejsce w opracowaniach, w ktérych sie on pojawia (czy
z powodu relacji z Katarzyng II lub Wolfgangiem Amadeuszem Mozartem, lub z Denisem
Diderotem, czy z racji pracy jako redaktora ,,Correspondance littéraire”).

Zob. ciekawg decyzje Ewy Manikowskiej, by skoncentrowa¢ si¢ w odniesieniu do polskiego
pola badawczego wlasnie na roli nuncjatury, w ksiazce Sztuka — ceremoniat - informacja.
Studium wokot krélewskich kolekcji Stanistawa Augusta, Warszawa 2007.

Rzadko odwoluje sie tu do sytuacji rzezbiarzy, ztotnikow, architektow, muratordw i innych jesz-
cze profesji pokrewnych. Kazdy z tych zawodéw mial swoja specyfike spolecznag, ekonomiczna,
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