Rzym. Stolica sztuRi nowoczesnej?

W niewielkim holenderskim kosciele nieopodal Watykanu znajdziemy obiekt
kluczowy dla rozwazan o mobilnoéci artystéw w okresie o§wiecenia. Pomnik
Antona Raphaela Mengsa (zmartego w 1779 r.) w kosciele Santi Michele
e Magno (i wyryta na epitafium apologia, z ktorej trescig zgodzilaby sie wiek-
sz0$¢ jego wspolczesnych: ,,Pictor sui temporis primus”)! moga symbolicznie
otworzy¢ droge do myslenia o ,,migdzynarodowosci” osiemnastowiecznych
artystow, a takze Rzymu jako ich ,stolicy”: Mengs, niemiecki malarz pocho-
dzacy z Czech, poddany kréla Polski i elektora Saksonii w Dreznie, nosit
m.in. tytuly oficjalnego malarza dworu neapolitanskiego, Burbonéw w Madrycie
oraz kardynala Albaniego i papieza w Rzymie, gdzie pozostawit swoje naj-
stynniejsze dziela. Jego niewiarygodna kariera (a zyl zaledwie piecdziesiat lat)
wydaje si¢ modelowa. Zatrudnienia oraz trasy podrdzy tego stynnego i wpty-
wowego artysty i teoretyka — wybitnego obywatela ,,Republiki malarzy”, przy-
jaciela Johanna Joachima Winckelmanna i wigkszo$ci zagranicznych ,,Rzymian”
tamtej epoki — obejmowaly znaczne obszary Europy: od rodzinnego Aussig
(Usti nad Labg), przez Drezno, Neapol, Florencje i Madryt, az po wielokrotne
pobyty w Rzymie?. Gdyby sprébowa¢ narysowaé mape zamdwien, ktore otrzy-
mywal i holdéw, jakie mu skfadano, bylaby ona znacznie rozleglejsza’.

1

Jak pisal z pobytu w Rzymie hr. August Fryderyk Moszynski: ,,To ostatni dobry malarz, jakiego
mial Rzym”, zob. idem, Dziennik podrozy do Franji i Wloch 1784-1786, red. i thum. Bozena
Zboinska-Daszynska, Krakéw 1970, s. 312. W innym miejscu, zwiedzajac apartamenty na Waty-
kanie, Moszynski pisal: , Trzeba rzuci¢ kwiat na jego grob i kupi¢ jego ksigzke o malarstwie.
Od niego tez uczy¢ sie, jak ceni¢ i osgdza¢ wielkich mistrzow” (ibidem, s. 332). Epitafium
jest dziefem Vincenza Pacettiego, jednego z najbardziej wzietych rzezbiarzy w Rzymie przed
przybyciem tam Antonia Canovy.

Dodajmy jeszcze, ze rodzina wywodzila sie z Luzyc, jego ojciec Ismael Israel byt ochrzczonym
Zydem, urodzonym w Kopenhadze, a przed stabilizacja w Dreznie uczyt sie w Meklemburgii.
Objetaby np. wyspy brytyjskie i Warszawe. Przypomnijmy, Ze portretami Mengsa zachwycat
sie Stanistaw August, o czym pisal do Tommasa Anticiego do Rzymu w 1778 r., zob. Ewa
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Johann Joachim Winckelmann kilkanascie miesiecy po przyjezdzie
do papieskiej stolicy tak opisywal relacje ze stawniejszym jeszcze wowczas
od niego malarzem, ktéry stuzyt mu pomoca: ,,przedtem jadalem u Mengsa
przez kilka kolejnych miesigcy, popotudniami i wieczorami, i to jadalem zna-
komicie, teraz sam muszg si¢ zatroszczy¢ o moja kuchnie. Jesli wszelako mam
ochote wypuscic sie i popic sobie w towarzystwie, ide do Mengsa™. Po latach,
w lipcu 1763 r. ztozy w ukonczonej przedmowie do swojego dzieta o sztuce
starozytnosci dedykacje ,,Sztuce oraz Epoce, w szczegdlny zas sposéb panu
Antonowi Raphaelowi Mengsowi™. Niektore zresztg z omawianych w jego
dziele obiektow Winckelmann znat z gipsowych kopii w kolekcji Mengsa,
co zresztg lojalnie przyznawat.

Stawny malarz rezydowal przy strada Felice 82 (dzisiejsza via Sistina 72) —
w dzielnicy zamieszkiwanej wowczas przez licznych artystow, w poblizu Trinita
dei Monti. Tam przyjat pod swdj dach mtodego przybysza z Wiednia, Antona
Marona, pomagajac mu nastepnie rozwing¢ karier¢ w Rzymie. Miejsce istotnie
byto felice (szcze¢sliwe), Mengs zamieszkal bowiem w domu, w ktérym do 1749 r.
tworzyl jeden z najstynniejszych rzymskich Francuzéw, Pierre Subleyras®.
Pézniej w tym samym budynku rezydowat szkocki malarz Gavin Hamilton,
uznawany za jednego z pionieréw surowej maniery antycznej i odkrywcow
Homera dla malarstwa. W 1782 r. pod tym samym adresem, w pietnastopo-
kojowym apartamencie z ogrodem, zamieszka stawna Angelika Kauffmann,
do ktdrej rzymskich lat jeszcze powrdce. Sasiadem Mengsa, a przez pewien
czas takze jego wspolpracownikiem, byt m.in. ptodny twdrca wielkich deko-
racji w rzymskich siedzibach i $wigtyniach Panstwa Koscielnego, przybyly
z Trydentu Cristoforo Unterberger. Kilkanascie doméw dalej znajdowato si¢
ostatnie mieszkanie innego przybysza z pdétnocnych Wtoch, Giovanniego
Battisty Piranesiego, ktory tam zmarl. Obok niego w 1770 r. zamieszkal
Tadeusz Kuntze i zapewne jego tamtejszym gosciem zostal mtody Hiszpan,
Francisco Goya’.

Manikowska, Sztuka - ceremoniat - informacja. Studium wokot krélewskich kolekcji Stanistawa

Augusta, Warszawa 2007, s. 112.

List do przyjaciela Hieronymusa Dietricha Berendisa z 29 stycznia 1757 r., cyt. za: Johann

Joachim Winckelmann, Listy. Wybdr, red. i thum. Ryszard Kasperowicz, Warszawa 2020, s. 70.

> Johann Joachim Winckelmann, Dzieje sztuki starozytnej, tham. Tadeusz Zatorski, red. Wojciech

Batus, Krakow 2012, s. 18.

Cho¢ ten malarz zmarl tam przedwczesnie. Zwigzek ,lokalowy” mozna w tym wypadku

jeszcze poszerzy¢ o watek rodzinny: zaréwno Subleyras, jak Mengs ozenili sie z Wloszkami.

7 Kwestia ta od dawna jest rozwazana i pozostaje nierozstrzygnieta przez badaczy. Zob.
m.in. Paolo Erasmo Mangiante, Goya e I'ltalia, Roma 1992, s. 28; Zuzanna Proészynska, Twor-
czos¢ Tadeusza Kuntzego w Rzymie, [w:] Miedzy Polskg a swiatem, t. 1, red. Mieczystaw Morka,
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Siedziba Mengsa stuzyla takze innym gosciom z Pdinocy - pracowat
tam i mieszkal przez kilkanascie lat jego wenecki uczen Giovanni Battista
Casanova®, a takze szkocki starozytnik, kolekcjoner, okazjonalnie réwniez archi-
tekt i malarz James Byres (domownik przy strada Felice w latach 1758-1761)°.
Uczyt sie u Mengsa m.in. przyszly profesor akademii kopenhaskiej, Peder Als™,
przyszty zalozyciel Zeichen-Akademie w Gocie, rzezbiarz Friedrich Wilhelm
Doell (autor m.in. pierwszych popiersi Mengsa i Winckelmanna). Z pomocy
Mengsa korzystat réwniez Hiszpan Jose Nicolas de Azara, kolekcjoner, staro-
zytnik, dyplomata, ktéry po $mierci malarza zaopiekowal si¢ spuscizna i napisat
jego biografie!. Zgromadzona przez Antona Raphaela wspomniana kolekcja
gipsowych kopii dziel starozytnych pelnila funkcje prywatnej akademii, stu-
zyta wielu artystom z réznych krajow, jak Francuz Laurent Pécheux (zreszta
jeszcze jeden sasiad), ale nawet Wlochom, jak Domenico Corvi®.

Najblizsza relacja faczyta Mengsa w Rzymie wlasnie ze wspomnianym
Maronem, ktéry w 1765 r. ozenil si¢ z jego siostra, Therese Concordig, ceniona
malarka miniatur. Styl portretéw Marona przez dlugi czas nawigzywat do popu-
larnej maniery Mengsa i stanowily one trafiajacg idealnie w gust migdzyna-
rodowej klienteli propozycje. Portretowal on m.in. w serii popiersiowych
wizerunkow dla Akademii $w. Lukasza stawnych kolegéw artystow, rzez-
biarzy Bartolomea Cavaceppiego i Vincenza Pacettiego, architekta Antonia
Asprucciego, malarza Cristofora Unterbergera czy brytyjskich marszandow
Jamesa Byresa i Thomasa Jenkinsa®. Dopiero w latach osiemdziesigtych

Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1993, s. 87-93; Francesco Petrucci, Tadeusz Kuntze, zwany
»Taddeo Polacco”, migdzy Rzymem, Colli Albani i Lazio, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2021, nr 2,
s. 353-371.

Wedlug zdecydowanie przesadzonej opinii Winckelmanna Casanova, ktory pracowat dla niego
we Wtoszech, m.in. wykonujac ilustracje do Dziejéw sztuki starozytnej, ,byl najwiekszym
rysownikiem rzymskim” (Johann Joachim Winckelmann, op. cit., s. 18).

Zob. Steffi Roettgen, Anton Raphael Mengs 1728-1779, t. 2: Leben und Wirken, Miinchen
2003; Isabella Schmittmann, Anton von Maron (1731-1808). Leben und Werk, Miinchen 2013,
s. 17-19; Brinsley Ford, James Byres, principal antiquarian to the English visitors to Rome,
»Apollo” 99, 1974, s. 446-461. W pdzniejszych latach znajomym rzymskim Byresa byl uczen
Marona, Franciszek Smuglewicz, autor jego znanego rodzinnego portretu. Maron réwniez
go portretowal, podobnie jak Mengsa i Winckelmanna.

10 Ellen Poulsen, Jens Juel, t. 1, Kebenhavn 1991, s. 255.

11 Zob. Steffi Roettgen, op. cit., t. 2, s. 260-261.

12 Zob. Steffi Roettgen, Zum Antikenbesitz des Anton Raphael Mengs und zur Geschichte und
Wirkung zeiner Abguss- und Formensammlung, [w:] Antikensammlungen im 18. Jahrhundert,
Berlin 1981, s. 129-148. Wczesniej, ale i przez caly wiek XVIII, korzystano z odlewdéw
dostepnych w siedzibie filii francuskiej akademii w Rzymie.

Isabella Schmittmann (op. cit., s. 73-77) analizuje te seri¢ w kontekscie wypracowanych
w XVIII w.,, m.in. we Francji, formul ,,portretu przyjacielskiego”
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jego popularnos¢ zaczeta stabngé na rzecz nowszej mody w portretach,
przywiezionej do Rzymu przez Angelike Kauffmann (zreszta po czesci
rodaczke Marona). Wczeéniej w tym gatunku w miedzynarodowym $rodo-
wisku rzymskim jedynym znaczniejszym rywalem Mengsa i jego szwagra
byt Pompeo Batoni'.

Mengs, ktory swoje pierwsze imi¢ Antonio zawdziecza Allegriemu, czyli
Correggio, drugie za$ Rafaelowi Santi (wielbiony byl przez Winckelmanna
jako ,niemiecki Rafael”), po niestawnym eksperymencie neoantycznym
w postaci archaizowanego fresku Jowisz i Ganimedes z roku 1758%, zarzucit
podobne proby, szybko stajac si¢ oredownikiem kosmopolitycznego italia-
nizmu. Jego malarska stylistyka juste milieu oddzialywala na wielu przyby-
wajacych do Rzymu obcokrajowcow’®. Ten kult wloskiego renesansu, w tym
zwlaszcza Correggia, obecny réwniez w jego pismach, oraz stylistyka nasla-
dujaca braci Carraccich, Domenichina, a takze innych Bolonczykéw wieku
XVII, ulatwity mu odnalezienie si¢ wszedzie, nawet na ,,francuskim” dworze
w Madrycie”. Dalekie mu byly wszelkie innowacje artystyczne, ktorych naro-
dziny mogl obserwowa¢ na swojej europejskiej trasie, zwlaszcza w Rzymie.
Jego ,innowacja” polegata wszak na §wiadomym historyzmie, narzuceniu mie-
dzynarodowej klienteli sztuki odwotujacej si¢ do wzoréw uznawanych wcigz
za najwartosciowsze w historii. Wzorow wtoskich, ktdre zresztg ,,promowala”
najwspanialsza wowczas kolekcja malarstwa, czyli doskonale znana Mengsowi
galeria elektorska w Dreznie, w ktorej dwoma najwiekszymi byli Correggio
i Rafael. W pewnym sensie byt on emisariuszem tej galerii, a jego stawne
rzymskie realizacje, poczynajac od Parnasu w Villi Albani (1761), ilustracja

4 Na temat tej rywalizacji zob. m.in. Francesco Petrucci, Pittura di Ritratto a Roma, 1l Sette-

cento, t. 1: Saggi, biografie, schede, Roma 2010, s. 101-111.

Mengs nasladowal w nim malowidto z Herkulanum, stosujac archaizujgcg stylistyke — malo-
widlo uznano za starozytny oryginal, w pulapke atrybucji wpadl nawet sam Winckelmann
i ujawnienie autorstwa poréznilo obu przyjaciol. Opis tej ,afery” i najnowsze ustalenia zob.
Romische Antikensammlungen im 18. Jahrhundert, kat. wyst. w Kulturstiftung Dessau-Worlitz
i w Winckelmann-Museum w Stendal, red. Max Kunze, Mainz 1998, s. 116-119; Schonheit und
Revolution. Klassizismus 1770-1820, kat. wyst. w Stidel Museum i Liebighaus we Frankfurcie
nad Menem w 2013, red. Maraike Biickling, Eva Mongi-Vollmer, Miinchen 2013, s. 38-39.
Syntetyczny, cho¢ niewolny od uproszczen zarys sytuacji i postawy Mengsa, szczegdlnie
w Rzymie i pod patronatem kardynata Albaniego, przedstawia Albert Boime, Art in an Age
of Revolution 1750-1800, Chicago-London 1987, s. 66-71, 74-76.

Gdy zaoferowano mu dyrekture madryckiej akademii, znany z braku skromnosci malarz dos¢
arogancko wylozyl swoja wyzszo$¢ nad tamtejszym $rodowiskiem - uznawal, Ze przywozi
do Hiszpanii uniwersalne wartosci artystyczne. Zob. komentarz Matthew Craske, Art in
Europe 1700-1830. A History of the Visual Arts in an Era of Unprecedented Urban Economic
Growth, Oxford 1997, s. 136.
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systemu wartosci, ktéry zostal wytozony w powstajacej od 1750 r. publikacji
promocyjnej zbioru drezdenskiego'®.

Mogliby$my zastanowi¢ si¢ nad formutami kosmopolityzmu, transferami
kulturowymi i spotkaniami w XVIII w., spacerujac ulicami potozonymi blisko
centrum Rzymu, via del Babuino, via Sistina, Trinita dei Monti, w sasiedz-
twie kosciota San Lorenzo in Lucina (z grobami Nicolasa Poussina, Adama
Elsheimera i Pompea Batoniego), domu, w ktérym rzymska rodzina mala-
rza warszawskiego Marcella Bacciarellego przyjeta saksonskiego architekta
warszawskiego Jana Chrystiana Kamsetzera, a jeszcze niedaleko zamieszkal
Franciszek Smuglewicz. Podjety na zlecenie ksigcia Marcantonia IV Borghese
w latach siedemdziesigtych XVIII w. wielki program dekoracji $ciennych w pod-
miejskim wéwczas, ale niedalekim od tej dzielnicy Casino Borghese jest by¢
moze najbardziej ,,miedzynarodowq” realizacja malarska epoki: wykonywali
je m.in. Francuzi Bénigne Gagneraux i Pécheux, Szkot Gavin Hamilton, Polak
Tadeusz Kuntze, Austriak Maron, Tyrolczyk Unterberger i wielu Wiochéw®.
Ale miedzynarodowy mecenat rozwijal si¢ takze w kregu rodu Albanich czy
kardynata Yorku, szkockiego banity ksiecia Henryka Stuarta, ktérego w Rzymie
traktowano jak koronowanego wladce Wielkiej Brytanii (dla ktérego réwniez
m.in. pracowali Byres, Kuntze, Smuglewicz)®.

Do konca stulecia wiara w to, ze Rzym jest osrodkiem mocy, trwala
i przyciagala artystow z calej Europy. Rzezbiarz Francis Chantrey utrzymywat,
ze dziela tam stworzone przez sam ten fakt beda bardziej ,,meritorious” niz
te powstale w Londynie. Asmus Carstens ,,zdobywal” Rzym, by oczysci¢ sie
z rutyny akademii kopenhaskiej, w ktorej studia porzucit, a takze tej w Berlinie,
na ktoérej zaproponowano mu profesure. Wynajal dawng pracownie Pompea
Batoniego, zeby przez ten fakt uwzniosli¢ swoja sztuke?.

* ok k

Szczegdlnie wiele nici miedzynarodowej siatki artystycznej w Rzymie zbiega
sie w zwiagzku z bytnoscig tam pierwszej damy malarstwa epoki — Angeliki
Kauffmann. Z samych tylko zapiséw Johanna Wolfganga Goethego wylania si¢

Na jego temat zob. rozdzial po$wiecony Dreznu.

Szczegbly tego wielkiego przedsiewzigcia omawia Carole Paul, Borghese Collections and the
Display of Art in the Age of the Grand Tour, Aldershot 2017.

Zob. Mariusz Smolinski, Wtadcy bez krélestwa. Stuartowie w osiemnastowiecznym Rzymie,
[w:] Oswieceniowa republika wladcéw. Rezydencije, kolekcje, mecenat, t. 1, red. Andrzej Pienkos,
Warszawa 2016, s. 125-142. Ksiecia pretendenta portretowal m.in. Mengs, ktorego opiece
on z kolei polecat przybywajacych szkockich artystow. Krdl Prus, Fryderyk II zwracat si¢
do niego o posredniczenie przy zakupach obrazéw wspolczesnych malarzy wloskich.
Wypowiedzi te przytacza i komentuje Matthew Craske, op. cit., s. 140.
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bogata historia sociabilité, budowanej przez szwajcarsko-austriackg malarke.
Niezbyt zadowolony z wlasnego wizerunku jej pedzla Goethe podziwial jednak
na ogdt dokonania malarki, korzystatl z jej rzymskich znajomosci. Wspomina
o obiadach w domu Kauffmann, o wspélnych wizytach w galeriach miasta i dys-
kusjach, w tym takze odnoszacych si¢ do jego dwczesnej pracy nad drama-
tem Egmont*>. W kregu tym spotykamy wloskiego malarza i meza malarki,
Zucchiego, Anglikéw, m.in. malarza, znanego raczej jako starozytnik i agent
w handlu antykami - Thomasa Jenkinsa®. Goethe i Kauffmann wspdlnie
odwiedzili m.in. szkockiego pejzazyste Jacoba Morea, w ktorego rzymskiej
pracowni podziwiali jego olbrzymi obraz Potop*.

Jednym z najbardziej godnych uwagi faktéw rzymskiego pobytu poety jest
wizyta w Kaplicy Sykstynskiej, gdzie asystowal przy wykonywaniu akware-
lowych kopii freskéw na zamdéwienie hrabiego Josepha Johanna von Friessa,
austriackiego kolekcjonera wywodzacego sie ze szwajcarskiej rodziny bankier-
skiej. Malowali je znajomi Goethego: Niemiec z Hesji, Fritz Bury i Szwajcar
Johann Heinrich Lips, z ktérymi ,,spozyt tam nawet kilka positkéw”?. Goethe
poznal réowniez austriackiego portreciste Antona von Marona. Pisarz pozo-
stawil tez wiele rysunkéw z pobytu w Rzymie i okolicach, do pracy tej zache-
cal go bliski znajomy, malarz Jakob Philipp Hackert, rezydujacy w Italii juz
od 1768 r. i praktykujgcy stale ten obyczaj*

22 Zob. wzmianki w: Johann Wolfgang Goethe, Podréz wloska, red. i ttum. Henryk Krzecz-
kowski, Warszawa 1980, s. 146, 150, 185, 311-312, 326, 374, 403.
2 W 1790 r. Kauffmann wykonata w formule bliskiej portretowi angielskiemu calopostaciowe
przedstawienie Jenkinsa z jego siostrzenicg w krajobrazie wloskim (Londyn, National
Portrait Gallery). W szerszym kontekscie ukazuja jego wieloletnig aktywno$¢ w Rzymie:
Gerard Vaughan, Thomas Jenkins and his international clientele, [w:] Antikensammlungen des
europaischen Adels in 18 Jahrhundert als Ausdruck einer europdischen Identitit, red. Dietrich
Boschung, Henner von Hesberg, Mainz 2000, s. 20-30; Ilaria Bignamini, British Conquerors
of the Marbles, Thomas Jenkins as Connoisseur, [w:] Ilaria Bignamini, Clare Hornsby, Digging
And Dealing in Eighteenth-Century Rome, New Haven 2010, s. 208-221.
Opis Goethego w Podrézy wloskiej, s. 323. Artystka podjela pozniej temat inspirowany tra-
gedia Goethego Ifigenia. W 1788 r. rysowalta Hotd Goethemu sktadany przez muzy Komedii
i Tragedii, ktoéry w graficznej interpretacji Lipsa trafil na frontyspis tomu dziel pisarza,
wydanego w Lipsku w 1789 r. W edycji tej zamieszczono tez dwie sceny z Egmonta wedlug
jej rysunkow. Zob. Angelika Kauffmann, kat. wyst. w Kunstmuseum w Diisseldorfie, Haus
der Kunst w Monachium i Kunstmuseum w Chur w 1998-1999 r., red. Bettina Baumgartel,
Ostfildern 1998, s. 34-35, 320-336.
Ibidem, s. 345. Lipsa, znanego juz wtedy jako m.in. ilustrator Physiognomische Fragmente
Johanna Caspara Lavatera, zatrudnil potem Goethe w Weimarze.
Jego podréznicze itinerarium jest zreszta imponujace: po studiach w Berlinie, pobycie
na Pomorzu i w Szwecji, studiach u Verneta w Paryzu, gdzie mial kontakt z Johannem
Georgiem Willem, podrézy po Normandii, osiadl juz na cale zycie we Wloszech. W 1786 r.,
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Powrdé¢my jednak do Kauffmann, pozostajacej w Rzymie znacznie diuzej
od Goethego i znacznie bardziej tam wpltywowej. Podrézowanie miata niejako
we krwi - w dziecinstwie, podazajac za ojcem malarzem, wielokrotnie prze-
prowadzala si¢ miedzy rodzinnym Chur w Gryzonii, Lombardig i austriac-
kim Vorarlbergiem. Szybko rozwinigta znajomos$¢ czterech jezykéw pozwolila
jej odnajdywac sie w kolejnych $rodowiskach?, poczatkowo w Mediolanie
(przyjeto ja tam do akademii w wieku dwudziestu lat) i Florencji (gdzie
dostgpila podobnego zaszczytu i poznala m.in. Gavina Hamiltona), nastep-
nie w Rzymie, od 1763 r., gdzie od razu nawigzala znajomosci z aktywnymi
kregami Brytyjczykow. Krotki pobyt tamze, przerywany wizyta w Neapolu,
w Bolonii, pozwolil jej przygotowaé pierwsze sceny o powaznej tematyce,
ktére wystane na wystawy do Londynu przygotowaly grunt pod jej przyjazd
do Anglii w 1766 r. Po spedzonych tam latach, stawna juz na cala Europe,
wrocita do Rzymu w 1781 r., gdzie pozostala do $mierci w 1807 r. Jak si¢ cze-
sto podkredla, jej uroczysty pogrzeb, rezyserowany przez Antonia Canove
na wzor ceremonii sprzed stuleci, czyli pogrzebu Rafaela w Panteonie, stano-
wil tak spektakularne upamigtnienie, jakiego nie doczekal si¢ zaden artysta
XVIII w., i to mimo niewatpliwego juz przeminiecia wéwczas mody na styli-
styke jej obrazéow. Canova mial nawet na te okoliczno$¢ odku¢ w marmurze
dlon malarki! Podczas tego rzymskiego ¢wieré¢wiecza Kauffmann rezydujaca
we wspomnianym wielkim domu przy via Sistina lub w swojej letniej sie-
dzibie w Castel Gandolfo otrzymywata zlecenia od wielonarodowej klienteli,
zaréwno przebywajacych w Italii obcokrajowcow, jak i tych z daleka (np. krola
Stanistawa Augusta). Jako portrecistka zdobyla z czasem wyzsze uznanie niz
Batoni i Maron, konsekwentnie kultywujac kilka formul tego gatunku: cato-
postaciowe wizerunki na tle krajobrazu w typie angielskim, portrety kobiece
w kostiumie i roli mitologicznej (jako muzy, Lukrecja czy Wenus), popier-
siowe studia psychologiczne, w szczegdlnos$ci dobrych znajomych. Dbala tez
umiejetnie o klientele z rzymskiego $wiata sztuki, malujac m.in. Jenkinsa,
Johanna Friedricha Reiffensteina, Stanistawa Kostke Potockiego i Stanistawa
Poniatowskiego (osiadlego w Rzymie bratanka kroéla i znanego kolekcjonera),
Giovanniego Volpato, rosyjskich mecenasow i kolekcjoneréw, Szweda Carla
Pipera. Wyprawita sie¢ do Neapolu portretowac rodzing krélewska, ale cesarza

przed przybyciem Goethego, zostal mianowany nadwornym malarzem kréla Neapolu —
tam zresztg spedzit wiekszos¢ dlugiego wloskiego pobytu, realizujac jednak takze zlecenia
z zagranicy. Na koniec Zycia, zmuszony przez okupacje francuska, udatl si¢ do Florencji.
Goethe byl autorem pierwszej biografii malarza.

27 Fakt ten podziwial m.in. Winckelmann. Jak juz w innym miejscu ksiazki zwracalem uwage,
ten aspekt jezykowy umyka czesto naszej refleksji, nie mamy swiadomosci, jak np. porozu-
miewali si¢ artySci w Wiedniu czy Sztokholmie.
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Jozeta II przyjmowala w swojej rzymskiej rezydencji. Miarg jej stawy byto
zamOwienie przez wladce dwoch obrazéw o dowolnych tematach: artystka
sama miala je wybrac.

W Kkategorii peinture d’histoire popularno$¢ zawdzigczata m.in. dobo-
rowi oryginalnych, czesto nawet zaskakujacych tematéw ze starozytno-
$ci, rzadko albo nigdy dotad nie podejmowanych jak np. Odyseusz i Kirke,
Euryklea budzgca Penelope, Praksyteles darowuje Fryne swdj posgg Amora,
Pliniusz mtodszy z matkg na przylgdku Miseno w czasie erupcji Wezuwiusza,
Wergiliusz na tozu smierci spisujgcy w Brundisium wlasne epitafium czy
zamowiony wlasnie przez wladce Polski w 1788 r. Wergiliusz czytajgcy Eneide
Augustowi i Oktawii. Podejmowala jednak réwniez tematy z modnej litera-
tury wspodlczesnej, m.in. z Idylli Salomona Gessnera, Podrézy sentymental-
nej Lawrencea Sterne’a i Bitwy Hermanna Friedricha Gottlieba Klopstocka,
a nawet Historii Anglii Davida Humea. Intensywnej tworczosci towarzyszylo
wystawne zycie towarzyskie, luksusowe powozy dekorowane niczym kroé-
lewskie, wino sprowadzane z Hiszpanii i Cypru, specjalne zamdéwienia dro-
gich mebli i bogato zdobionych ram do obrazéw. Dobrze znana w Rzymie
byta tez jej kolekcja ksiag i obrazéw, m.in. ze Swigtym Hieronimem przy-
pisywanym Leonardowi da Vinci*®. Sposéb zycia stanowil sktadowsg auto-
marketingu Angeliki Kauffmann, zreszta wybdr domu naznaczonego stawa
Mengsa réwniez miescit si¢ wérdd takich dzialan. Jako malarka kontynuowata
ona eklektyczny styl Mengsa, wsparty na §wietnie rozpoznanych wzorach
szesnasto- i siedemnastowiecznego malarstwa wtoskiego. Upowszechniony
w obfitej produkcji graficznych interpretacji byt to istotnie ,,styl migdzyna-
rodowy” Rzymu, a wlasciwie calej Europy. Nowe wydarzenia artystyczne
w okolicy - takie jak stynna ekspozycja Przysiggi Horacjuszy Jacquesa-Louisa
Davida w jego rzymskiej pracowni w 1784 r. — nie umniejszaly sukcesu szwaj-
carskiej ,,dziesigtej Muzy’, jak jg z podziwem nazywano. Cho¢ w 1793 r. wlo-
ski artysta Domenico Pellegrini donosit Canovie, jakoby Angelika byta ,,juz
nie w modzie”?, niezmiennie komplementowana artystka nadal utrzymy-
wala stalg, bogata klientele i sie¢ znajomosci. Jeszcze w 1797 r. wystata obrazy
na wystawe londynskiej Royal Academy. Dopiero francuska inwazja w 1798 r.,
ktéra wygnata z Rzymu duza cze$¢ klientow malarki, zwlaszcza brytyjskich,
ostabila jej pozycje®.

28 Zob. Angelika Kauffmann, op. cit., s. 32-33, 35-36.

2 Cyt. za: G. H. Pilo, Lettere di Pellegrini a Canova, ,Paragone” 185, 1965, s. 54.

30 Ostatnie lata Kauffmann relacjonuje swojej beletryzowanej, ale gruntownie udokumento-
wanej biografii Angelica Goodden, Miss Angel. The Art and World of Angelica Kauffmann,
London 2005, s. 287 i n.
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Gdy mowa o dynamice rzymskiego zycia artystycznego w XVIII w., w pierw-
szej kolejnosci pojawia si¢ rola filii krolewskiej akademii paryskiej, Académie
de France. Byla to jedyna, regularnie dzialajaca zagraniczna instytucja arty-
styczna w Italii, ze stala siedzibg w Palazzo Mancini przy via del Corso i utrwa-
lonym systemem dzialania. Dzi¢ki stypendiom Prix de Rome francuscy arty-
$ci tworzyli we Wloszech najliczniejsza grupe cudzoziemsky. Akademia ta
dawata niekiedy oparcie Francuzom przybywajacym poza utartym systemem
stypendialnym, a takze obcokrajowcom. Palazzo Mancini stuzyt jako szkota
i srodowisko towarzyskie dla niefrancuskich malarzy (takich jak Szkot Allan
Ramsay, Polak Tadeusz Kuntze czy Niemiec Lambert Krahe), a takze rzez-
biarzy (Flamand Peter Anton Verschaffelt i Dunczyk Johannes Wiedewelt,
ktéry nawet tam mieszkal)®. Jednym z nauczycieli czynnych w akademii byt
stawny wloski malarz ruin i festynéw, Giovanni Paolo Pannini, zreszta oze-
niony z Francuzka. Organizowane przez pracownikow filii i studentéw festyny
czy maskarady stawaly si¢ waznymi wydarzeniami w Zyciu miasta. Z jednej
strony Académie de France mogla by¢ postrzegana jako strazniczka trady-
¢ji i konwencji, kultywowania zakonserwowanej wielkosci Nicolasa Poussina,
z drugiej plejada jej stypendystow musiata wnosi¢ do tego zycia rézne
~powiewy” — skoro wsrdd nich byli np. Joseph-Marie Vien i wspomniany
David, odpowiedzialni za dwie kolejne fale rewolucji klasycystycznej, Jean-
-Honoré Fragonard i jego kolega Hubert Robert. Niektorzy dyrektorzy filii
otwierali si¢ na rozmaite rzymskie badz ptynace z Francji nowosci.

Piranesi wybral na swoje studio via del Corso, naprzeciwko Académie
de France: strategiczna decyzja, aby by¢ blisko tego ,,centrum” Emilie Beck-
-Saiello okreglita Palazzo Mancini jako ,,miejsce przechodnie, miejsce wymiany
i towarzysko$ci, otwarte na Rzym, Paryz i Europe”*%. Cho¢ oficjalnie zadaniem

31 Zob. m.in. Annie i Gabriel Verger, Dictionnaire biographique des pensionnaires de IAcadémie
de France d Rome (1666-1968), Dijon 2011. Ksigzka Oliviera Michela Vivre et peindre a Rome
au XVIIle siécle (Rome 1996) przynosi dla tej problematyki wiele ciekawych informacji, jest
jednak w zamierzeniu autora fragmentaryczna. Nie powstalo dotad syntetyczne opracowanie
francuskich $rodowisk w Rzymie w wieku XVIII i ich umiejscowienia na mapie miedzyna-
rodowej kultury miasta.

32 Emilie Beck-Saiello, Introduction, [w:] LAcadémie de France a Rome. Le palais Mancini: un
foyer artistique dans 'Europe des Lumiéres (1725-1792), red. Marc Bayard, Emilie Beck-Saiello,
Rennes 2016, s. 11. Zob. tez Martine Boiteux, Le cosmopolitisme a Rome au XVIIle siécle:
définitions et pratiques festives, [w:] Entre Pologne et France. Le cosmopolitisme des Lumiéres.
Colloque pour I'inauguration de «LArchivio Piattoli» on-line. Materialy z miedzynarodowej
konferencji w Rzymie, 23-24.06.2017, red. Anna Grze$kowiak-Krwawicz et al., Rome 2018,
s. 218-230.
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filii paryskiej instytucji w Italii mialo by¢ przyczynianie sie do utrzymywania
przez cala akademie status quo w sztuce francuskiej, w rzeczywistosci ode-
grala ona jedng z gtéwnych rél w promowaniu rozmaitych aspektéw kultury
nowoczesnej. Wsrdd takich waznych wkladow instytucji warto wydoby¢
wypromowanie nauki pejzazu podczas pozamiejskich, plenerowych wycieczek
studyjnych, stanowigcych wowczas calkowita nowo$¢, ktdra z trudem bedzie
sie jeszcze przez caly wiek przebija¢é w szkolnictwie europejskim™.

EE

Faktem doskonale znanym literaturoznawcom, ale na ogét niepamietanym
przez milosnikéw literatury grozy, jest geneza powiastki Williama Beckforda
Wathek: opowies¢ arabska. Impulsem do jej stworzenia przez tego mlodego
arystokrate i ekscentryka mialo by¢ przezycie wzniostosci w Alpach, okrzepte
w czasie postoju w Genewie. Warto jednak przypomnie¢, ze dlugi szwajcarsko-
-wloski Grand Tour przysztego wielkiego kolekcjonera i budowniczego neo-
gotyckiego zamczyska Fonthill Abbey obejmowat réwniez Rzym i Neapol, gdzie
Beckford te orientalng opowies¢ mial ukonczy¢. Warto to przypomniec¢ dla
wprowadzenia innego brytyjsko-srédziemnomorskiego kontekstu: nie bedzie
bowiem przesadg stwierdzenie, ze wlasnie w Rzymie Szekspir i Milton zostali
odkryci dla malarstwa, w obliczu doznan, jakich dostarczaly tamtejsze staro-
zytnosci, ale bardziej jeszcze potezna sztuka Michata Aniota. Doznania te staty
sie udziatem przede wszystkim Szwajcara Johanna Heinricha Fiisslego, ktory
przybyl do Rzymu w 1770 r., po dluzszym pobycie w Londynie, gdzie podobno
sam Joshua Reynolds mial mu wskaza¢ artystycznag droge i metody eduka-
cji. Po drodze zwiedzal m.in. Florencje, w nastepnych latach takze Wenecje
i Neapol wraz z Pompejami i Herkulanum. W czasie trwajacego dziewie¢
lat pobytu utworzyt sie wokdt niego szeroki krag artystéw z Péinocy - byli
to m.in. malarze: Dunczyk Nicolai Abraham Abildgaard, Szkot Alexander
Runciman, Anglicy George Romney i James Northcote (przybyly pod koniec
pobytu Fiisslego), rzezbiarze Anglik Thomas Banks i Szwed Johan Tobias
Sergel. Fuissli, niedoszly pastor luteranski, zaproponowat jako malarz samouk
studia nad wloska sztuka renesansu, w tym nad kontynuatorami Michata
Aniofa i malo wéwczas popularnymi manierystami.

Jean Starobinski, ktéry — o czym warto pamigta¢ — nie byl historykiem
sztuki, uczynil z malarstwa i rysunkéw Szwajcara przeciwwage i jednocze$nie

3 Watek ten rozwijam, wraz z dalszg bibliografia, w: Rewolucja plenerowa XVIII wieku? Relacje
z narodzin pejzazu nowoczesnego, Warszawa 2021, s. 34-37.

3 Cho¢ fenomen ten pojawia si¢ w literaturze historyczno-artystycznej na wielka skale, dziwny
pozostaje brak calo$ciowego opracowania tego kregu, takze pod katem towarzyskim.





