I. Temat

Ta ksigzka jest pierwsza czeScia trylogii, poSwieconej sztuce Burgundii
i burgundzkich Niderlandéw okresu 1380-1500. Ramy czasowe tej
serii z jednej strony wyznacza moment umocnienia wladzy pierwszego
ksiecia burgundzkiego z dynastii Walezjuszy (Valois-Bourgogne), Filipa
Smialego, wraz z objeciem we wiadanie Flandrii w 1384 roku, z drugiej
— $mier¢ ostatniego ksiecia tej dynastii, Filipa Pieknego w roku 1506.
Pierwszy tom traktuje o sztuce i kulturze burgundzkiej, zwigzanej
gldwnie z dworem ksigzecym w Dijon i Paryzu, oraz o sztuce niderlan-
dzkiej, powstajacej w Srodowiskach mieszczafiskich, gtéwnie w zamoz-
nych miastach Flandrii i Brabancji, po przeniesieniu o§rodkéw wiadzy
panstwowej z Burgundii wlasciwej i Paryza na pdéinoc, do Bruksel,
Lille, Brugii i Mechelen, co nastapito za panowania Filipa Dobrego,
w latach 1420-1430. Wylaczylem jednak z tego tomu niderlandzkie
malarstwo tablicowe (a wraz z nim rysunek i grafike) z lat 1430-1500,
jako zagadnienie tak obszerne, ze warte osobnej ksigzki. To ona stanowi
tom drugi serii. Dlatego w tomie pierwszym znajdzie Czytelnik synteze
takich zagadnien, jak: burgundzko-niderlandzkie tapiserie, ztotnictwo
i malarstwo ksigzkowe, burgundzkie malarstwo tablicowe, burgundzka
monumentalna rzezba kamienna i brazowa oraz niderlandzka mobilna
rzezba drewniana. Naturalnym pomostem migdzy oboma tomami jest
oméwienie iluzyjnych przedstawien posagéw i grup rzezbiarskich
w malowanych retabulach niderlandzkich. Tom trzeci poswiecony jest
zwigzkom artystycznym Niderlandéw z Francja, Italig i Iberig oraz
krajami Rzeszy Niemieckiej w latach 1430-1500, zwlaszcza oddzialy-
waniu malarstwa niderlandzkiego epoki van Eycka, Memlinga i Boscha
na sztuke wloska, hiszparniska i francuska oraz wplywowi niderlandzkiej
rzezby, grafiki i malarstwa na obszar Niemiec i Europy Srodkowej.
Tak szeroko zakrojony zakres chronologiczno-geograficzny tematu
nie powinien wszakze sugerowad, ze ta seria ma by¢ pelng i szczegdtowa
synteza wszystkich aspektéw pdznosredniowiecznej sztuki burgundzko-

wybor zagadnief, ktore szczegélnie silnie zajmujg badaczy ostatniego
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potwiecza, z naciskiem na odkrycia i interpretacje z lat dziewieé-
dziesigtych XX i poczatku XXI wieku.

Nie jest to tez — zastrzegam to z calg mocg — tradycyjny kurs
historii sztuki burgundzko-niderlandzkiej, ktéry w dukcie chrono-
logicznym omawiatby wszystkich waznych artystow i kolejne zjawiska
czy nurty artystyczne. Nastepstwo mistrzow, sekwencje rozwojowe
i domniemany ,,postep” stylistyczny sa kategoriami wrogimi przyjetej
przeze mnie metodyce. Wszystkie trzy tomy serii to ksigzki, jak
to sie mowi, problemowe. Moja ambicjg bylo stworzenie selektywnej
syntezy problemdéw, ktéra spetniataby kryteria zaréwno rozprawy
naukowej, przegladu popularnonaukowego, jak i kompendium dla
historykow sztuki, historykow kultury, ,zwyklych” historykéw oraz
humanistéw z innych jeszcze dziedzin. I ktéra bylaby - kto wie,
czy nie przede wszystkim — podrecznikiem dla studentéw oraz am-
bitnych licealistow.

Wszystkie trzy ksigzki wiele czerpia z wielkiej tradycji piSmiennictwa
w zakresie historii kultury i historii sztuki, ktérej kamienie milowe
wyznaczajg nazwiska Johana Huizingi i Erwina Panofsky’ego, ale
i odnoszg sie do niej krytycznie, choé zawsze z rewerencja. Jest bowiem
istotg nowych badaf, prowadzonych od lat osiemdziesigtych XX wieku,
ze probujg mierzy¢ sie z utrwalonymi i zastarzalymi mitami, stereo-
typami, paradygmatami i generalizacjami historiograficznymi i sprawdzaé
ich wiarygodno$¢ w przekazach Zrédtowych i danych historycznych.
Nie chodzi jednak o metodologiczng, postmodernistyczng dekonstrukcje
historii sztuki ani zadng buntowniczg i fanatyczna, usilng demitologiza-
gje, lecz o prostg krytyke zrédet i zwykly krytycyzm historyczny.

EE

Tu trzeba przy okazji wyjasni¢ kilka ,technicznych” kwestii. Po
pierwsze — nazewnictwo historyczne. Bedziemy poruszaé si¢ niekiedy
po obszarach, ktdore byly dwu-, a nawet wielojezyczne, lub w ktérych
funkcjonowato dwojakie nazewnictwo. Zastosowalem nastepujaca re-
gute. Nazwy miejscowosci padajgce po raz pierwszy podaje w kilku
wariantach: francuskim, niderlandzkim i czasem tacifiskim (stanowigcym
podstawe dla stowa polskiego) — na przyklad: Liége, niderl. Luik, tac.
i pol. Leodium. Potem przyjmuje nazwe wlasciwa dla dzisiejszego
obszaru jezykowego: dla Flandrii i Brabancji nazwe flamandzkg (czyli
niderlandzka), francusky za$ dla walofskiego Hainaut (niderl. Hene-
gouwen) i dla Artois. Stad: Ieper (fr. Ypres), Kortrijk (Courtrai),
Oudenaarde (Audenarde), Mechelen (Malines), Leuven (Louvain),
’s-Hertogenbosch (Bois-le-Duc), Halle (Hal), ale: Valenciennes (niderl.
Valencijn), Mons (Bergen), Enghien (Edingen), Arras (Atrecht), Saint-
-Omer (Sint-Omaars). Wyjatkiem jest flandryjski Doornik, ktorego
nazwe podaje w szerzej znanej wersji francuskiej: Tournai, gdyz byta to
francuskojezyczna enklawa w obszarze flamandzkim i zarazem wolne
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miasto, ktére formalnie podlegalo krélowi Francji, a nie ksigciu
burgundzkiemu. Miejscowos$ci w dzisiejszej Francji, niegdy$ wchodzace
w obszar Flandrii, jak Douai (niderl. Dowaai) i Lille (Rijsel), lub
biskupstwa Cambrai (Kamerijk) figuruja pod mianem francuskim. Nie
stosuje za$ niektdrych nazw polskich — jak Leodium (dla Liége/Luik) czy
Lowanium (Leuven/Louvain), ktére, cho¢ zacne, nie utrwalily sie we
wspolczesnej polszczyznie. Wybieram spopularyzowang wersje Liege,
a w przypadku Lowanium — niderlandzky Leuven, jako ze wszak bylo
to miasto brabanckie. Temu podziatowi nazewnictwa geograficznego
odpowiadajg uzywane przeze mnie wersje wezwan ko$ciotéw oraz nazw
instytucji i muzeéw (tylko w specyficznym przypadku brabanckiej
Brukseli, miasta dzi$ rzeczywiScie dwujezycznego i migdzynarodowego,
stosuje francuskie nazwy muzedéw i bibliotek, jako bardziej rozpo-
wszechnione).

Zapis dat z uko$nikiem — na przyklad 1424/1425 - oznacza rok
rozliczeniowy albo rejestrowy w ksiggach cechowych i ksigzecych
rachunkowych, obejmujgcy na ogdt okres miedzy kolejnym Swietem
Zwiastowania (25 marca) lub Wielkanocg sgsiednich lat. Czasem zapis
ten wynika tez z roznicy miedzy dawng rachubg kalendarzowa, juliafiska,
a nows, gregoriansky (wprowadzong we Francji i Niderlandach w 1582
roku), a takze réznicy w liczeniu poczatku roku od 25 marca a ustano-
wieniem nim dnia 1 stycznia (Niderlandy hiszpafiskie uczynily to
w roku 1556, Francja w 1564, Niderlandy protestanckie w 1583).
W skrétowych zapisach datowan, podawanych w nawiasach, moze
pojawié sie przykladowo forma: ok. 1442/1445-1472 — oznacza ona
wtedy rozpoczecie dzieta w latach 1442-1445 lub okolo tych dat,
a ukonczenie pracy w roku 1472.

Bogaty material ilustracyjny, ze wzgledu na charakter ksigzki,
podzielono na dwie partie, by utatwié Czytelnikowi lekture, a przy tym
umozliwi¢ poznanie omawianych dziel w pelni barw, czemu stuzy
ponad sto kolorowych tablic na koficu tomu. Ilustracje czarno-biate,
licznie wystepujace w tekscie, w wielu miejscach zostaly powtérzone dla
przypomnienia dziela przywolywanego ponownie w rozwazaniach
i poréwnaniach.

Teksty, ktére nie nalezg do gléwnego nurtu rozwazan autora, acz
je uzupelniaja, jak na przyktad biogramy stynnych artystéw spoza kregu
sztuki burgundzkiej czy niderlandzkiej, wydrukowano mniejsza czcionka.
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