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imi¢ Toison d’or; wielkim mistrzem byl sam ksiaze. Dalej nastepowali
heroldowie i poursuivants, rycerze-studzy. Wszyscy nosili symboliczne
i romantyczne imiona (dewizy, zawotania) — albo o moralistycznym
wydzwieku (na przyklad Wytrwaltos$¢ — Perséverance), albo zapozyczone
z poezji rycerskiej, na przyklad z Roman de la Rose: Doulce Pensée, Léal
Poursuite. Posiedzenia kapituly, pasowanie na rycerza, nadanie imienia
rycerskiego jako chrzest winem, skladanie $§lubéw na symboliczne
zwierze czy ptaka (dzika, bazanta, pawia, czaple) — wszystkie takie
uroczystosci, polaczone z uczta z entremets, turniejem i spektaklami
misteryjnymi, mialy wymiar legitymizacji wladzy ksigzecej i aktu
lojalnosci rycerstwa wobec niej.

I11.2.4. Paramenty Zlotego Runa w Wiedniu

Okazem sztuki w stuzbie Zakonu Zlotego Runa jest wspanialy zespot
paradnych, liturgicznych strojéw i paramentéw, zachowany w Wiedniu
(Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer)®®. S3 one wymieniane
w zrédlach od 1477 po 1797 rok, stale na wyposazeniu kaplicy
Sainte-Chapelle w Dijon. To absolutne arcydzieto sztuki tkackiej
i hafciarskiej ma range réwng najdoskonalszym i najbardziej monumen-
talnym tworom malarstwa tablicowego, dajacym sie bez zadnej przesady
poréwnywaé z Oltarzem Gandawskim Jana van Eycka. Co wigcej,
w Owczesnej skali wartosci swa jakoScig symboliczng i materialng
najpewniej 6w oltarz przewyzszato! Oto sytuacja wymagajaca od nas
przewarto$ciowania pojeé arcydzieta i rangi wytwordw artystycznych.
Niewatpliwie sztuka tkaniny — sztuka haftu i tapiserii — pozostajaca na
ustugach splendoru dworskiego i postugujaca si¢ drogimi materiatami
(jak ztote i srebrne nici), osiagajaca pozadany efekt swietlistosci, blasku
(splendor) ztota, srebra i innych barw, a przy tym wymagajaca niebywa-
lego kunsztu i staranno$ci, wreszcie, w trudnym materiale dajgca
imponujace wrazenie mimetyzmu w przedstawieniu figur i scen — wigcej
sie 6wczesnie liczyla nizli najbardziej nawet okazate dzielo malarstwa
tablicowego, i to jeszcze powstale dla klienteli mieszczanskiej, jak
wlasnie Oftarz Gandawski.

Do tego wybitnego zespotu — tworzacego, jak to sie wtedy nazywato,
chapelle, tj. calo$ciowy garnitur strojow liturgicznych i tkanin ol-
tarzowych — nalezg dwie duze wieszane tkaniny oltarzowe (parament,
dossale, frontale), mierzace kazda 112x64 cm; jedna ze sceng Mistycz-
nych zaslubin sw. Katarzyny w gtéwnym polu, druga z przedstawieniem
Tronu FLaski [il. 19]. Obie sceny, ukazane w glebokiej przestrzeni
wnetrza koScielnego z niebywala mimetyczng precyzja w oddaniu
elementéw architektonicznych, ujete s3 po bokach dwoma rzedami
szeSciu ,kwater”, w ktérych widnieja w iluzyjnej architekturze sklepio-
nych wnetrz figury dwunastu prorokéw w gbérnym rzedzie i tyluz
apostotéw w dolnym (po szesciu na kazdej tkaninie).
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Kolejny skladnik capelli stanowia trzy kapy (pluviales, cappae)
[il. 20-27] z wizerunkami aniotéw, §wietych lub prorokéw, ukazanych
pod arkadami wypelnionymi maswerkiem o bogatym zarysie, w trzech
strefach sze$ciobocznych pdl (sktadajacych sie na swoisty ksztalt plastra
miodu). W gérnych czedciach tych plaszczy — w tak zwanych glowach
(chaperons) — znajduja sie przedstawienia Tronujgcej Marii, siedzacej
pod kolumnadg we wnetrzu $wiatyni, Chrystusa-Boga jako Salvatora
Mundi i jako Pana Zastepéw (Dominus Sabaoth) na tronie, pod
paradnym baldachimem, we wnetrzu murowanej budowli (Swiatyni
niebiafiskiej Jerozolimy), oraz Sw. Jana Chrzciciela w pustelni, tez pod
baldachimem, ale juz baldachimem namiotu ustawionego w skalistym,
zalesionym pejzazu. Wreszcie, na pionowych kolumnach obrzezajacych
plaszcze od frontu widnieja, ukazane réwniez w architektonicznych
arkadach, figury prorokéw i patriarchow starotestamentowych prze-
miennie z postaciami apostotéw. Postacie w ,,plastrach” pél uktadaja sie
w strefowe grupy. Na wszystkich kapach w gornej strefie wystepuja
aniotowie, z archaniotami pod gléwna figura w ,glowie” kapy: Gab-
rielem jako aniolem Zwiastowania pod Marig, Michalem jako aniotem
Sadu Ostatecznego pod Salvatorem Mundi oraz Rafaelem jako aniotem
przewodnikiem (tym z historii Tobiasza) pod Janem Chrzcicielem. Na
kapie Marii widnieja w kolejnych dwdch rzedach $wiete niewiasty:
dziewice, meczennice, matrony i inne; na kapie Chrystusowej — §wigci
mezowie: diakoni, biskupi, opaci, monarchowie, z Ludwikiem-krélem,
Hieronimem-kardynalem i Lukaszem-malarzem w $rodkowych polach
na dole; na kapie Janowej wreszcie: patriarchowie i prorocy Starego
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19. Chapelle de la Toison
d’or, dwa dossale z Tronem
Laski i z Mistycznymi
zaslubinami sw. Katarzyny,
Wieden, Kunsthistorisches
Museum, Schatzkammer

20. Chapelle de la Toison
d’or, kapa Zakonu Ztotego
Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer
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21. Kapa Zakonu Ztotego Runa (kapa Marii), Wiedef, Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 3

22. Kapa Zakonu Ztotego Runa (kapa Chrystusa), Wieden, Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 4
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23. Kapa Zakonu Ztotego Runa (kapa §w. Jana Chrzciciela), Wieden, Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer
—zob. tabl. §

24. Maria w swigtyni, gtowa kapy Zakonu Ztotego Runa, Wiedef, Kunsthistorisches
Museum, Schatzkammer - zob. tabl. 6



54

III. Burgundia — dzieje kraju i cywilizacyjny model panstwa

25. Salvator Mundi, gtowa kapy Zakonu Zlotego Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 7

26. Sw. Jan Chrzciciel, glowa kapy Zakonu Ziotego Runa, Wieder,
Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 8
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Testamentu w Srodkowej strefie, a w dolnej — §wieci pustelnicy, opaci
i zakonnicy.

Taki zastaw figur na trzech kapach czyni je nieoczekiwanym
odpowiednikiem ikonografii Oftarza Gandawskiego [il. 28]. Gléwne
tronujgce postacie — Chrystusa-Boga jako Pana Zastepow i przysziego
Sedziego Ostatecznego oraz zwrdconych ku niemu Marii i Jana Chrzci-
ciela, tworzac razem grupe Deesis (Chrystusa i dwojga gléwnych $wietych
oredownikéw z ikonografii Sadu Ostatecznego) — s3 zaskakujgco
wiernym powtdrzeniem zasady kompozycyjnej Srodkowych gdrnych
kwater gandawskiego poliptyku. Towarzysza im choéry aniotéw, od-
powiadajace kolejnym kwaterom gdrnej strefy ottarza. Kategorie i grupy
prorokdw, patriarchéw, apostotéw, Swietych niewiast i mezow w statycz-
nym wariancie stanowig jawng analogie do procesji tych postaci w dolnej
strefie stynnego retabulum van Eycka. Lacznie wigc propaguja, tak jak
Oftarz Gandawski, wizje Jeruzalem Niebiafiskiego i wspdlnoty zbawio-
nych (communio sanctorum), dostepujacych taski i szczescia ogladania
i adorowania Boga (visio Dei) za sprawa Eucharystii (fons vitae i ottarz
z Barankiem Eucharystycznym w dziele van Eycka), ktéra tu, w przypad-
ku ubioréw mszalnych, byta obecna i widoczna realnie, w samej liturgii
oltarzowej. A liturgia ta w kaplicy Sainte-Chapelle w Dijon, siedzibie
Zakonu Ztotego Runa i kaplicy ksigzecej, przede wszystkim pos§wiecona
byta, zgodnie z gléwnym wezwaniem kaplicy, adoracji Tréjcy Swietej,
ktéra zobrazowana zostala wszak na jednym z dossali ottarzowych.
Temat za$ drugiego — Mistyczne za$lubiny $w. Katarzyny Aleksandryj-
skiej — odnosié sie musiat do szczeg6lnego kultu Katarzyny w domenie
flandryjskiej i do roli ksiecia burgundzkiego jako hrabiego Flandrii.
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27. Kapa Zakonu Zlotego
Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer — fragment

28. Jan van Eyck, Oftarz
Gandawski, 1432, Gandawa,
Sint-Baafskathedraal
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29. Chapelle de la Toison
d’or, dalmatyki Zakonu
Ztotego Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer
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W scenie tej obecny jest — co znamienne, a nietypowe dla powszechnej
formuly ikonograficznej — $w. Andrzej, patron Burgundii i jej ksigzat.
Zarazem temat 6w eksponowal maryjny charakter kultu (to Maria jest
posredniczka w Slubie z jej Synem Chrystusem, i to ona jest centralng
figurg przedstawienia, ujeta jako tronujaca w niebiafiskiej Swiatyni
jerozolimskiej Krélowa Niebios, Regina Coeli, i jako Maria-Ecclesia,
upostaciowanie Kosciota Powszechnego w jego zwigzku z Chrystusem).
Temat ten podkreSlal nadto szczegblng dla rycerskiego zakonu role
»Swietego rytuatu” sktadania §lubéw ofiarnych (Katarzyna przedstawiona
jako meczennica sktada w $lubnej ofierze — niejako w posagu — swe
zycie). Tym samym scena gléwna tego dossale symbolizowata za$lubiny
Flandrii (§w. Katarzyna) i Burgundii (§w. Andrzej) z Chrystusem
- rytualne voeux na wierno$¢, jak owe ,,przysiegi na bazanta” czy ,na
czaple” nowych rycerskich zakonéw krzyzowych. Wreszcie, obie sceny
dossali wiaze z szatami liturgicznymi watek misterium ottarza. Tron
taski jest wszak obrazem realnej, a doznawanej mistycznie, obecnosci
ciata Chrystusa w eucharystii (transsubstantiatio); jest tez obrazem
Ofiary skladanej na oltarzu przez Boga Ojca w obecnosci i poprzez
dziatanie Ducha Swictego. Watek mistycznej ofiary, jak powiedzielismy,
tkwi takze w wyobrazeniu Mistycznych zaslubin sw. Katarzyny, ktbre
tradycyjnie rozumiane byly jako symbol eucharystii, potaczenia duszy
z Chrystusem w trakcie liturgii.

Trzecim elementem zespolu sg dwie dalmatyki (trzecia zapewne
istniafa, lecz sie nie zachowata) [il. 29], analogicznie do kap pokryte
»plastrem” szeSciobocznych pol z figurami $wietych niewiast na jedne;j
i $wietych mezéw na drugiej. Ta z niewiastami przynalezna byla do
kapy z wizerunkiem tronujacej Marii, druga, z mezami, do kapy
z Chrystusem - Salvatorem Mundi. A po$rednio wigzaly sie one
odpowiednio z kazdym dossale — z maryjnym watkiem Mistycznych
Zaslubin i chrystologicznym tematem Tronu Easki.
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I wreszcie czwarty element caloSciowej chapelle — jedyny (z ilu?)
zachowany ornat ukazuje na obu kolumnach, przedniej i tylnej, dwie
sceny epifanii (objawienia boskosci Chrystusa w jego ziemskiej historii):
Chrzest Chrystusa oraz Przemienienie na Géorze Tabor [il. 30]. Byé moze
szata ta zwigzana byla funkcjonalnie i tematycznie z kapa Jana Chrzci-
ciela (przez scene Chrztu w Jordanie), a moze z tg Chrystusowg
(Przemienienie to moment objawienia czystej, pozbawionej cielesnoci,
boskiej natury Chrystusa i zapowiedz jego panowania jako Kréla nad
Krélami po powrocie do Ojca, ktéry méwi z niebios: ,,Oto Syn mgj
umitowany, jego stuchajcie”; czyli: badzcie mu postuszni, w domysle
— postuszni przysztemu Panu Zastepéw, widocznemu w gtowie kapy).

Trzeba wyobrazi¢ sobie, jak w trakcie uroczystej liturgii w kaplicy
Zakonu Zlotego Runa kaptani pojawiali si¢c w tych kapach, by zdjac je
przed oltarzem, odstaniajac ornaty i dalmatyki — a zyskamy wrazenie
niebywalego splendoru, l$nienia materii i ol$nienia uczestnikéw mszy
bogactwem strojow. Szat jawigcych sie na tle réwnie wspaniatych
tkanin oftarzowych, jednej (tej z Tronem Easki) wiszacej nad oltarzem,
drugiej (z Mistycznymi zaslubinami) stanowiacej antependium, umiesz-
czane przed jego mensg. Wykonano je wszystkie w technice or nuée,
zgodnie z ktdrg na wczeSniej sporzadzone zlote tlo, utkane niémi
z czystego ztota, naszywano barwne nici jedwabne lub srebrne, w nie-
regularnych pasmach, pozwalajacych modelowaé i cieniowaé ksztalty
i uzyskiwacé efekt plastycznosci reliefu; technike te uzupetniono wszyciem
perel w partie ornamentalne. Kazda cze$¢ szaty wykonywana byla
osobno i metoda haftu aplikacyjnego naktadana na tkanine spodnia.
Procedura ta byta zmudna i dtugotrwata, wymagata niebywalej praco-
witoSci, starannosci i wielkiego kunsztu, jesli chciato si¢ uzyskaé wrazenie
plastycznosci i przestrzennoSci scen i figur. Totez warsztaty brodeurs
(niderl. brodurers) byly wieloosobowe, dysponujac licznym personelem
wspOtmistrzoéw i pomocnikéw. Wiadomo na przyklad, ze w 1385 roku
sporzadzenie dla ksigznej Malgorzaty Flandryjskiej jednego raptem
haftowanego surcot — szaty damskiej noszonej na sukni — zajeto dwém
rzemieSlnikom pigédziesigt sze$¢ tygodni (choé nie wiadomo, czy
stosowano w tym przypadku technike or nuée).

Kto byl autorem, projektantem, a kto wytworcg owej imponujacej
chapelle de la Toison d’or? Kiedy powstata? Panuje na ten temat roznica
zdafn wsréd badaczy, a przez to wlasciwie kompletna niepewno$c.
A przeciez tworcy ci musieli staé wysoko w hierarchii zawodow
rzemieslniczych, a zamowienie takie otoczal najwyzszy prestiz. A poza
tym chodzi najwyrazniej o artystow nie mniej waznych w historii sztuki
niz Jan van Eyck czy Rogier van der Weyden! To, ze tradycyjna historia
sztuki do niedawna nie doceniata owych wyrobéw tkacko-hafciarskich,
plasujac je gdzie§ w cieniu malarstwa tablicowego i rzezby burgundzko-
-niderlandzkiej, jest symptomatyczne dla kultu sztuk ,czysto obra-
zowych” i lekcewazenia tak zwanej sztuki stosowanej czy rzemiosta
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30. Chapelle de la Toison
d’or, ornat Zakonu Zlotego
Runa (awers i rewers)

z Przemienieniem i Chrztem
Chrystusa, Wiedefi,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer
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31. Mistrz z Flémalle, Tron
taski (Pietas Patris),
Frankfurt, Stidelsches
Kunstinstitut — zob. tabl. 111
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artystycznego. Wynika to z falszywego paradygmatu historiograficznego,
trwajacego od czasdéw antycznych filozoféw i Pliniusza, poprzez renesan-
sowego Vasariego, po wszystkich nowozytnych teoretykdw i dziejopisdéw
sztuki — paradygmatu uznajgcego mimesis, imitacje rzeczywistosci, za
konieczng podstawe prawdziwej sztuki, za kryterium, jakiego rzekomo
z zasady nie spelnia ,rzemiosto artystyczne”. Totez ,kult wielkich
nazwisk”, stanowiacy pozywke tradycyjnej historii sztuki, w ogdle nie
objal mistrzéw tkactwa, haftu, ztotnictwa i innych kunsztéw artystycz-
nych. To wielki btad metodyczny.

Tak to autorzy paramentéw Zlotego Runa zapadli sie w odmetach
historii. A przeciez wiele informacji o nich mozna wyciggnac z archiwal-
nych przekazéw. Juz Julius von Schlosser w 1912 roku powigzat obie
tkaniny ottarzowe z rachunkiem z 1432/1433 roku za wykonanie dla
ksigcia burgundzkiego, Filipa Dobrego, dwoch tables d’autel tres
richement estoffées (retabuléw oltarzowych, utkanych/uszytych bardzo
bogato) oraz réznych szat liturgicznych (stola, manipuly, alby i amikty),
na iscie ksigzeca kwote 3750 liwrdw, wyplacong hafciarzowi Thier-
ry’emu du Chastel, ktéry zostat sprowadzony z Paryza na dwér w Dijon
juz przed 1424/1425 rokiem. Jesli rachunek dotyczy wiedeniskich tkanin
oftarzowych, to zyskiwaliby$my dla nich konkretng date powstania: tuz
przed 1432/1433 rokiem. Przede wszystkim jednak byloby to pierwsze
nazwisko tworcy, ktére z pewnoscig winno zosta¢ podniesione do rangi
,wielkich mistrzéw” w historii sztuki.

Pytanie tylko, kto dostarczyt mu rysunki i kartony projektowe, tzw.
patrony? Niemal wszyscy badacze wskazywali na zwigzek kompozycyjny
Tronu Easki [il. 32] z obrazem Mistrza z Flémalle we Frankfurcie
(Stddelsches Kunstintitut), identyfikowanego tradycyjnie z Robertem
Campinem [il. 31], a przede wszystkim z wigzanymi z nim (niestusznie)
obrazami w Ermitazu (Sankt Petersburg; dyptyk z Madonng w komnacie)
i w Leuven (Stedelijk Museum Van der Kelen-Mertens) [il. 33-34].
Felix Thiirlemann (2002) forsuje wrecz samego Campina na autora
rysunku projektowego do Tromu Easki na tkaninie z chapelle Ztotego
Runa, uwazajac, ze pomiedzy 1432/1433 a 1442 rokiem kompozycja ta
zastgpita dawniejsza, utrzymang w bardziej tradycyjnej formule gotyckiej,
takiej jak, rzekomo, ta z drugiego dossale z Mistycznymi zaslubinami,
ktore bytoby wczesniejsze (podobnie jak boczne kwatery dossale
z Tronem Laski). W istocie jednak rdznica formut miedzy tymi scenami
wecale nie jest stylistyczna, lecz jedynie modalna. Wynika ona z wymogow
tematu: prezentacja martwego ciala Chrystusa musiata zostaé ujeta
z wieksza ekspresjg dramatyczng i w modusie bardziej realistycznym,
skoro chodzito o wyrazenie teologicznej idei realnosci ciala w eucharystii,
Mistyczne zaslubiny za§ — w modusie bardziej lirycznym, z wigksza
elegancja, kojarzaca sie tatwo, lecz pozornie, z ,,miedzynarodowym
stylem dworskim okoto 1400”. Rozpoznawanie tych moduséw jako
etapOw ,,ciggu rozwojowego” sztuki burgundzko-niderlandzkiej jest
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32. Tron Laski (Pietas
Patris) z dossale Ztotego
Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer — zob. tabl. 9

metodycznym nieporozumieniem. Inni badacze, jak Albert Chatelet
(1994), stusznie wskazywali na wspdlnote stylu obu tkanin ottarzowych.
Nie bez racji podkreslano tez, ze w trzech kapach wyrazne sa podobien-
stwa do figur malowanych przez Rogiera van der Weydena w réznych
jego dzietach. Szukano wigc zawsze projektanta wywodzacego sie ze
§rodowiska tournezyjskiego (gdzie dzialal Campin, a takze — jako jego
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33. Mistrz z kregu lub
warsztat Roberta Campina,
Tron Easki (Pietas Patris),
Sankt Petersburg, Ermitaz

34. Warsztat lub krag
Rogiera van der Weydena,
Tréjca Swieta z Leuven (Tron
Laski, Pietas Patris), Leuven,
Stedelijk Museum Van

der Kelen-Mertens
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uczeh lub pomocnik — Rogier, zanim przenidst si¢ do Brukseli). Tyle ze
niejasna jest chronologiczna relacja miedzy tkaninami wiedefiskimi
a obrazami wywodzacymi sie z pracowni Campina w Tournai, zapewne
obejmujacej dziatalno$¢ Mistrza z Flémalle i zapewne prowadzonej do
1432 roku przez Rogiera van der Weydena jako gléwnego wsp6l-
pracownika mistrza®®: Tronami Easki z Petersburga i Leuven. Mogty
by¢ one potencjalnymi wzorami kompozycyjnymi dla projektanta
tkaniny oftarzowej Ztotego Runa, ale bardziej prawdopodobne jest, ze
- odwrotnie - s3 one nawigzaniami do niej, wykonanymi w tournezyj-
skim warsztacie czy warsztatach uczniéw Roberta Campina lub w bruk-
selskiej juz pracowni van der Weydena, blizej potowy wieku. Jesli tak
wlasnie bylo, to zawigzuje si¢ tu watek kolejnych, coraz liczniejszych
powtdrzen, S$wiadczacych o niezwyklej sile oddzialtywania tkaniny
wiedenskiej, najwyraZzniej opromienionej wielka stawg. W tej sekwencji
znajda si¢ takze: miniatury w Godzinkach Renssen®®, w dwdch francus-
kich ksiggach godzinek z okolo 1450 roku w Walters Art Gallery
(Liverpool), w Modlitewniku Filipa Dobrego (ok. 1462-1465, Paryz,
Bibliothéque Nationale de France, ms. nouv. acq. fr. 16428, fol. 44),
skrzydto ottarzowe Hugona van der Goesa (Edynburg, National Museum
of Scotland), tablica tryptyku Colijna de Cotera (ok. 1500?, Paryz,
Luwr), obraz z poczatku XVI wieku przypisywany Mistrzowi Swictej
Krwi (Bruksela, Musées Royaux des Beaux-Arts), drewniany relief
z potowy XV wieku w kolekgji prywatnej®’, kamienny relief w sak-
ramentarium w koSciele Sint-Pieter w Leuven (ok. 1450) oraz kamienna
grupa rzezbiarska w nagrobku Michiela Scribaensa w tymze kosciele
(1504).

Niektérzy badacze szukajg autora projektéw jeszcze gdzie indziej,
poza kregiem uczniéw Campina czy Rogiera. W archiwach Zakonu
Zlotego Runa pomiedzy 1432 a 1451 rokiem pojawia si¢ wielokrotnie
nazwisko malarza Hue de Boulogne, odpowiedzialnego za wiele prac
dekoratorskich dla kapituly zakonu. Stad tez Albert Chitelet widzi
w nim projektanta obu tkanin ottarzowych®?. Brak jednak dalszych
przestanek, dowodéw czy chocby poszlak, ktore potwierdzatby te teze.
Natomiast kapy wigze Chatelet z notowanymi w archiwach wybitnymi
malarzami i dekoratorami z dworu Filipa Dobrego, czynnymi w drugiej
potowie XV wieku, Pierrem (Pieterem) Coustainem i Jeanem (Jehanem)
Hennecartem, o ktérych archiwalia méwia, ze miedzy 1472 a 1474
rokiem wymalowali wiele choragwi dla oddziatéw burgundzkich®®. Ten
drugi jest domniemanym autorem wspanialej choragwi z wizerunkiem
$§w. Jerzego na koniu zabijajacego smoka (Solothurn, Altes Zeughaus),
zapewne z lat 1470-1475 [il. 35]. Trudno przesadzié, czy podobiefistwa
miedzy tymi dzietami, na przyklad w sklebionych draperiach i faldach
szat (ktére jednak wystepuja juz w dawniejszych pracach Rogiera van
der Weydena z lat czterdziestych i pieédziesiatych), przesadzaé¢ moga
o przypisaniu Hennecartowi kap wiedeniskich, ale nie mozna tego
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wykluczy¢. Kuszaca jest tez atrybucja Christiana de Mérindol (1996),
ktéry chce widzie¢ autora w Barthélemym d’Eyck — postaci, ktéra
niedawno zrobifa wielkg kariere w historii sztuki niderlandzkiej i fran-
cuskiej, a ktérej przypisywano to co wybitne, a trudne do przypisania
komukolwiek (choéby miniatury w czesci kalendarza Trés Riches Heures
Jeana de Berry oraz w Coeur d’amour épris krola René d’Anjou czy
tryptyk Zwiastowania z Aix). Pongtne to spekulacje, ale stabo ugrun-
towane historycznie, a zrodlowo catkowicie nieuzasadnione®®.
Wreszcie — kolejny przekaz zrédtowy, ktdry wychynatl z archiwéw
stosunkowo niedawno®: pod datg 1442 wymieniana jest platnos¢ za
trzy kapy, kupione przez Guy Guilbaulta, skarbnika Orderu Zlotego
Runa, najwyrazniej na potrzeby liturgiczne zakonu, wraz z innymi
niesprecyzowanymi ,ornamentami” (paramentami) Z{otego Runa, a na-
stepnie przekazane (baillées) hafciarzowi ksigzecemu — znanemu nam
juz dobrze Thierry’emu du Chastel (tylko w jakim celu — do uzupetnien
lub napraw, dokonania zmian czy jako wzorzec do nasladowania przy
jakiej$ biezacej robocie?). Zrodlo to potwierdzatoby, wbrew dawnym
watpliwo$ciom (opartym na braku emblematéw Zlotego Runa na
strojach liturgicznych i tkaninach oltarzowych), ze kapy wykonane
zostaly od razu dla kaplicy Zlotego Runa. Daje tez datowanie ante
quem. Kapy musialyby zostaé wykonane przed 1442 rokiem (o ile to
o nie chodzi w tym rachunku). Ich datowanie daje sie wiec okresli¢ na
czas pomiedzy rokiem 1432 (datg powstania Oftarza Gandawskiego)
a 1442. Chyba ze przekaz nalezy rozumied inaczej: ze odnosi sie on do
jaki$ innych kap, kupionych przez zakon, ale wymagajacych zmian, co
spowodowalo ich przekazanie do warsztatu Thierry’ego du Chastel,
podczas gdy zachowane kapy nie wykazuja zadnych widocznych
korektur czy zmian formalno-stylistycznych, wiec nie s3 tamtymi
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35. Jean Hennecart (?),
choragiew ze $w. Jerzym
pokonujgcym smoka,

ok. 1470-1475, Solothurn,
Altes Zeughaus



62

III. Burgundia — dzieje kraju i cywilizacyjny model panstwa

pierwotnymi plaszczami. Nowe mogliby wykonaé kolejni mistrzowie
wedle projektow artystow sugerowanych przez Chateleta: Pierre’a
Coustaina i Jeana Hennecarta, gdzie§ w latach sze$édziesigtych lub
siedemdziesigtych. Moze jednak stowa baillées audit Thierry — ,,przeka-
zane rzeczonemu Thierry” — oznaczajg tylko oddanie mu ich pod
kuratele (moze pelnit j3 nad wszystkimi haftowanymi tkaninami skarbca
Zlotego Runa?), a wcale nie wprowadzenie ich do jego warsztatu
w jakim$ roboczym celu. Jakkolwiek bylo: czy powstaly przed rokiem
1442, czy po nim, zdecydowanie w drugiej polowie wieku — byl to
drugi etap kompletowania chapelle de la Toison d’or i zapewne w tym
samym rzucie, moze nieznacznie pdzniej, ten sam warsztat wykonad
musial obie dalmatyki.

Odrebny stylistycznie i czasowo wydaje si¢ natomiast ornat (casula)
z Chrztem i Przemienieniem Chrystusa. Julius von Schlosser uwazat, ze
kompozycja scen i figur bliska miata by¢ stylowi Hugona van der
Goesa, wigc ornat powsta¢ musial znacznie pdiniej, juz w latach
osiemdziesigtych. Ale inni, bardziej wspdlczesni badacze wahaja sie
w okresleniu czasu powstania i ewentualnego autora patronéw (karto-
néw). Chatelet chce, by byt nim znéw Pierre Coustain, i datuje dzieto
réwnoczesnie do kap — na lata sze$édziesigte. Wiekszo$¢ badaczy za
miejsce powstania patrondw do ornatu uznaje pracownie Rogiera van
der Weydena lub warsztat z jego kregu®®, wskazujac na wyjsciowy
wzorzec dla sceny Chrztu w Jordanie w postaci Srodkowej kwatery
Rogierowskiego Oftarza sw. Jana w Berlinie (Staatliche Museen,
Gemildegalerie).

Oto wiec zespdt dziet o wybitnej wartosci, wokét ktorego kraza
nazwiska wielkich mistrzow z historii malarstwa: Mistrz z Flémalle,
Robert Campin, Rogier van der Weyden, Hugo van der Goes. Usilne
préby przypisania im autorstwa projektow tkanin i szat Ztotego Runa
wynikaja z psychologicznej potrzeby opatrzenia wybitnego dzieta
»wielkimi nazwiskami”, bez ktérych moze ono wydawaé si¢ nie do$é
swielkie”. W odruchu buntu przeciwko operowaniu stalym zestawem
owych ,wielkich mistrzow” niektdrzy, jak Chatelet, prébuja lansowad
nazwiska innych malarzy, wydobyte z archiwéw: Hue de Boulogne,
Pierre Coustain i Jean Hennecart. Tymczasem prawdziwie ,wielkimi
mistrzami” byli w tym przypadku wecale nie projektodawcy — w koficu
kompozycje flgur i scen nie s3 specjalnie nowatorskie ani wykon-
cypowane, raczej do$¢ konwencjonalne, cho¢ bardzo zreczne i piekne.
Byli nimi wlasciwi wykonawcy, ktorzy wykazali sie niebywatym kunsz-
tem i staranno$cig w przetozeniu projektow na oporng materie nici
— owi tkacze-hafciarze, tacy jak Thierry du Chastel i jego pomocnicy,
badz kolejni, anonimowi juz mistrzowie.





