Dwie metody zapamigtywania

Przekaz kultury oralng istniat dzieki pamieci. Jg po-
czatkdw nalezy szukaé w starozytnosci. Byta ona pomocna
przy zapamietywaniu ,rzeczy i stbw” przez dawnych rapso-
déw i gawedziarzy'. Za ojca tgf sztuki uchodzi Symonides
z Keos, ktéry — zgodnie z 6wczesna anegdota — zdotat roz-
pozna¢ ciata uczestnikbéw uczty (zgineli oni, gdy zawalit
Si¢ strop) dzieki temu, ze przypomniat sobie migjsca, gdzie
wezesnig siedzieli?. Rzymska tradycje tej umigjgtnosci udo-
kumentowaty traktaty retoryczne Cycerona: De Inventione
Z 84 roku p.n.e. oraz De Oratore z 55 roku p.n.e., a takze
Instytutio oratoria Kwintyliana, napisane pod koniec | w.
Niezwykle istotnym dzietem dla rozwoju ars memorativa
okazata si¢ anonimowa, cho¢ przez wiele stuleci przypisy-
wana réwniez Cyceronowi, Rhetorica ad Herenium z lat
osiemdziesiatych przed narodzeniem Chrystusa’.

W kulturze europejskiej méwi si¢ wiasnie o owym mo-
delu pamieci retorycznej, pamieci tekstu. Realizuje on za
chodnia koncepcje sztuki pamieci”. Nie jest to jednak jedyny
jej model. Zaréwno Ong, jak i Havelock® méwia o istnieniu
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tak zwangj pamieci dynamicznej, wiasciwej aojdom®. Przej-
scie w kulturze greckig z modelu zapamigtywania we-
wnetrznego, modelu oralnego, na model zewngtrzny, postu-
gujacy Sie pismem, wiazalo Sie z watpliwosciami natury
etyczng, jak okreslit to Platon. Opowiedziana w Fajdrosie
legenda o Tamuzie i bogu Toth wiaze sie z obawa, ze pismo
doprowadzi do zapomnienia Prawdy i pojawia Si¢ mniema-
nia’. Te dwa modele funkcjonowaly nieraz paralelnie lub tez
Sie nawzajem uzupetniaty.

Drugi model wyraza wigc idee dotyczace pojecia pamig-
ci kulturowej®. Jest on nierozerwalnie zwiazany z ksztattem
spotecznosci, dlatego jest tak istotny dla kultur oralnych.
Decyduje o ich mozliwosci przetrwania Tworzy — wykorzy-
stujac pojecie Assmanna — ich strukture konektywna, czyli
wiazaca. Skladagja sie na nia: pamie¢ jako odniesienie do
przesztosci, tozsamosé w znaczeniu wyobrazen politycznych
oraz ciagtos¢ kulturowa, wyrazona zdolnoscia do budowania
tradycji®. A zatem ,to, co nazywamy pamiccia kulturowa
i kultura pamieci, mozna by — oczywiscie — po czesci opisaé
jako tradycje lub przekaz, ae opis taki nie uwzgledniatby
Zjawiska recepcji — czyli niwelujacego nawigzania, ktore
odbywa sie mimo zerwania — oraz jego rewersu — zapomi-
nania i wyparcia’™®. Tak postrzegany model pamieci dy-
namicznej jest wobec tego w zasadzie obrazem danej spo-
tecznosci w formie jg kulturowego przekazu, jef obecnosci
i trwania. Prezentuje rézne formy i sposoby istnienia okres-
long] kultury. Wiaze si¢ z jg rozkwitem, ale tez i z zani-
kiem. ROznica miedzy wspomnianymi modelami pamieci
zasadza sie tym samym na antytezie poje¢ jednostki i zbio-
rowosci. Sztuka pamigci, owa ars memorativa, wiaze Sie

®P. Majewski, S#tuka pamieci a psychodynamika oralnosci. Kilka uwag
o dwoich modelach zapamietywania, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2009,
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Z pojedyncza osoba i je umigjetnosciami, zas kultura pa-
mieci dotyczy zbiorowosci i jest dla nigf wartoscia konsty-
tutywna, tworzac pamie¢ ponadindywidual na™.

Sztuka pamigci natomiast — pamie¢ retoryczna — wiazata
sie W sposib bezposredni ze sztuka przemawiania za sprawa
podziatu tejze na pie¢ zasadniczych czesci: inventio — wyna-
lezienie, wymyslenie argumentow, dispositio — uktad tresci,
kompozycja materiatu, elocutio — styl, sposdb wyrazenia,
memoria — zapamigtanie, pronuntiatio — sposdb wygtosze-
nia’?. Dlatego tez to podrecznikom retoryki zawdzigczamy
jg kodyfikacje. Memoria skladala si¢ z teorii przedmio-
téw zapamietywania, podzielonych na rzeczy i stowa, oraz
z teorii pamieci®®. Pod pojeciem res rozumiane byly argu-
menty, pojecia i zagadnienia, natomiast verba to konkretny
ciag stéw. Zapamietywaniu zatem podlegaly albo poszcze-
g6l ne zasadnicze punkty mowy, abo jej cata tresé™.

Podstawowy podziat sztuki pamieci obejmuje z tego po-
wodu pamie¢ naturalng i sztuczna. Ta pierwsza jest war-
toscia dana, wrodzona, natomiast druga mozna poddawaé
¢éwiczeniu, stad nazwa ars memoriae albo memorativa®, co
stuzy¢ miato podkresleniu faktu, ze jest to umigjetnosé, kté-
ra mozna naby¢ i w ktérej mozna sie szkoli¢. To wlasnie
pamigé sztuczna stuzyta do zapamietywania rzeczy i stow™.
Wsréd retorow rzymskich umigjetnosé¢ ta byta niezwykle
poszukiwana.

Tradycja grecka skupia si¢ jednak na innym rozumieniu
sztuki pamicci. Wspomniany i uzywany takze przez rzym-
skich retor6w wynalazek Symonidesa opierat sie na skon-
struowaniu pewnego rodzaju uktadu i wykorzystaniu go do

yox e
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wanego dzicki temu, ze sam w teg uczcie uczestniczyt. W ten
sposob powstat stynny (doskonalony przez wiele nastepnych
stuleci) uktad pamigci, konstruowany na zasadzie wzajem-
nie ze sobg powiazanych migjsc, czyli tak zwanych loci,
w ktérych umieszczane zostaty poszczegdlne elementy prze-
znaczone do zapamietania.

Najczescigf stosowany byt model architektoniczny.
W  poszczegblnych pomieszczeniach byty deponowane
przedmioty. W trakcie mentalngj wedréwki zostawaty one
wywotane z pamieci. Dzieki takiemu dziataniu udawato si¢
zachowaé ich nalezyty porzadek'®. To wiasnie Rhetorica ad
Herennium kontynuuje te tradycje. Dlatego w jgj rozumieniu
sztuka pamieci opiera si¢ na loci — migjscach i wyobraze-
niach, dzielacych si¢ na: imagines, formae, notae, simu-
lacra®. Migjsca moga by¢ naturalne lub sztuczne, rzeczy-
wiste lub wymyslone. Wazne, aby zachowywaty staty uktad
— liczbe i kolgjnos¢ — oraz wystrgj. Natomiast wyobrazenia
dziela sie na dwie grupy: podobienstwa rzeczy i podobien-
stwa stow®. Niewatpliwie mozna tu zaobserwowaé nawia-
zanie do sztuki pamieci gtoszongj przez retorow. Jednak za
kazdym razem chodzi nie tyle o bezposrednie, co o wtor-
ne przywotanie. Pierwsze bowiem ma zostat wywotane
w pamigci wyobrazenie. Poza tym musza to by¢ imagines
agentes, wyobrazenia wstrzasgace — nie pospolite, ale ak-
tywne. Naezy wiec przypisywat im piekno lub szpeto-
te. Pojecia przybieraja zatem namacalne ksztaity, zgodnie
z przyktadami zamieszczonymi w Ad Herennium, najcze-
scig ludzkie®.

Tak pojmowana pamie¢ wiazata Sie przede wszystkim ze
zmystem wzroku, lecz nie stuzacym do obserwowania po-
szczegOlnych ciagéw liter, czy tez innych znakéw arbitral-
nych, ale wiasnie — zgodnie z dziataniem Symonidesa — na
zapamietywaniu poszczegolnych wyobrazen, przedmiotow

'8 |bidem, s. 14-15.

19 |bidem, s. 16-29; T. Michatowska, op. cit., s. 184.
2 T, Michatowska, op. cit., s. 184.

2 por, cytat F. Yates, op. cit., s. 22.
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fizycznych, znanych z wiasnego doswiadczenia®. Pamigé
w tradycji greckig wiaze si¢ z pojeciem mimesis. Dlatego
dazy do nawierniejszego odwzorowania rzeczywistosci,
takze na poziomie uktadu poszczegdlnych czesci.

Anegdota zwigzana z Symonidesem ukazuje prymat
zmystu wzroku oraz jego dziatanie na rzecz zapamietania.
Jednakze kwestia ta jest o wiele bardzigj rozbudowana, bo
dotyka zagadnienia postrzegania owego nasladowania Nie
bez powodu Symonides — jak podaje Plutarch — jako pierw-
szy nazwat malarstwo milczaca poezja, a poezje méwiacym
malarstwem?®. Myslenie dzigje si¢ wiec w formie wyobra-
zen wizualnych. Tak widziana tradycja ut pictura poésis
U swego zarania stawia rownos¢ migdzy dziataniem mala-
rzai poety. Ich celem jest dawa¢ wyobrazenie, tworzy¢ za
sprawa stosowania okreslonych form, wiasnie wizualnych.
Réznica tkwi jedynie w narzedziu, ktére dokonuje juz
bezposredniego przetozenia tresci na materie. Dlatego tez
pami¢¢ — zgodnie z koncepcja mimetyczna — dziata przez
przywotywanie sobie konkretnych wyobrazen i ksztattow
z doswiadczenia. Temu zatem miat stuzy¢ model konstrukgji
pamieciowej, model najczescigj architektoniczny.

Zagadnieniem osobnym jest mistyczne traktowanie pa-
mieci jako sztuki dowodzacej boskosci duszy, czy tez ma
jace jakikolwiek zwiazek ze sfera sacrum. Nie bez wptywu
na grecka tradycje ars memoriae pozostaty w tym wzgle-
dzie poglady Platona. Odrzucat on co prawda — w odréznie-
niu od Symonidesa — wartos¢ sztuki, poniewaz prezentowat
ja jako kolgine materialne zaposredniczenie idei, a artyste
uwazat za kogos gorszego niz rzemiesinika, zobowiazanego
do odwzorowywanie doskonatego bytu. Natomiast zadanie
artysty polega na nasladowaniu cieni idei*®. Dlatego pa-
mie¢ nie stanowita wediug Platona wartosci zwiazanej ze

2 Michatowska i Yates stosuja tu metafore woskowej tabliczki, na ktérgj na-
stepuje proces pisania. Ale zdaje sie, ze bardziej adekwatnym odniesieniem bytby
akt rysowania, gdyz chodzi tu o oddanie wyobrazenia, o nasladownictwo.

2 Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500, wyb.,
oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1988, s. 172; F. Y ates, op. cit., . 41.

2 Mysliciele, kronikarze..., s. 29.
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wzrokiem. Stanowita zjawisko relacji bytow Swiata rzeczy-
wistego do idei®. Migdzy nimi nastepowat proces zapamie-
tywania. Byt materii posiadat w sobie wspomnienie idei
i dzieki temu mogt by¢ jegf odbiciem. A zatem i cztowiek
posiadal w sobie pamie¢ o swiecie doskonatym. U schytku
starozytnosci podobny poglad wyrazali réwniez mysliciele
powracajacy do twierdzen pitagoreizmu. Trening pamig-
ciowy byt w ich przekonaniu podporzadkowany celom re-
ligijnym. Doswiadczenie pamigci — jak u Platona — byto
doswiadczeniem mistycznym.

Z licznych zagadnien, jakie zgromadzita wokot siebie
sztuka pamieci u samych poczatkGw swego istnienia, mozna
wysnu¢ wniosek, ze poszukiwania sensu tej umiegjgtnosci
zmierzaja w dwdch zasadniczych kierunkach, w zaleznosci
od typu kultury jaki reprezentuja. Z jedng strony widaé
— hawiazujacy do weczesnigszej tradycji dawnych agj-
déw — grecki model spojrzenia na ars memoriae, z drugig
zas — zwiazany juz z inng kultura — rzymski, a scislgj, na-
lezacy do retoryki, wzér tej umiegjetnosci.

W pierwszym modelu tekst traktowany jest jako pewien
zakres struktur, w te sytuacji — pamicciowych, w obrebie
ktorych mozna pozwoli¢ sobie na dowolnos¢. Otwiera sig
na indywidualnego wykonawce, ktéry przywotuje stowa
zgodnie z modelem pamieciowym, ale tym samym oddaje
je jako wyobrazenia. Posluguje si¢ bardzigj plastycznym,
opisowym jezykiem, wiazacym jezyk poezji i malarstwa
Tworzy za jego pomoca dzieto sztuki. Czgsto takze musi
odwotywaé sie do wiasnego doswiadczenia lub tez doswiad-
czenia ogltu. Jego pamie¢ opiera Sie na empirycznych
ksztaltach, ktore zostaty ulokowane w jego mentalngj ma-
pie. Czestokro¢ odwotuje sie¢ do emocji, ktorych budzenie
wspomaga pamie¢?, albo tez wykorzystuje swoje ciato, two-
rzac spektakle werbomotoryczne®. Jego mnemonika dotyka

% F. Yates, op. cit., s. 50.

% |bidem, s. 22.

" EA. Havelock, Przedmowa do Platona..., s. 60-61; P. Majewski, op. cit.,
s. 314.
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réwniez sfery sacrum. Wielokrotne powtarzanie stgje sie
w jego doswiadczeniu transem, modlitwa, religijnym zabie-
giem. Wywoluje obraz rzeczywistosci sakralngj, z ktorym
Si¢ urodzit, lub ktérego doswiadczyt w momencie objawie-
nia. Taka pamie¢ charakteryzuje kulture oralna.

Drugi natomiast model sztuki pamicci bazuje na tekscie
pisanym. Przywotuje w pamieci albo ngjwaznigjsze dla da-
nego przekazu fragmenty, jego wegztowe punkty, albo tez
w sposob bezposredni przytacza cata tres¢. Te ngjwaznigj-
sze punkty nie sa tozsame z oralnymi formutami. Nie funk-
cjonuja bowiem jako grupa gotowych struktur, ktérych
przypomnienie pozwala na rozszerzenie wypowiedzi. S to
dla tekstu kultury pisangj punkty kardynalne — sedno dzieta
— bez ktorych, utozonych w odpowiednigj kolginosci, nie
miatoby ono sensu. Oczywiscie w tym przypadku przypo-
minanie tresci nalezy wytacznie do doswiadczenia kultury
tekstu pisanego. W poszczegdlnych loci nie mieszkaja wigc
w tym modelu sztuki pamieci wyobrazenia fantastyczne,
indywidualne, lecz stowa zamkniete w literach. Zdarzgja sie
jednak i postaci ludzkie, ktére uosabiga poszczegdlne po-
jecia. W ten sposob sztuka pamieci skodyfikowata w pis-
mie niektére z wizualnych odpowiednikow terminéw. Tak
narodzit sie stownik nowego jezyka uniwersalnego, stownik
ikonograficzny. Wizerunki owe — za sprawa wielokrotnego
powielania i popularyzacji chociazby w leksykonie Icono-
logia Cesarego Ripy — staty sie domena nie tyle kultury
pisma, co juz kultury druku. Pamie¢ zostata poddana kody-
fikacji. Tym samym stata si¢ przedmiotem martwym. Ode-
brano jg zdolnos¢ do zywego tworzenia tekstu, do reago-
wania ha otoczenie, na odbiorce.





