Irena Eichleréwna

Kiedy w 1948 roku grupa wielbicieli witata aktorke w porcie w Gdy-
ni, Irena Eichleréwna byla juz legenda.

Ranek byl pochmurny, dzdzysty — jak to w kwietniu. ,Waryniski” przy-
bit do portu gdyriskiego o 7.30. Na Eichleréwng czekali: brat Mieczystaw,
przedstawiciel Ministerstwa Kultury i Sztuki, naczelnik Urbanski, reporte-
rzy z prasy miejscowej i stolecznej, gromada entuzjastéw. Powitania, pierw-
sze wywiady. Kwiaty. ,,Jakie pigkne, jakie pickne. W Rio nie ma réz. Jest
mndstwo §licznych kwiatéw, ale takie inne”. Reporterzy notuja, ze ,,ubrana
bardzo spokojnie”, jest taka sama jak dawniej, nic nie zmieniona, tak samo
nawet uczesana jak w tych latach, kiedy podziwiano ja na scenach teatréw
warszawskich!.

Zywa, ,nic nie zmieniona” historia przedwojennego teatru.

Eichleréwna byta wychowanka Aleksandra Zelwerowicza i Wila-
ma Horzycy. Po skoiczeniu szkoty teatralnej w Warszawie?, w 1929
roku wyjechata do Wilna za Zelwerowiczem, obejmujacym tam dy-
rekeje po Juliuszu Osterwie. W Teatrze na Pohulance i w Teatrze Pol-
skim , Lutnia” grata bardzo duzo, cz¢sto nawet statystowata, byle tylko

! August Grodzicki, Eichleréwna. Szlachetny demon teatru, Warszawa 1989,
s. 135.

2 Oddziatu Dramatycznego przy Paristwowym Konserwatorium Muzycznym
pod kierownictwem Aleksandra Zelwerowicza i Wilama Horzycy.
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pojawic¢ si¢ na scenie. Sposréd dwudziestu pigciu rdl z tego okresu po-
nad polowa nalezata do lekkiego, rozrywkowego repertuaru. Duzg
czg$¢ jej bohaterek tworzyly kobiety demoniczne, femme fatale, przy-
réwnywane do trujacych kwiatéw i bluszczu. Fenomen Eichleréwny
polegal na tym, ze krytyka i publiczno$¢ potrafily dostrzec w tych wo-
dewilowych kokietkach postaci tragiczne’. W Wilnie zostata do korica
sezonu 1930/1931. Kiedy Zelwerowicz zrezygnowat z dyrekeji i wyje-
chat do Warszawy, Eichleréwna trafita do Krakowa. Byta tam jednak
krétko — w Starym Teatrze czuta si¢ obco i nieswojo. Juz w 1932 roku
przeniosta si¢ wigc do Lwowa. Tam dyrektorem zostat wlasnie drugi
z jej ukochanych nauczycieli — Wilam Horzyca. Tutaj tez zauroczo-
ny Eichleréwng wielbiciel jej aktorstwa, mlody spiker radiowy Jézef
Tepa, napisat dla niej sztuke: Fraulein Doktor. Bohaterka dramatu jest
Anna Maria Lesser — genialna agentka wywiadu niemieckiego z cza-
s6w pierwszej wojny Swiatowej. W 1933 roku zyla jeszcze w Szwajcarii.

Tepa przedstawit jej niezwykle i tragiczne losy w szesciu obrazach ,fak-
tomontazu prawdziwego”, korzystajac z odpowiednich opracowan histo-
rycznych. Forma faktomontazu wchodzita wéwczas w mode w teatrze.
Sensacyjno$¢ tematu szpiegowskiego, spopularyzowanego takimi filmami
jak Mata Hari czy X27, trafiata w zainteresowania publicznosci. Akcenty
antywojenne w calej sztuce, a zwlaszcza w epilogu z plonacym Reichsta-
giem i groznym marszem wojsk, mieécity si¢ w aktualnych nastrojach i nie-
pokojach pacyfistycznych®.

Dzigki tej roli aktorka trafita w koricu do Warszawy. Arnold Szyf-
man, dyrektor Teatru Polskiego, $ciagnat przedstawienie do stolicy.
Od tej pory, krazac migdzy Warszawa a Lwowem, Eichleréwna zdoby-
wala kolejne laury i coraz wigksza popularnos¢. Wystgpowata na scenie
Teatru Narodowego z najwigkszymi: Juliuszem Osterwa, Ludwikiem
Solskim, Ireng Solska, Jézefem Wegrzynem, Jerzym Leszczyniskim,
Kazimierzem Junosza-Stgpowskim. Pasmo sukceséw przerwata wojna.

3 Zob. Mieczystaw Limanowski, ,, Broadway” Dunninga i Abbotta na Pohulan-
ce, w: tegoz, Duchowos¢ i maestria. Recenzgje teatralne 1901—-1940, wybér i oprac.
Zbigniew Osiriski, Warszawa 1992, s. 234-237.

4 August Grodzicki, Fichleréwna. .., dz. cyt., s. 76-77.
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Po licznych perypetiach i podrézach aktorka znalazta si¢ w Brazy-
lii, w Rio de Janeiro. Nauczyta si¢ portugalskiego i wystgpowata tam
na scenie. Razem ze Zbigniewem Ziembiriskim, Zygmuntem Turko-
wem’ i Bogustawem Samborskim®, Irena Stypiniska (w Brazylii Eichle-
réwna wystepowata pod nazwiskiem déwczesnego meza) jako turma da
Polénia (,ekipa z Polski”) przyczynita si¢ wrecz do swoistej rewolucji
w teatrze brazylijskim. Ich wplyw na rozwdéj tamtejszej sceny opisuje
w ksigzce Didlogos sobre teatro Jacé Guinsburg — znany krytyk, eseista
i historyk teatru:

Dzi$ duze rozdrobnienie, tempo [w stosunku do Europy] realizacji nowych
dramatéw na scenach brazylijskich prowokuja nas, by przyjrze¢ si¢ naszej
niedawnej przesztosci. 1, jakkolwiek dziwne by si¢ to nie wydawato, na ot-
tarzu historii brazylijskiego teatru spotykamy wciaz t¢ samg sztuke: Veszi-
do de Noiva’ [Slubng sukni¢] Nelsona Rodriguesa w rezyserii Zbigniewa
Ziembinskiego®.

Najstynniejsza chyba realizacja tej sztuki miata miejsce w teatrze
Fénix, 6wczesnej siedzibie teatru Os Comediantes, w 1945 roku.
Gléwna role zagrata w niej oczywiscie Irena Stypiriska. Jej rola byta
duzym wyzwaniem. Akgja sztuki rozgrywa si¢ bowiem w trzech pla-
nach: rzeczywistym, retrospektywnym i wizyjnym. Bohaterka, Ade-
laide, zgingta w wypadku samochodowym i czuwa jako pani Clessy
przy wlasnym ciele. Jest jednoczesnie uosobieniem wszystkiego, co dla
Adelaide pozostawalo ukryte i wstydliwe — niespetnionych pragnien,

> August Grodzicki, piszac o brazylijskich losach Eichleréwny, zmienia jego
imie na Jerzy, zob. August Grodzicki, Eichleréwna..., dz. cyt., s. 128.

¢ Samborski dotart do Brazylii juz po wojnie i po wyjezdzie Eichleréwny. Mu-
sial opusci¢ kraj, gdyz w 1948 roku zostat zaocznym wyrokiem polskiego sadu
skazany na dozywocie za wspétprace z okupantem (gral w nazistowskich filmach
propagandowych). Jego nazwisko pojawia si¢ jednak w kontekscie polskiego
udziatu w odnowie brazylijskiego teatru i w tym sensie faczone jest z Eichleré6wna.

7 Zrealizowal ja 5 razy: w 1943, w 1945, dwa razy w 1947 i w 1976 roku, zob.
Enciclopédia Itasi Cultural Teatro, http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/
enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=personalidades_biografia&cd_verbe-
te=8648&cd_item=22, data dostgpu: 20.05.2010.

8 Jac6 Guinsburg, Didlogos sobre teatro, org. Armando Sérgio da Silva, Sio
Paolo 2002, s. 70.
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rozkoszy, zatracenia i zbrodni. W wywiadzie dla dziennika ,,Folha Ca-
rioca” aktorka tak charakteryzowata grang przez siebie postaé:

Najbardziej niepokojacym ujawnieniem w Slubnej sukni jest dla mnie oso-

biscie to, ze w glebi kazdej kobiety tkwi jaka$ pani Clessy, z ktérej kobieta

na og6t nie zdaje sobie sprawy lub co najwyzej tylko przeczuwa jej istnie-
nie. Dopiero przy wielkich napigciach lub kryzysach druzgoczacych duszg
objawia si¢ ona jak tajemniczy kwiat. Wielu zapyta: a u kobiet uczciwych?

Trzeba powiedzie¢ wtedy: wlasnie u nich. Gdyz Pani Clessy jest postacia

niezwykta, mozna by rzec demoniczna, instynktownie zrozumiala przez

kobiety®.

W Brazylii Eichleréwna znalazta wigc odpowiedni klimat dla
moéwienia o tych aspektach kobiecosci, ktére w jej rodzimej kulturze
byly odsytane w przestrzeri melodramatu, wodewilu i innych lekkich
gatunkéw. Ujete w figurze femme fatale, mogly si¢ ujawni¢ jedynie
za ceng kleski postaci. Eichleréwna ratowala je, nadajac im wymiar
tragiczny. Ocalata w ten sposéb ich autonomig i cofata ujarzmiajacy
gest ostatecznego upadku. Jednak otwarcie brazylijskiej publicznosci
na kobiecg zmystowo$¢, erotyke i seksualno$¢ daty jej nieoczekiwane
poczucie wyzwolenia. Sita Adelaide/Pani Clessy nie polegata juz na
tragizmie, lecz na afirmacji kobiecych pragnien'®. Dla Brazylijczykéw
aktorka stata si¢ ,,$wictym monstrum”; kometa, ktéra cho¢ znikneta,
pozostawita w ich pamigci nieusuwalny §lad.

Czy wrocitaby do Polski, gdyby nie listy Arnolda Szyfmana? Ob-
jawszy zaraz po wojnie dyrekcje Teatru Polskiego w Warszawie, nama-
wiat ja serdecznie do powrotu. Na jej list z gratulacjami i zyczeniami
powodzenia odpowiadal: ,Droga Pani Ireno, nareszcie, nareszcie, na-
reszcie! Wiedziatem, ze Pani zyje, ze Pani jest w Brazylii, ale przykre
mi bylo, ze ani stowa od Pani nie otrzymatem, a my$lalem o Pani cz¢-
sto w czasie wojny i po wojnie i odczuwalem brak Pani na scenie na-
szej. Prosz¢ wigc jak najszybciej wraca¢!”"!. Korespondencja toczyta si¢

? Cyt. za: August Grodzicki, Eichleréwna. .., dz. cyt., s. 129.

10 Zob. Luiza Barreto Leite, A mulber no teatro brasileiro, Rio de Janeiro 1965,
s. 46.

" Arnold Szyfman, list do Ireny Eichleréwny z 1 sierpnia 1946 roku, cyt. za:
August Grodzicki, Eichleréwna..., dz. cyt., s. 131.
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dwa lata. Szyfman planowat kolejne premiery z udzialem Eichleréw-
ny: Oresteja, Makbet, Warszawianka. Ona przesytala mu swoje ttuma-
czenia, egzemplarze sztuk amerykanskich, pisala o pomystach na role.
Odnalazta tez znanego jej z lat Iwowskich Erwina Axera: ,Chodzg
nabita [sprawami teatralnymi] jak torpeda, ktéra spadnie réwniutko
posréd Was [...]""* — pisata w liscie do niego.
Jednak kiedy schodzita na lIad w Gdyni, wracata do nowej rzeczy-
wistosci.
Po odpoczynku w Grand Hotelu w Sopocie nazajutrz, we wtorek 13
kwietnia, odlot wraz z bratem do Warszawy. Na lotnisku Okgcie witaja
Eichleréwne: Arnold Szyfman, kt6ry zabiega o zaangazowanie jej do Teatru
Polskiego, zaprzyjazniony z nig w czasach przedwojennych Jerzy Macie-
rakowski, §wiezo mianowany od najblizszego sezonu dyrektorem Teatru
Nowego, przedwojenni koledzy, wielbiciele. [...] Artystka ubrana w grana-
towy plaszcz, brazowa spédniczke o przepisowej dtugosci — 30 cm od ziemi
i bluzke koloru ztota w delikatny czarny desedi. [...] Jest bez kapelusza.
Ciemne wlosy spuszczone luzno spadaja jej az na ramiona. Rysy twarzy
wyraziste, usta silnie zarysowane, pelne'.

* % X

Wbrew oczekiwaniom nic nie wyszto ze snutych jeszcze na emi-
gracji planéw. Mimo podpisanej umowy i wiaczenia w zesp6t Teatru
Polskiego w Warszawie oraz obietnicy duzej roli na otwarcie se-
zonu 1948/1949, Eichleréwna nie zagrata tu ani razu (zresztg az do
1967 roku!). Szyfman wciaz ttumaczyt si¢ brakiem zgody Minister-
stwa na zgloszone propozycje repertuarowe lub innymi ograniczenia-
mi formalnymi. Grata wigc goscinnie w Teatrze Polskim w Poznaniu,
w Teatrze Wspélczesnym w Warszawie, w Teatrze Powszechnym
w Lodzi, w Teatrach Nowym (Scena Komediowo-Muzyczna) i Lu-
dowym w Warszawie. Az do 1955 roku nie byta zwiazana z zadnym
teatrem na stale, nie miata Zadnej umowy, zadnego zatrudnienia. Tym
samym juz w tych pierwszych miesiacach zdefiniowana zostata nowa

'2 Irena Eichleréwna, [list do Arnolda Szyfmana z 5 sierpnia 1946 roku], cyt.
za: tamze.
" Tamze.
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pozycja gwiazdy — cho¢ wcigz podziwiana i blyszczaca, zostata ze-
pchnieta na swoisty margines. Oklaskiwana i wyrézniania nagrodami
nie byta nawet w pofowie tak obecna na scenie jak przed wojna. Z tego
niezwyklego statusu zrodzita si¢ nowa figura opisujaca jej aktorstwo.
W PRL-u Eichleréwna — symbol demonizmu i tragizmu — stata si¢
Krélowa. Zagrata ja w szesciu spektaklach, a nadany jej tytut Krélowej
odmieniany byl w recenzjach przez wszystkie przypadki. Jej krélowe
pochodzity z réznego repertuaru — od klasycznej tragedii po melo-
dramat. Byly to: Fedra Racine’a w latach 1949 i 1957, Maria Stuart
w sztuce Friedricha Schillera w 1955 roku, Maria Tudor w sztuce Vic-
tora Hugo w 1959 roku, Agrypina w Brytaniku Racine’a i Klitajmestra
w Agamemnonie Ajschylosa — obydwie w 1963 roku. Pierwsza sztuka,
Fedra, w rezyserii Wilama Horzycy, premier¢ miata 5 pazdziernika
1949 roku w Poznaniu, dziewigé¢ miesiecy po stynnym szczeciriskim
Zjetzdzie Zwiazku Literatéw Polskich, ktéry uwaza si¢ za symbolicz-
ny poczatek socrealizmu w Polsce, oraz cztery miesigce po naradzie
teatralnej w Oborach, dekretujacej estetyke realizmu socjalistycznego
na polskich scenach.

Fedra — w putfapce pozadania

Rewolugcja kulturalna — przedziwna i przerazajaca mieszanka koniecznej
w kraju ,rewolucji o$wiatowej” z tezg o ,zaostrzaniu si¢ sprzecznosci klaso-
wych w miar¢ postgpéw w budowie socjalizmu” — weszla w etap decydujacy
od poczatku 1949 roku i to nieomal jednoczesnie we wszystkich dziedzi-
nach. Po kolei odbywaly si¢ zjazdy (lub ,robocze narady”) wszystkich sro-
dowisk artystycznych, poczynajac od pisarzy (Szczecin, 20-23 stycznia),
a koniczac na filmowcach (Wista, 19-22 listopada) [...]"".

I Krajowa Narada Teatralna zwotana przez KC PZPR, Minister-
stwo Kultury i Sztuki oraz Zwiazek Literatéw Polskich odbyla si¢
w dniach 18—19 czerwca 1949 roku w Domu Pracy Twérczej w Obo-
rach pod Warszawg. Jak pisze Malgorzata Jarmulowicz:

' Andrzej Paczkowski, Péf wicku dziejow Polski 1939—1989, Warszawa 1998,
s. 283.
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[...] nie odbiegnie [...] od obowiazujacego scenariusza tego typu posie-
dzeni. Powszechnoscig poparcia udzielonego postulatom partii uda jej sie
nawet zdystansowal poprzedzajace ja konferencje literatéw i plastykéw.
»Realizm socjalistyczny uznawali za swéj drogowskaz wszyscy uczestnicy
zjazdu” — odnotuje sprawozdawca miesi¢cznika , Teatr”. Nawet on nie be-
dzie jednak kryl przeswiadczenia, ze czgé¢ zjazdowego gremium poprzestata
w tej aprobacie na samych tylko deklaracjach®.

Proces upanstwawiania teatréw, coraz wickszy wplyw na repertuar
poprzez podporzadkowanie poszczegdlnych instytucji wiadzy central-
nej (w niektérych przypadkach nawet wladzy najwyzszej, wystarczy
przypomnie¢ stynna narad¢ w sprawie wystawienia Dziaddw przez
Schillera, ktéra odbyta si¢ z udzialem 6wczesnego prezydenta, Bole-
stawa Bieruta, w 1948 roku'®), znaczace zmiany dyrekeji w teatrach
przygotowaty srodowisko teatralne na postulaty i zasady dziatania so-
crealizmu. Jak dalej pisze Jarmutowicz: ,W referacie wstgpnym Sokor-
skiego, ktéry narzuci tematyke i ton pédiniejszej dyskusji zjazdowej,
kwestie stricte teatralne zejda — paradoksalnie — na dalszy plan. «Re-
wolucja w teatrze — orzeknie minister — to zagadnienie walki o nowa
tre$¢, a nie o nowg inscenizacj¢ w oderwaniu od tresci. Nowa tres¢
wprowadzi nowe elementy w konwengji teatralnej»””. Gléwnym fron-
tem walki o nowy teatr bedzie wigc dramat, ktéry ma oddawaé rytm
najbardziej aktualnej wspétczesnosei. Na zjezdzie w Oborach, sposréd
trzydziestu bioracych w nim udziat oséb, tylko pig¢ reprezentowalo
praktykéw teatralnych (Erwin Axer, Dobiestaw Damiecki, Bronistaw
Dabrowski, Bogdan Korzeniewski, Jézef Masliriski), za to jedng trze-
cig stanowili literaci. Zreszta, jak przyzna po latach Wiodzimierz So-
korski, to wlasnie sprawa repertuaru ,spowodowata najwigcej spordéw,
dyskusji i sprzeciwéw™'s.

1> Malgorzata Jarmultowicz, Sezony bledéw i wypaczeri. Socrealizm w dramacie
i teatrge polskim, Gdansk 2003, s. 42.

!¢ Zob. Andrzej Pronaszko, Narada w Belwederze, ,Dialog” 1981, nr 6 oraz
s. 181 niniejszej pracy.

7 Malgorzata Jarmulowicz, Sezony bledéw i wypaczen. .., dz. cyt., s. 43.

18 Tamze.
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Centralne zarzadzanie repertuarem doprowadzilo wkrétce do
upadku poziomu artystycznego teatréw, likwidacji réznic migdzy po-
szczegblnymi scenami oraz stalo si¢ pierwszym impulsem do krytyki
teatralnego socrealizmu, ktéra zaowocowata odwilzowymi zmianami.
Na razie jednak kolejni dramatopisarze sktadali samokrytyke.

Nie wnikajac w kwestie szczeroéei i faktycznych motywadji takiej posta-
wy twércdw, Sokorski w podsumowaniu obrad z satysfakeja skonstatuje jej
powszechny charakter: ,Ton [...], zapoczatkowany przez kolege Wazyka,
dzwieczal we wszystkich niemal wypowiedziach”. W rzeczywistosci kali-
brem swoich samooskarzed Wazyk pobije na gtowe wszystkich innych dys-
kutantéw: napisang przez siebie w 1945 roku sztuke Stary dworek obarczy
cigzkim grzechem zeromszczyzny, o Bankierach ruin z 1948 roku powie, ze
komponowat ich jak racjonalista, a nie jak marksista, wreszcie za$ zruga kry-
tyke, kedra nie dostrzegla fundamentalnych bledéw utworu, skupiajac sie
na blahych zarzutach. Jako wzér postawy do nagladowania lepiej wypadnie
jednak Leon Kruczkowski, keéry samokrytyczny stosunck do swego dzieta,
a konkretnie do sztuki Odwety, bedzie umial niezwlocznie przekué w czyn,
po prostu piszac druga, poprawiona wersje utworu. Uczestnicy zjazdu wy-
stuchaja na t¢ okazje z jego ust lekji o tym, ,jak trafnos¢ i stuszno$é¢ ideolo-
giczna sztuki oznacza niemal automatycznie jej ulepszenie artystyczne”".

Zgota inaczej narad¢ w Oborach podsumowat po latach Erwin
Axer:

W Oborach chodzito o prakeyke, nie o teorie. Poszczuto autoréw na lu-
dzi teatru. Autorom, w ogromnej przewadze grafomanom, ukazano miraz
otwartych podwojéw sceny, rozglosu i zarobkéw oczywiscie. Wtedy powiato
groza, bo rodzimych autoréw kto zyw unikat jak ognia. Nie méwig o wybit-
nych, tych zawsze bylto niewielu. Ale juz przed wojna Boya akcja wspierania
rodzimej twérczosei (z ngdznymi wynikami) traktowana byla w srodowisku
teatralnym jak préba szantazu. Teraz hordy grafomanéw mialy wyprzeé ze
sceny wybitnych autoréw obcych, ale takze nasza klasyke?.

W listopadzie 1949 roku, jako bezposredni wynik narady w Obo-
rach, rozpoczal si¢ takze Festiwal Sztuk Rosyjskich i Radzieckich.

Y Tamze, s. 45.
2 Erwin Axer, Socrealizm codzienny, rozm. Elzbieta Wysiniska, ,, Dialog” 1997,
nr7.
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Data otwarcia Festiwalu, wyznaczona na 27 listopada, zostata wpi-
sana w kalendarz obchodéw Miesiaca Przyjazni Polsko-Radzieckiej,
final z kolei zaplanowany byt na 21 grudnia — dzieri siedemdziesia-
tych urodzin Stalina. Poczatek sezonu teatralnego uptywat wiec na
goraczkowych przygotowaniach do Festiwalu. W cytowanej juz roz-
mowie z Axerem Elzbieta Wysinska przypomina: ,Méwiac o pro-
bach upolitycznienia srodowiska teatralnego, powinnismy wspomnie¢
o jednym z najpowazniejszych przedsigwzig¢ roku 1949, o Festiwalu
Sztuk Radzieckich i Rosyjskich w Polsce?. To byta impreza na duza
skale — do konkursu przystapity wszystkie teatry zawodowe i ponad
tysiac teatrow $wietlicowych. [...] W Festiwalu brat udziat takze Teatr
Wspétczesny”?*. Erwin Axer odpowiada:

Poczatkowo Sokorski w konsekwencji moich nalegari zwolnil nas z obo-
wigzku uczestniczenia w festiwalu. Zgodzit si¢ z argumentem, ze wszystkie
proponowane sztuki sa stabe. W par¢ tygodni pdzniej zadzwonit, powie-
dzial, ze mu przykro, ze dostal za nas po uszach i ze musimy co§ wystawi¢
z tej puli sztuk. Zostalo ze trzy tygodnie czasu. Jerzy Kreczmar wybrat sztu-
ke Sofronowa, moralnie obojetna, jesli wolno uzy¢ tego stynnego niegdys
terminu ksi¢dza Pirozyriskiego. Préby trwaly dwa tygodnie, moze dwa i p6t
w hotelu, po czgéci w pokoju Slqskiej, ja rezyserowatem. Premiera odbyta
si¢ na krétko przed zakoriczeniem konkursu®.

Festiwal byl olbrzymim przedsigwzigciem — wziglo w nim udziat
pie¢dziesiat siedem teatréw zawodowych, 1212 zespoléw swietlico-
wych i 1215 zespoléw wiejskich. Ogromna, nierzadko przymusowo
organizowana, publiczno$¢ zapewnita frekwencyjny sukces Festiwalu.
Przez sceny teatralne przewingly si¢ sztuki Czechowa, Gorkiego, Ma-
jakowskiego i Gogola (w przytlaczajacej wigkszosci), ale takze wspot-
czesne produkcyjniaki radzieckie. Sztucznie wykreowana, odgérnie
narzucona i ideologicznie sterowana ,goraczka” ogarnegta polskie te-
atry. Tak jak na fars¢ zakrawal sam Festiwal, tak tez jego wyniki nie

2 Elibieta Wysiniska zmienia kolejno$¢ przymiotnikéw w nazwie, ktdra
brzmiata: Festiwal Sztuk Rosyjskich i Radzieckich.

2 Tamze.

» Tamze.
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przetozyly si¢ na zaden jasny komunikat co do nowej drogi teatru
w Polsce. Przyznano bowiem az sto dwadziescia nagrdd, nie ogtaszajac
jednoznacznego zwycigzcy konkursu.

* %k

Tymczasem Wilam Horzyca, od 1948 roku dyrektor zjednoczo-
nych teatréw poznariskich, konglomeratu skladajacego si¢ z Teatru
Polskiego, Nowego, Komedii Muzycznej i Teatru Objazdowego?,
funkcjonujacego jako Paristwowy Teatr Polski, na rozpoczecie sezo-
nu (premiera odbyta si¢ 5 pazdziernika 1949 roku), wystawit tragedic
Racine’a — Fedre.

Horzyca nie byt wielkim mitoénikiem dramaturgii francuskiej, szczeg6lnie
klasycystycznej — pisze Wojciech Dudzik w monografii po§wigconej teatro-
wi Horzycy. — Mozna przypuszczaé, ze Racine’a wystawit z dwéch powo-
déw. Po pierwsze — aby da¢ rolg, jedna z najwspanialszych rél kobiecych
w literaturze dramatycznej, Irenie Eichleréwnie, ktéra koniecznie chciat
gosci¢ w swoim teatrze, po drugie — dostrzegal w Fedrze sit¢ dramartycz-
na osiagniety prostymi §rodkami, wlasciwie tylko stownymi, ale ubranymi
w ksztatt wielkiej poezji. [...] Chodzito jednak takze o co$ wigcej. Szcze-
gbétowa Horzycowska interpretacja Fedry okazywala si¢ bowiem bardzo no-

woczesna®.

Na czym polegata ta nowoczesno$é? W programie do spektaklu
rezyser pisat:

Frangja klasyczna to byl salon czy system salonéw [...], a zwierciadlane
$ciany otaczaly tu ludzi [...] bladzacych jak cienie bezkrwiste po elizejskich
salonach i strzyzonych ogrodach. Wiadza monarchy zamkneta ich tu jak
owe dusze potepione w sartrowskich Przy drzwiach zamknietych i uczynita
ich potgpieficami, potracajacymi si¢ w Scisku ztotej klatki Wersalu. To byta
rzeczywisto$¢ nakazana przez Ludwika XIV; odcigty od $wiata, osamotnio-
ny cztowiek. Czlowiek in abstracto. Samotna dusza ludzka. [...] teatr Ra-
cine’a potrafi by¢ warto$cia weiaz aktualna, ukazujac w swym zwierciadle

2 Zob. Wojciech Dudzik, Wilama Horzycy dramat niespetnienia, Warszawa
1990, s. 67—68.

% Tamze, s. 72.





