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Sztuka narodowo-panstwowa, region a uniwersum

Nowsza i najnowsza historia sztuki podwazyla zaréwno pojecie stylu, jak i pa-
radygmat narodowo-panstwowy. Odrzucita przekonanie o odrgbnosci takich
podmiotéw i stuzacych im syntez, pisanych w ramach tak nakierowanej nauki,
czgsto pod presjg oczekiwani polityczno-propagandowych. Paradygmat narodo-
wo-pafstwowy zostal skompromitowany nie tylko przez niemiecks teorig kolo-
nizacji artystycznej Wschodu i — takze szowinistyczna — stowiariska reakeje na
nig, pozostajaca w gruncie rzeczy w stuzbie historycznoartystycznej legitymiza-
qji granic politycznych Polski, ustalonych w 1945 roku przez zwycigskie mocar-
stwa, ale byt kwestionowany takze wewnatrz samej historii sztuki przez kryty-
ke pojecia krajobrazu artystycznego'.

Zakres terytorialny niniejszej ksiazki uwzglednia zmienne granice Polski.
W okresie panowania gotyku odpadt Slask i Pomorze, zaanektowano Rus Czer-
wona, a w 1466 roku wcielono do Krélestwa znaczng czg¢$¢ Paristwa Krzyzac-
kiego (uwzgledniona tu mimo autonomicznej ewolucji jego sztuki i niezalezno-
$ci od kultury polskiej)?. Wielkie Ksigstwo Litewskie do czasu unii lubelskiej
nie przestawalo by¢ wiecej lub mniej niezaleznym panstwem, pozostajacym
w diugotrwatym procesie wzajemnego zblizania kulturowego z Korona. Naj-
p6iniej doszto, w kilku etapach, lenne dotychczas, pozostajace we wiadaniu
miejscowych Piastéw, Mazowsze (ktére, wbrew przyjetej zasadzie, zostanie
uwzglednione w okresie przed inkorporacja). Zapewne nie da si¢ ustali¢ zad-
nych kryteriéw terytorialnych, ktére spetniatyby warunek historycznosci, a jed-
nocze$nie nie przerywaly cigglosci procesu historycznoartystycznego. Oma-

' A.S. Labuda, Polska historia sztuki a ,ziemie odzyskane”, ,Rocznik Historii Sztuki” 26,
2001, s. 47-48. Por. takze A. Tomaszewski, Mi¢dzy architekturg polskq a architekturg w Polsce, [w?]
idem, Ku nowej filozofti dziedzictwa, Krakéw 2012, s. 220-224.

2 A. Mitobedzki, Péznogotyckie typy sakralne w architekturze ziem polskich, [w:] Pézny gotyk.
Studia nad sztukq przetomu sredniowiecza i czaséw nowych. Materiaty Sesji Stowarzyszenia History-
kow Sztuki, Wroctaw 1962, Warszawa 1965, s. 85.
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wiany obszar nie bedzie wigc organiczng catoscia, tak jak faktycznie nie byt
z wyjatkiem krétkich okreséw przed 1320 rokiem.

Jesli mimo kryzysu paradygmatu narodowo-pafstwowego podejmujemy
prébe syntezy zjawisk okreslanych ramami politycznymi, to w przekonaniu, ze
problematyka ta jest jednak pewnym elementem rzeczywistosci dziejéow sztuki.
Chociaz nalezy unika¢ niesprecyzowanego pojecia migdzynarodowosci (A. La-
buda), przyjmujemy tezg, ze ,cate budownictwo tak murowane, jak drewniane
funkcjonowato w ramach wspélnoty Europy Srodkowej. Byta to kultura w isto-
cie ponadnarodowa, ponadetniczna, a nawet niejako ponadstanowa, ktéra
mozna by nazwaé péznogotycka™®. Twierdzenie to mozna z jednej strony roz-
ciagna¢ na faz¢ wezesniejsza gotyku, z drugiej — takze na sztuki plastyczne.
Dzielnicowy charakter kultury $redniowiecznej powodowal, ze granice regio-
néw mogly by¢ wazniejsze od paristwowych (majacych oczywiscie inny charak-
ter niz w czasach nowozytnych), a dla ksztattowania sztuki, na przyktad Slaska,
wazniejsze bylo sasiedztwo Czech i Moraw, Luzyc niz Matopolski. Podobnego
przyktadu dostarcza zmiana orientacji artystycznej Wielkopolski w p6éznym
XIV wieku ze $laskiej na pomorsko-brandenburska, przy stabych tylko rela-
cjach matopolskich. Mazowsze, cho¢ lenne w stosunku do Krélestwa Polskiego,
nie korzystalo z dorobku sasiedniej Matopolski.

Wzgledna niezalezno$¢ artystyczna dzielnic byta, szczegélnie w XIII stu-
leciu, cz¢$ciowo unifikowana ponadregionalnym charakterem architektury
zakonnej. O ile koscioty cysterséw matopolskich, §laskich i pomorskich réznia
si¢ geneza stylistyczna, o tyle te mendykanckie (zakonéw zebrzacych), zwtasz-
cza dominikanskie, naznaczyly miasta réznych dzielnic wspélnym pi¢tnem.
Architektura pézniejszych formacji zakonnych nie miata juz w takim stopniu
cech ponadregionalnych. Nakazuje to w pewnych wypadkach ujmowac¢ zjawi-
ska artystyczne w granicach dzielnic jako swoistych §rodowisk historycznych.
Krzyzowanie si¢ kryteriéw konstrukcyjnych ksiazki, zwlaszcza geograficz-
nych, jest jeszcze przetamywane ponadregionalnym charakterem niektérych
typéw budowli. Stosownie do zmian granic politycznych paistwa i znaczenia
zjawisk ponadregionalnych czy wzrostu i zaniku scentralizowanego patrona-
tu narracja jest czlonowana jednostkami dzielnicowo-chronologicznymi lub
je porzuca; zamiast uktadu chronologicznego materiat zostat utozony w se-
riach, czasami, zamiast liniowej i spéjnej historii architektury, rozpada sig

> A. Mitobedzki, Architektura w Polsce Jagiellondw, [w:] Polska Jagiellondw 13861572, red.
A. Gieysztor, Warszawa 1987, s. 51.
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Style, modi, fazy

na toki réwnolegle lub skupione wokét poszczegélnych probleméw i zjawisk.
Narracje, czy raczej segmenty ksiazki, trzeba podkresli¢, niepodlegajace li-
niowej historii sztuki, nieukierunkowane na rzekomo staty rozwéj czy po-
step”. Innymi stowy, prezentacja istniejacych obok siebie dziet w okreslonym
czasie jest zgodna z przekonaniem o niesekwencyjnosci zjawisk. Dominujacy
w ksiazce aspekt formalny powoduje skupienie si¢ na morfologii i typologii
architektury, przy ledwie szkicowym zarysowaniu kontekstéw — historyczno-
-politycznego, spolecznego, ekonomicznego. Te uwzgledniajg autorzy innych
opracowan architektury gotyckiej.

Style, modi, fazy

»~Romantyczny postulat” jednosci stylowej epoki zastgpowany bywa dzis plura-
listycznym pojeciem stylu, obecnie lepiej wyjasniajacym proces historycznoar-
tystyczny. W ,stylu” danego czasu podkresla si¢ raczej rdznice i przeciwien-
stwa, a nawet skupia gléwne zainteresowanie na zjawiskach marginalnych. Jesli
w gotyckiej architekturze Niemiec nie dostrzega si¢ dzis jednego ,,systemu”, lecz
liczne, przenikajace si¢ wzajemnie, w ktérych ramach powstaly dzieta najbar-
dziej samodzielne’ — to te zdobycze metodologiczne w jeszcze wigkszym stop-
niu mozna odnie$¢ do zabytkéw polskich. Precyzyjnie rozrézniane przez daw-
nych badaczy ,stopnie” (fazy) stylowe ostatnio si¢ rozluznily; na przyktad wraz
z odwrotem od myslenia systemowego zakwestionowano w rozwoju architektu-
ry niemieckiego gotyku etap jego konsolidacji. Unika si¢ btednego oceniania
bogactwa miejscowej tradycji artystycznej w kategoriach tak zwanego zaawan-
sowania stylistycznego, postgpowosci i stosunku do przodujacych osrodkéw
europejskich.

Jednak mimo kryzysu pojeé stylowych, trwajacego w historii sztuki juz
dobre pét wieku, kategoria gotyku pozostaje operatywnym i niezastapionym
narzedziem, uzytecznym zaréwno w wydzieleniu — nawet na podstawie cech
drugorzednych — materiatu zabytkowego, jak i w jego szczegbtowszym zréi-
nicowaniu. Tu narzuca si¢ zasadniczy podziat na gotyk i pézny gotyk, dobrze
czytelny zwlaszcza w malopolskiej architekturze, tak jak w Niemczech, od oko-
to potowy XIV wieku, mniej w sztukach plastycznych, moze po prostu takze

4 Por. A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380—1500, t. 1, Sztuka dworu burgundz-
kiego oraz miast niderlandzkich, Warszawa 2008, s. 15.
5 N. Nussbaum, German Gothic Church Architecture, New Haven—London 2000, s. 12—13.
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dlatego, ze ich rozwdj nastapit znacznie pézniej. Wszelkie inne periodyzacje,
zwlaszcza gdyby aspirowaly do tacznego ujecia architektury oraz malarstwa
i rzezby, bylyby raczej aprioryczne.

W odréznieniu od recepcji w Niemezech nie bylo w Polsce fazy wiaczania
do budowli péznoromariskich poszczegdlnych elementéw gotyckich z terendéw
Francji: ostrotukéw i filaréw przyporowych, maswerkéw. Takze przeciwnie niz
w Niemczech budowniczowie pracujacy w Polsce nie uczyli si¢ ani nie pracowa-
li uprzednio we Frangji. Wyksztalcony w tym kraju nowy program artystyczny
nie dotart do Polski w gléwnej postaci katedralnej. Pewnym paradoksem jest,
ze zwiastunem i synonimem nowego sposobu budowania stata si¢ architektura
cysterséw, programowo kontestujacych oszatamiajace bogactwo pétnocnofran-
cuskiego gotyku katedralnego. Podobnie nast¢pna, mendykancka fala konte-
stacji estetycznej miata w Polsce charakter inny niz w krajach zachodnich,
poniewaz nieobecnoé¢ gotyku katedralnego i w ogéle stabe nasycenie kraju ar-
chitekturag o cechach gotyckich czynity franciszkanéw i dominikanéw mimo-
wolnymi, jesli nie pionierami, to propagatorami nowego stylu.

Niemal réwnoczesnie z ostatnimi dzietami fazy klasycznej i promieniste;
(rayonnant, we Francji 1230/1240-1270), a jeszcze przed koricem XIII wieku
rozpoczat si¢ znacznie dtuzszy, wchodzacy gleboko w XIV wiek, modus reduk-
cyjny. Zjawisko fazy redukcyjnej obejmuje nie tylko uproszczenie klasycznego
modelu katedralnego, zaniechanie zasad harmonii i tektoniki, ale takze korzy-
stanie z inspiracji przedgotyckich lub wezesnogotyckich, zwlaszcza tam, gdzie
brakowato fazy gotyckiej lub wystapita ona w postaci ostabionej.

Ujawniony w tak zarysowanej periodyzacji brak precyzji chronologicznej
i porzadku logicznego odzwierciedla w pewien sposéb ztozong rzeczywisto$é
architektoniczna Europy Srodkowo-Wschodniej. W odniesieniu do Polski po-
dejmowano niewiele préb uporzadkowania chronologicznego i usystematyzo-
wania morfologicznego. Przyczyna lezata nie tylko w braku subtelniejszych
analiz poszczegélnych budowli, ale takze w nierozpoznawaniu réwnoczesnego
wystepowania kilku styléw czy raczej moduséw.

Jeszcze jeden czynnik — polityczny — warunkowal rozwdj architektury
w Polsce, gdzie, podobnie jak w Niemczech, brakowato przez dtuzszy czas cen-
tralnej wladzy, mogacej propagowaé (na wzér Francji) okreslony model stylowy
w celach konsolidacji politycznej. Skoro w Niemczech gotyk nie osiagnat zakre-
su i spéjnosci wlasciwej architekturze francuskiej, to w Polsce tym bardziej byt
ograniczony do pojedynczych budowli lub grup budowli i ich regionalnych
repetycij.



